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Bien conocida y apreciada es la trayectoria del pintor José Hernandez (Tanger
1944), que nos ha mostrado una completa retrospectiva de su obra en Malaga. Ha
habido una intencién en esta ubicacion, basada en las cada vez més firmes
relaciones del artista con este entorno ya que, desde hace casi veinticinco afios, tiene
estudio en el término de Villanueva del Rosario, un pueblo de la provincia de Maiaga,
donde, en la tranquilidad y el silencio del campo, dedica buena parte del tiempo a su
actividad pictdrica; cada vez se siente mas identificado con este lugar, gque le ha
correspondido nombrandole hijo adoptivo en el 2000 y, ademés, recientemente
también una prestigicsa institucion mafaguefia como el Ateneo le ha impuesto la
medalla Ateneo de Malaga 2003, lo gue se une a los muchos e importantes premios
recibidos por este artista y académico que, en 1981, fue Premio Nacional de las Artes
Plasticas.

La muestra de Mélaga, comisariada por Gabriel Villalba, y en la que se exhibid
una impresionante seleccion de sus trabajos, es espléndida, no sélo por el preciso y
completo recarrido que se hace a través de la evolucion de Hernandez a lo largo de
mas de cuarenta afios, desde los dibujos iniciales realizados en Tanger en los
primeros afics sesenta, pasande por obras que representan i{odos los campos y
técnicas practicadas por el pintor, hasta llegar a sus ultimos ¢leos fechados en el
2002, una revision exhaustiva que deslumbra por su calidad y emocion.

Esta exposicion aporta claves importantes para conocer los inicios de su
gestacién como pintor que, curiosamente desde su autoformacién inicial en tierras
africanas, afirmandose en el trabajo, ha liegade a un delicado virtuosismo, a la
sutileza de esa peculiar caligrafia suya capaz de expresar su mundo interior; sin
embargo ha mantenido una coherencia y una actitud estética que no desdice de escs
dibujos tempranos, que fueron valorados por Emilio Sanz de Soto, personaje
entrafable tan ligado a Malaga, quien lo respaldd en su primera exposicion y fue su
valedor en Madrid, donde ha desarrollado, fundamentalments, su experiencia
artistica. Pero el tiempo de Tanger fue importante. Tal vez haya pesado la rica
atmasfera intelectual que se vivia en aquella ciudad, internacional y cosmopoiita, en
la que el encuentro multicultural y de diversas religiones, tendia a estimular en los
creadores la afirmacion de sus valores individuates, de su identidad.

Porgue podriamos decir que la trayectoria de Hernandez ha sido fremendamente
coherente, pues si bien sus primeras obras nos muestran algunos tanteas, entre los

gue se vislumbra una linea mas experimental vinculada af informalismo y a la pintura
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matérica, en la misma década de los
sesenta empieza a mostrar un universo
de personajes deformes, fantasmagdri-
cos, angustiados, extrafias arquitecturas
arruinadas, ya perfectamente madurc en
el gue ha continuado profundizandc y ha
logrado esa terrorifica belleza de su obse-
siva iconografia. Apariciones insdlitas,
imagenes que demuestran sus conexio-
nes iniciales con las formas clasicas de
los maestros del Renhacimiento, o la bri-
Hante técnica de los pintores barrocos,
pero también con el mundo fantastico de
El Bosco, Arcimboldo, Goya, Bocklin o,
incluso, la viscosa atmosfera de! universo
literario de Borges, que tan bien supo
ptasmar en las Hustraciones de sus libros.
Un mundo por &l cual su lenguaje se ha
definido como surrealista, pero indudable-
mente dificil de encuadrar porque no ha dejado de ahondar en &I, moviéndose en un
marco mas amplio, que asume la tradicion surrealista y 1a figuracion fantastica con total
libertad de compottamiento.

He aludido a una de las cualidades de esta obra, la calidad, la excelencia en su
factura, evidente en la cuidadisima elaboracion, que tiene como base una
extraordinaria atencion al dibujo; pero la técnica no es algo frio, es mucho méas que
un vehiculo de expresién, forma parte de la sensibilidad creadora, inseparable del
lenguaje del artista. José Hernandez es un espléndido dibujante y no se recata en
mostrarnos la importancia que concede al dibujo, no sélo como obra definitiva, en la
gue siempre ha destacado como un artista consumado, que le ha llevado a ser figura
excepcional del grabade calcegrdfico, destacando su obra grafica que ha
evolucionado a la vez que su pintura, una adiccion a la gue no puede escapar. Pero
también el dibujo como base y fundamento de su pintura al dleo, donde el trazo, firme
y delicado a la vez, se nos muestra no sélo en la base de su concepcidn sino que
dibuja con el mismo éleo, una paleta magistral de tonos sepiag para sus decrépitas
encarnaciones, lo podrido bajo una leve envoltura, de donde emergen los mas
variados matices, compensado y contrastado por los vivos colores de los ropajes v
entornos, de los que extrae las mas insdlitas calidades.

Pero no sdlo destaca la calidad, sino también [a emocion gue entrafia su discurso.
Hernandez es maestro de grandes composiciones que infroducen un contenido cap-
table racionalmente, con representacion detallista de contenidos alegérico-simbélicos,
no obstante las sensaciones que produce son mas importantes que lo narrado. La
arquitectura es argumento fundamentat en la obra de Hernandez, Y i nos sorprenden
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sus cuadros-espectaculo, de magnificas
escenografias oniricas dende el espacio
se articula con composiciones arquitecto-
nicas plenas de sentido corpéreo, o las
sugerentes propuestas de sus collages y
dibujos de los afivs ochenta donde se
valora la geometria y perspectiva, la pro-
porcién y medida de los tratados de
arquitectura antigua, también nos ofrece
ecos de melancolia que destilan un vela-
do romanticismo, porgue, como ha desta-
cado Victor Nieto, su forma de entender
la representacion arquitectonica es un
referente del tiempo gue todo lo devora.
Asi, a través de ese punto de fragilidad,
la introduce en su propio mundo de trans-
formacién y degradacion, mostrando al
espectador un proceso de creacion en el
gue para construir es necesario destruir. El edificio como un organismo herido evoca-
dor de una metamorfosis letal, donde desaparece el poder estético de la ruina.

También sorpresa y conmocion es o que se siente ante sus fantasmales figuras
de facciones humanas en permanente metamorfosis, seres vivos tratados como
ruina, o ante la singular vehemencia de su extrafio bestiario, de hibridos, esqueletos
0 craneos, por escorzados més draméticos, como si revisitando el siglo XVII de
Pereda o Valdés Leal, un contemporanec maestro de las Vanitas, expresion de ia
caducidad del ser humano, hos propusiera un nueve Suefio de la Muerte.

En alguna ccasidn Herndandez ha indicado que sus imagenes no son repulsivas,
pero si pueden ser un revulsivo; evidentemente su iconograffa no deja lugar a la
indiferencia, pero si la primera impresion puede provocar rechazo o malestar,
inmediatamente el espectador se siente captado por su extrafia belleza. El artista
titulo "Reflexién sobre el gran malestar” a uno de sus grandes tripticos de 1973. El
espectador esta al ofro lado pero su observar le hace identificarse con este universo
y gozar.

José Hernandez ha afirmade también, en momentes muy solemnes, gue su
pintura es silencio. Pero los multiples recodos por los que transita ese silencio-
imagen nos permiten contemplarlo, "oirlo", con estupefaccion. Por parte del artista
hay un caliar, una poderosa fuerza que le obliga a despreciar lo superfluo, a olvidarse
de todo lo gue le rodea para adentrarse en su propia memoria interior. Por nuestra
parte ese silencio es un imperativo implacable que nos atrae y nos invifa a entrar en
su mundo para comprender que, negandose, se afirma en su propia identidad.
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La experiencia del silencio total, dice Argullol, es una experiencia del horror.
Como en el caso del grito absoluto son manifestaciones maximas de una presencia
¥ una ausencia insoportables y en el terreno de la plastica el silencio puede ser tan
terrible como el grito.

Un grito no escuchado, silente, llega hasta nosotros y nos envuelve en todo el
recorrido de esta exposicion.

Oleos sobre lienzo o tabla,, dibujos a lapiz, a tinta o al carbén, acuarelas, técnicas
mixtas sobre papel o madera, collages, aguafuertes, litografias, carteles,
ilustraciones, libros de artista, todo en una impresionante exposicion de la que el
espectador no escapa inmune. Finalmente, cuando se cree posible el reposo v la
reflexion, José Hernandez, a través de imagenes animadas, nos invita a transitar por
escabrosos pasillos, un espacio misterioso, sin fin, que se renueva tras una y otra
puerta, metaforas, tal vez, de un acceso al conocimiento de nuestras propias
obsesiones. Como una presencia de |o incierto, el desmesurado insecto, ¢ monstruo
maligno o amable guia?, cauteloso y vigilante, avanza vy nos encamina por esa
atmésfera inquietante que nos provoca sensacion de malestar, desolacion, ansiedad,
temor ante lo desconocido a la vez que la necesidad de conacer o que hay tras |a
siguiente puerta cerrada. Pero el itinerario parece no tener fin, y siempre permanece
fa interrogante ante la pendltima puerta.
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