Fachadas pintadas y las ordenanzas de Malaga de
1556 (1611). Herencia, tradicion y continuidad.'

Eduardo Asenjo Rubic

Con este articilo se pretende reactivar el conocimiento sobre el legado
de las fachadas pintadas mediante el estudio de las Ordenanzas
Municipales de Malaga.

The author studies Ordinances of the Council of Mdlaga about those
specific subjects connected with painted facades.

La memotia es la evocacion del pasado

INTRODUCCION

En pocas ocasiones el estudio de una manifestacion artistica, como son las fachadas
pintadas, ha tenido un contexto tan poce propicio para su conocimiento y valoracian,
en relacién con las fuentes del patrimonio histdrico?, aunque esto no indica que
podamos acercarnos a un punto de partida, y a un contexto aproximade. Asimismo,
podemos afirmar que hasta la fecha no se hablan abordado otros enfoques que
intentaran relacionar este patrimenio con etapas v estilos diferentes, como sucede en
Malaga; es decir, conservamos los testimonios del siglo XVIII, pero esta forma de
trabajar el muro exterior hunde sus raices en periodos anteriores que estan
perfectamente conectados. El objetivo de este articulo es esclarecer algunos
aspectos hasta ahora menos conocidos de las fachadas pintadas, arrancando de
mediados del siglo XVI, y tomando como herramienta primerdial las Ordenanzas
Municipales.

Normalmente, el revestimiento aplicado a un tipo de fachada, la variedad del
material, ¢ el por qué se da una tipologia de edificacion, fa disposicién de elementos
decorativos en una zona u otra viene precedida de unos estudios concretos sobre un
material de archivo o bibliografico, que contiene informacion precisa sobre el

ASENJO RUBIO, Eduardo: “Fachadas pintadas y las ordeanazas de Malaga de 1556
(1611). Herencia, tradicién y continuidad”, en Boletin de Arte n® 24, Universidad de
Malaga, 2003, pags. 535-548.
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argumento de una investigacion determinada. En el caso de las fachadas pintadas de
Maiaga, hasta el momento sélo poseemos un dato especifico sobre su primera
aparicién en escena, recogido en las Ordenanzas Municipales de Mélaga.®

Las Ordenanzas de Malaga son el punto de partida para comprender come se
articula este legado a lo large del tiempo, gracias a una herencia de raiz morisca que
perdura, y que con el paso del tiempo las fachadas pintadas se convierten en
tradicion que se renueva formalmente, generando dos etapas bien diferenciadas; por
un lado, vida y ocaso de las formas geométricas, vy por otro lado, ef triunfo del
lenguaje arquitectdnico y la rocalla. Estas dos divisiones ornamentales de las
fachadas pintadas en Malaga desde €l siglo XV| hasta las primeras décadas del siglo
XiX transforman la tradicidn de esta herencia en una continuidad sorprendente no
solo por la variedad de motivos, sino también por la diversidad que producen estas
decoraciones en cada uno de los inmuebles, sin olvidar su especiai ubicacion, factor
decisivo en la configuracion final de la imagen.

LAS ORDENANZAS MUNICIPALES DE MALAGA:
LA HERENCIA MORISCA

Las Ordenanzas Municipales de Malaga datan de 1556, y fueron tardiamente
impresas en el affio 1611, Posteriormente, en 1989 se llevé a cabo una edicion
especial con un estudio introductorio, y una edicidn facsimil.® Sin embargo, en los
trabajos de investigacién gue se han realizado durante los dltimos afios scbre las
fachadas pintadas, los datos proporcionados por estas Ordenanzas no habian sido
suficientemente aprovechados, de tal forma, que condujese a una reflexién
orientativa sohre |la procedencia de estas tipologias ornamentales, al mismo tiempo

! Bste artculo se integra en los resultados del Proyecto de Investigacién BHA 2000 - 1033
"Pintura mural y Patrimonio Histdrico en Mélaga v Melilla, Configuracién urbana e imagen
simbdlica”, del Programa de Promocién General del Conocimiento, del Ministerio de Educacidn
y Cultura.

* Una revisidn exhaustiva de las fuentes documentales de Mdlaga ha permitido recuperar una
importante y decisiva informacién sobre este legado a lo largo de la Edad Moderna. La mayoria
de las veces se trata de pequefios hechos, perc por ahora son suficientes para conocer a los
pintores y las fechas en las que se realizaron las ornamentaciones de las fachadas, asi como de
otros espacios de interiorn,

* As{ como otros factores de andlisis, como las fuentes de archivs, impresos, la cartograffa, que
dejamos para otro trabajo posterior

* Con motivo del vefticinco aniversario de la toma de la ciudad de Mdlaga se realizé esta
nreresante publicacion, que ha puesto al alcance de la comunidad investigadora y del publico
en general una herramienta para conocer cémo era la ciudad de Mdlaga a través de sus oficios.
ARROYAL ESPIGARES, PJ; MARTIN PALMA, M? T.: Ordenanzas del Concejo de Mdlaga, Malaga,
Universidad de Malaga, 1989. Posteriormente, se publicd una edicién de las Crdenanzas de la
muty noble y muy leal Cindad de Mdlaga, Ed. facsimil de la Real Academia de Bellas Artes de
San Telmo, Mélaga, 1996,
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gue sirviera para marcar las diferencias con el lenguaje decorative que se generarg
a partir de los siglos XVII -~ XVII1.°

En esencia, las Ordenanzas Municipales surgen porque responden a unas
necesidades de regularizacion de unas actividades, como las que se contemplan en
la cludad de Malaga, que hacen referencia en uno de sus apartados a la
reglamentacién del oficic de pintor v al uso del color, la afectacidn a unos edificios
concretos, y el camino idéneo hacia su normalizaciéon a través de esta incipiente
fegislacion. De esta forma, cuando se compilan las normas de Malaga, en 1556, lo
gue se intenta hacer, en definitiva, es poner en orden la costumbre, es decir, lo que
se venia reailizando habitualmente, y que en esta ciudad va a perdurar en el tiempo,
ademas del nombre, sus formas, sobre todo, cuando en 1611 se publiquen
manteniéndose el término pinfura a lo morisco.®

Desde que entré en contacto y comencé a profundizar en el conocimiento de la
normativa gue regia la vida de los gremios, el término pintura a lo morisco aparecia
de forma contundente, con lo cual habia que intentar dilucidar si la conexidn con este
grupo cultural, como veremos a continuacion, correspondia a la identificacion de un
reperterio formal, o por el contrario obedecia a unos modos tradicionales de trabajo
reconocidos en esta poblacién. Para ello, he recurrido a estudios que ya habian
abordado, en parte, esta tematica, junto a otras aportaciones’

Aungue comparto algunos de los argumentos expuesios en el articulo de Carmen
Rallo, creo que en otras partes del mismo demuestra no conocer la realidad de las
fachadas pintadas de Malaga y de otras zonas de Andalucia, por no extenderme
demasiado al indicar que a partir del siglo XVI desaparece el término pintura de lo
morisco, y el heche de mantenerse en las Ordenanzas de 1611 es un fendmeno

* Por parte de CASADEVALL SERRA, J.: "El Estudio del Color del Centro Histdrico de Mélaga de
1997 v las Ordenanzas de la ciudad de 1611." Boletin de Arte, n. 19. Universidad de Malaga,
1998, pp. 291 - 301, se ha realizado una clara identificacién de los colores que aparecen en
dicha normativa, pero este analisis no justifica suficientemente la presencia de las fachadas
pintadas, ni establece relaciones con otras ordenanzas que dirima el debate en torno a esta
cuestion,

® Alo largo de esta exposicién me voy a referir al término morisco frente al de mudéjar, debido
a que es el que aparece citade en las Ordenanzas,

7 RALLO GRUSS, C.: "Aportaciones de un texte en el Boletfn de la Academia a la pintura
mudéjar." Academia, n. 87, Madrid 1998, pp. 241 - 283, Este trabajo de investigacidn
constituye una aportacién interesantisima para el conocimiente de diversos gremios, enire
otros, de los pintores durante la baja Edad Media, Esto viene a reforzar la idea de un lenguaje
ornamental bien configurado en aquel periocdo, Recientemente, la misma autora ha publicads
su tesis doctoral, “Aportaciones en la estilistica de la pintura mural en castilla a final de la Edad
Media. Tradicidn e influencia islamica” Madrid, Fundacién Universitaria espafiola, 2002. En
esta obra retrocede a los origenes del término pintura de lo morisco, planteando interesantes
argumentos. Op. ¢it. RALLO GKUSS, C.: Aportaciones, pag. 258, Aportaciones a la técnica...
pag. 54,
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extrafio de reminiscencias provincianas.® Esta calificacion parece poseer un matiz
peyorativo y creo oportuno sefialar que en el caso de Malaga se trata de un lugar
geografico en donde la tradicion morisca se afianza, se mantiene, e inicia su
andadura a lo largo del tiempo, como lo demuestran las fachadas pintadas del siglo
XV, con claros ejemplos de raiz morisca. Tai es el caso del palacio del conde de
Villalczar, 1a Iglesia del Sagrario, la de San Felipe en su primera fase o el inmueble
n. 38 de C/ Cerrojo, entre otros. De hecho, tampoco podemos admitir de modo
genérico que, aungue fa politica de Felipe |l intentara eliminar la presencia sobre
suelo hispano de lo arabe, con ello y con ef enmascaramiento (si no desaparicién) de
la poblacidn morisca, la pintura mudéjar o "de lo morisco” habfa sido eliminada en Ja
decoracion parietal.® Creo que este argumento es bastante desafortunado. Ademas
el planteamiente cronolégivo pone en evidencia que se trata de una conclusion
cefiida al dato historico. Por ofro lado, la fuerte presencia de lo morisco en los
repertorios decorativos quedard de manifiesto en el protagonismo de las tipologias
ornamentales texturales y geométricas en la arquitectura del siglo XVILI.

Se puede entender la paulatina desaparicion fisica de la poblacion, pero no las
formas artisticas, que ya habian sido transmitidas generacionalmente, no sélo al
grupo morisco, sino también su centaminacion a fo cristiano, sobre todo, porgue el
repertorioornamental funcionaba, es decir, estaba integrado plenamente en la ciudad.
Basta solo recordar algunos ejemplos clarisimos y notorios de fa tradicion morisca
especialmente en la construccion de las armaduras, el uso del tapial como aparejo
del muro, gque se mantiene hasta finales del siglo XVill, e inicios de! XIX como
elementos estrechamente ligados a la tradicidon. Las fachadas pintadas perviven en
Malaga en base a su reglamentacion en las Ordenanzas, vigentes hasta el siglo
XIX,® y en la articulacion y renovacion del repertorio formal que culmina en el siglo
XVIH, aunque también hay que fener en cuenta que el doctor Villas Tinoco sostiene
que las Ordenanzas durante el siglo XVIII jugaron un papel rsidual o que algunas
normas pudieron manejarse para favorecer a un gremio determinado,™

A través de una lectura detenida por otras QOrdenanzas como las de Cordoba de
1493, se observa como se mantiene el término de pintura a fo morisco, frente a la
edicion de 1548, compiladas por Juan Ramirez de Arellano, en donde va ha
desaparecide dicha voz, pero ro el uso tradicional de esta forma de trabajar el muro.

Por otra parte, en el Castillo de Fahala en Albaurin el Grande, uno de los muros internos posee
restos de revestimiento fino, y aunque fue realizada por los drabes, también hay que indicar la
importancia del mestizaje producido en los territorios fronterizos.

* Ibidem, pp. 258.

? bfdem, pp. 259.

' £l 14 de julio de 1877 el arquitecto Joaquin Rucsba presentd al Ayuntamiento de Mdlaga un
Proyecto de Ordenanzas de Construccion,

" VILLAS TINOCQ, 8.: Los gremios malaguefios. 1750-1746, Wiélaga. Universidad de Malaga,
1983, pdg. 827.
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Un dato a tener en cuenta @s que ambas Ordenanzas, la de Cdordoba de 1548 y Ia
de Malaga de 1556 (en ésta Ultima y como hemos dicho tras su edicién de 1611
permanece el término), y aungue en ambas las condiciones, los modos de trabajar y
los colores son los mismos, la salvedad radica en la continuidad de esta palabra
ligada a un tipo de trabajo artesanal. Esto puede indicar dos hechos, por un lado, la
permanencia de esta locucidon como una rémora temporal, y por otro lado, &l
mantenimiento del lenguaje morisco hasta mediados del siglo XVIII.

En este caso el hecho de denominar a esta pintura como morisca ya indica la
adscripeién a un grupo determinado o por lo menos se puede considerar gue esa
poblacién utilizaba esta técnica para decorar, independientemente de las evoiuciones
posteriores.

Para afianzar la presencia del lenguaje morisco es preciso retroceder y buscar
diferentes ejemplos que pongan de manifiesto la herencia, tradicién, y continuidad,
ademas de las alteraciones de los motivos ornamentales, su desarrollo y ubicacion,
de tai modo que se pueda generar el marco relacional al que me he referido en este
primer apartado.

Por ello, no quiero dejar de sefialar que una parte fundamental de este analisis
reside en la presencia de la poblacion morisca, o de la que habia aprendido los
oficios y las técnicas durante el siglo XV1. De este medo, ;por qué las fachadas
pintadas aparecen identificadas en las ordenanzas municipales con el término
pintura de lo morisco? Si tenemos en cuenta el significado de este término, define a
la poblacion arabe que tras la congquista permanecio en el territorio cristianc hasta su
expulsion definitiva por Felipe 11l entre 1609 y 1614. Esto podria sefialar que esta
forma de tratamiento del muro estaba ligada a un trabajo completamente artesanal.
No podemos dudar de la denominacién tan clara que hace al identificar esta
decoracion con un grupo cultural particular y su permanencia, aunque en el siglo
XVl el Gnico recuerdo gue va a permanecer serd parte del repertorio formal.

" Tna seleccién bibliografica sobre la huella cultural de lo morisco se encuentra en: LOPEZ
GUZMAN R.: "El Albaicin morisco." Cuaderitos de Arte de la Universidad de Granada, n. 17,
1985 - 1986, pp. 247 - 261, VINCENT, B.: "El bandolerismo morisco en Andalucia.” Awrag, n. 4,
1981, pp. 167 - 178. CARRASCO URGOITI, M? S.: "Perfil del pueblo morisco segiin Pérez de
Hita. (Notas sobre segunda parte de las guerras civiles de Granada)." Revista de Dialectologia y
Tradiciones Populares, n. 36, 1981, pp. 53 - 84. FERNANDEZ - CID, M.: "Arte mudéjar." Vardar,
n. 19, 1983, pp. 41 - 42. BORRAS GUALIS, G. M.: "Scbre €l concepto de arte mudéjar."
Seminario de Arte Aragonés, n, 38, 1983, pp. 115 - 128. AGUILAR GARCIA, M2 D.: Mdlaga
mudéjar. Universidad de Mélaga, 1980. M2 D.: "Las armaduras mudéjares y su produccidn,”
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, n. 16, 1984, pp. 79 - 91, GIL SANJUAN, J. y
PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ, L.: Imdgenes del poder. Mapas y paisajes urbanos del Reino
de Granada en el Trinity Collage de Dubiin. Mdlaga, Junta de Andalucia, Universidad, 1997.

% RUIZ POVEDANO, J.M*.: Mdlaga, de musulmana a cristiana. La transformacidn de la ciudad
a finales de Ia Edad Media. Ed. Agora, Mélaga, 2000, pp. 175 ¥ ss.
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No obstante, no se puede afirmar con certeza que este oficio solo fuera asumido
por un tipo de poblacion, sino que probablemente e inicialmente podria identificarse
con esta minoria que bien fundamenta Carmen Rallo en su tesis doctoral. Con foda
seguridad, se puede argumentar que nos encontrariamos ante un grupo social que
ira desapareciendo, permaneciendo casi intactos los modos tradicionales de trabajo.
De hecho, la poblacién morisca de ta ciudad de Malaga fue sustituida tras la
conguista por nuevos habitantes en su mayoria provenientes del ejército. Sélo
permanecieron alrededor de 50 familias vinculadas a Alli Dordux.” A lo largo del siglo
XVI, el incremento y la contaminacion de cristianos viejos con los nuevos resultan
evidentes, y es ahi donde entra en juego la permanencia de |a tradicion, v en las
Ordenanzas Municipales de Malaga queda claro en el use de la terminologia aplicado
a los oficios, gracias a la demanda de esos trabajos por parte de la sociedad.

Asimismo, |la presencia en las fachadas pintadas en el Gltimo tercio del siglo XV
de un repertoric clasico muy diferente al de tradicion morisca, podria indicar que a
pesar de producirse un relevo generacional que mantiene la costumbre, también se
deja influenciar por otros motivos, como la columna, la greca, la guimnalda, la pilastra,
y la rocalla. Desconocemos hasta el momento y en el caso de Malaga capital el uso
de un orden arquitectonico fingido anterior a ese periodo, especiaimente en
esteriores, si bien es cierto que han desaparecido inmuebles destacados de la
ciudad, civiles y religiosos o se han intervenido mal, con lo cual resulta dificil probar
esta hipotesis.

En cuanto al usc de los revestimientos externos existen diferentes ejemplos de
trabajar el muro, y esto era bastante usual en el arte islamico, pero a veces |a vision
simplificada y esterectipada gue hemos tenido de la arquitectura arabe respecto a los
exteriores, ha pesado mas permaneciendo fa idea del muro blanco sin decoracion.
Probablemente, en muchas ocasiones fuera asi, aunque esto no indica que se
siguiera un patrén establecido. Pero de ser al contrario ;,como podemos justificar la
presencia de elementos moriscos en las fachadas, cuando su habitat natural era el
interior de la casa? Quizéds y como arguments la doctora Railo existian testimonios
de ornamentacion en exteriores™ aungue también debemos tener en cuenta el
siguiente argumento a partir de la Edad Moderna.

Tras la conquista de Malaga en 1487, el panorama constructivo inicia un réapido
proceso de cambios, pero como toda accidn de conguista que se produce sobre
suelo extranjero, y en el caso de Espafia se acentla mas por los ocho siglos de
permanencia y dominacion arabe, existid un deseo por parte del nuevo orden de
cambiar la imagen, exteriorizandola empleando escudos como lenguaje de
afirmacion de un poder factico diferente, abriendo calles y confiriendo un papel
especial a la plaza como lugar simbélico, aungue también existia una serie de

™ Op cit. RALLO GRUSS, C.: Aportaciones a Ia técnica... pag. 97.
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impedimentos técnicos, econdmicos, sociales y conceptuales que lo frenaban. Por un
lado, la situacion al finalizar el siglo XV presenta un panorama arquitectdnico denso
y vatiado. Asi en época de los Reyes Catdlicos, estos se decantan por el
mantenimiento del lenguaje gdtico como estilo oficial, imponiéndose en todas las
obras oficiales de los territorios conquistados, en donde el empleo de la piedra es
sinénimo de cultura cristiana, al mismo tiempo que se inicia la introduccion del
repertorio ornamental del renacimiento, que penetra bien a través del encargo
directo, como los artistas que se desplazan al calor de las grandes chras o bien
desde el mecenazgo ejercido por diferentes familias de la nobleza castellana.” Por
otro lado, hay que unir el lenguaje de tradicion representado por la herencia morisca
al margen de las obras oficiales.

Sin embargo, la piedra, las hovedas del misme material, la influencia de la
tratadistica en los disefios, entre otros gjemplos, no podia llegar a todos los lugares
conquistados, y ante la necesidad de controlar ideoldgicamente los territorios se
recurre a la practica habitual constyuctiva enraizada, podriamos decir, casi de forma
ancestral. El uso de las armaduras como cubticién, la publicacion del tratado de
Lopez de Rojas sobre sus técnicas de construccion durante el siglo XVil es otro de
los indicios de esa huella permanente e indeleble en la sociedad de la Edad Moderna.
El hecho es que la cultura cristiana tomara de la islamica todos los elementos validos,
el anterior era uno de ellos, junto a algunos elementos decorativos. Serian
numerosos los ejemplos de arquitectura repartidos por toda la geografia de Espaiia
gue muestran esta constante hibridacion de estilos.

En el terreno conguistado, una vez desmantelado el poder politico precedente se
prepara la reconversion de los espacios existentes. Con el tiempo, y en funcion de la
importancia del uso y del significado del inmueble se inician nuevas obras que
constituyen la imagen del cambio y del nuevo orden politico, social y religioso. En el
caso de la arquitectura civil el proceso sera mas lento, motivado por facteres de indole

5 Parg una vision general v particular sobre este tema véase: GARCIA LOPEZ, A.: 'La
correspondencia del conde de Tendilla. Nuevos datos sobre el mecenazgo de la familia del
cardenal de Mendoza." Wad - al - Hayara, n, 22, 1995, p. 65 - 122, PONS FUSTER, E: "El
mecenazgo cultural de los Borja de Gandia: Erasmismo e [uminismo." Estudi, Revista de
Historia Moderna, n. 21, 1995, pp. 23 - 43, CARBONELL BAUDES, M2.: "Roderic de Borja. Un
ejemplo de mecenazgo renacentista.” Afers. Fulls de Recerca i Pensament, Universidad
Auténoma de Barcelona, n. 17, 1994, pp. 109 - 132. CAMPOS SANCHEZ - BORDONA, M2, D.:
"El mecenazgo v el palacio de los Sefiores de Grajal de Campos.” Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia, n. 59, 1993, pp. 295 - 312. NOBILE, M. R.: "Mecenazgo Ihérico
en Sicilia en el Gética tardfo y Renacimiento.” Espacio, Tiempo y Forma. Serfe VII: Historia del
Arte, 1. 7, 1994, pp. 23 - 36, FERNANDEZ MADRID, M2, T: "El mecenazgo de los Mendeza en
Guadalajara." Goya, n, 209, 1989, pp. 274 - 281. DIEZ DEL CORRAL GARNICA, R.: "La
introduccién del Renacimiento en Toledo: Ei Hospital de Santa Cruz." Academia, n. 62, 1986,
pp. 161 - 181. NIETO ALCAIDE, V; CHECA, E: El Renacimiento. Madyid, Col. Fundamentos n.
69, Ed. Istmo, 1989, NIETO ALCAIDE, V; MORALES, A; CHECA, E: Arquitectura del
Renacimiento en Espafia. Madrid, Ed. Cdtedra, 1989,
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diversa. En primer {ugar, hay una necesidad de habitar que se impone al deseo de
transformacion rapida, y eso sélo se puede hacer utilizando lo existente. En segundo
término, la introduccién por parte del estamento privilegiado de signos ajenos a las
preexistencias urbanas, o bien reaprovechamientos con cambio de elementos en
fachada y en el mebiliario, como la colocacion del escudo familiar de piedra, que
subrayan ta importancia del linaje. Por Ultimo, si las decoraciones predominantes en
el interior de algunas iglesias y casas van a ser las framas geométricas, el despiece
de ladrillos, entre ofros, sera el punto de parlida y cambio para la aparicion de las
fachadas pintadas. Es decir, después de la conquista no habia ni medios materiales ni
personal cualificado que cambiara esa reatidad, pero si habia una necesidad evidente
de distanciarse, de marcar las diferencias con la cultura dominante, como la
prohibicion en fecha temprana de los salientes en fachada o el deseo de regularizar Ja
trama urbana, como hara el Corregidor Garci Ferndndez Manrique en la calle Nueva,
a finales del siglo XV," y mas adelante en 1604 Antonio Garcia y Guillermo Lamberto,
maestros pintores, se encargaran de pintar y dorar las armas reales, las de la ciudad
y el reloj en [a pared de la Céarcel Real.”

LAas ORDENANZAS MUMICIPALES DE MALAGA:
EL OFICIO DE PINTOR, COLOR Y TECNICA

Oftra de las cuestiones que suscita mayor interés a la hora de hablar de las fachadas
pintadas, es su adscripcién a los tipos de pintura que reccgen las Ordenanzas
Municipales, Este hecho parece claro teniendo en cuenta un date recogido en las
otdenanzas de pintores de Cardoba de 1493, que no hace distincién a la persona que
se examinare por el arte de lo morisco, exigiéndole una serie de requisitos, uno de
ellos era el trabajo al fresco, es decir sobre muro. No obstante, Carmen Ralio
concluye que ef autor de fa pintura "de lo morisco”, era un alarife cuyo trabajo se
situaba entre el pintor y ef alhafil de manera imprecisa, (sin olvidar al carpintero de
techumbres} perc que tenfa gue conocer de cualquier fipo de ornamentacién que
requiriera el conocimiento de la tracerfa del lazo.™ Considero que elpintor de obra
morisca poseia una inspiracion comin, relacionada con los alarifes y los carpinteros
de obra blanca, es decir, los préstamos fomales estre artistas de diferentes gremios
era algo que estaba a la orden del dia. Si hay algo que carcteriza a la Historia del Arte
es su pasado, presente y fuluro es su interrelacién con otras artes, prugha de ello ha
sido ef siglo XIV. Congreso del Comité Espafiol de Historiadores det Arte celebrado
en Mélaga en septiembre de 2002, bajo este titulo.

' AGUILAR GARCIA, MR D,: Mdlaga: (1487 - 1550). Arquitectura v ciudad. Servicio de
Publicaciones de la Diputacién Provincial. Mdlaga, 1698.

¥ ANDRES LLORDEN, B: Pintores v doradores malaguefios. Ensayo histérico documental
(siglas XV - XIX). Avila, Gréficas Senén Martin, 1959, p. 123.

¥ Op., cit. RALLO GRUSS, C.: Aportaciones..., p. 252, Aportaciones a la técrica..., p. 46.
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En ofrag Ordenanzas del gremio de pintores de Cérdoba de 1548 se ve con claridad
gue ya se ha producido la divisidn entre pintores de obra morisca y al fresco ©
alaceres. Las ordenanzas de Sevilla de 1632 que recogen las de 1504 dadas por los
Reyes Catdlicos, y como bien sefiala Carmen Rallo, unen las dos formas de trabajar,
tanto la madera, como el fresco.

De esta forma, el panorama en dicho gremio resulta algo mas complejo. Sin
embargo, guiero apuntar gue si durante el siglo XV era difcil sefialar taxativamente una
estricta division entre la pintura interior y exterior en las Ordenanzas & tenor de lo
expuesto, durante el siglo XVIII esta aparente divisién se quiebra, como asi [o confirman
las fuentes archivisticas. De todos modos, tampoce se puede descartar, ni esto quiere
significar la exclusion de la tradicion morisca en estas obras, entre otras razones, porque
el propio término alaceres es de origen arabe, y en el cual esta perfectamente contenida
la tradicidn morisca. Segln los datos, me inclino a pensar que esta division dual del
trabajo podria tratarse de una forma mas estricta de control dei gremic de pintores en
Malaga, con el fin de que éstos no pudieran engafiar a los clientes.

En las Ordenanzas de Malaga de 1611 en lo que concierne al oficio de pintor de
las obras moriscas, se diferencian de los que pintan al fresco, los alaceres; al parecer
su traduccidn podria dejar la puerta entreabierta a esa divisidn entre pinturas al
exterior y del interior, aungue matizado segun lo expuesto en el parrafo anterior. Asi,
el término al —hagar significa muros gue cierran un edificio.” No obstante, también
en las Ordenanzas se hace alusion a las obras de ymagineria sobre el muro, y con
probabilidad podriamos estar ante trabajos en los interiores de iglesias o casas, con
lo cual se podria entablar perfectamente relaciones estrechas entre ambos tipos de
pintores; es mas, seguramente muchos de los pintores que trabajaban en las obras
moriscas conocerian la técnica al fresco®, como ya hemos sefialado anteriormente,
y con toda probabilidad podrian ser los mismos.”” De este modo, la injerencia, al
menos en los repertorios formales, podria asegurarse, ya que los colores son
practicamente iguales, a excepcién de alguna variante. El panorama documental en
este sentido, en Mdlaga, arroja una pequefia informacién, pero es suficientemente
clarificadora, aunque faltarfan ejemplos de los contratos del siglo XV] que pudieran
dilucidar algo mas la situacion,® aunque debemos tener en cuenia la casuistica de
otras localidades como el casc de Céordoba, Sevilla o Granada.

¥ Op., cit CASADEVALL SERRA, J. "El estudio del color.., pp. 295 y 296.

2 Si bien es cierto que la mayoria de las fachadas pintadas realizadas en Mélaga se identifican
con la técnica del fresco, y en menor medida el buen fresco. esto no quiere decri que el
auténtico fresco no se conociera, ya que poseemos abundantes testimonios que lo confirman

*! Como bien queda recogido en los diferentes documentos reunidos en la cbra citada del B
Andrés Llordén, en donde muchas pintores realizan pinturas de lienzo, como al fresco para la
decoracién de capillas.

2 En el Archivo Histdrico Provincial de Mélaga, seccidn protocolos notariales, legajo 1156 y
1157, afic 1589 - 1590, existe un contrato entre un albafiil ¥ D. Rodrigo de Cisneros, en donde
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Continuando con la lectura de las Ordenanzas municipales de Malaga, el resto de
las referencias a la pintura de lo morisco se limita a aspectos técnicos, tales como el
tipo de yeso o la aplicacidn de los colores. Este Udltime punto interesa muy
especialmente, en la medida que podemos establecer si el color de las fachadas
pintadas a partir de la publicacion de las ordenanzas pudo tener continuidad no sélo
en el repertorio ornamental morisco, sine también si se encuentra reflejado en los
motivos clasicos, independientemente de su adscripcidn cultural. De esta forma,
tendriames en el uso del color otro apoyo que serviria de hilo conductor en la
conexion de las fachadas pintadas del siglo XVI cen las del XVIII, Una vez mas el uso
tradicional vuelve a manifestarse como pilar base que haré posible la continuidad del
discurso mural durante mas de tres siglos.

Ahora nos detendremos en idenfificar y analizar tos términos que las Ordenanzas
recogen sobre el cotor para intentar llegar a una primera aproximacion sobre el color
de las fachadas pintadas, pero intentando no confundir el color con la tipologia
ornamental, aunque en este caso el color vy la forma pueden ir perfectameante unidos.
En un primer acercamiento, conviene desmenuzar la normativa, v al respecto
expresa que: Primeramente ordenamos y mandamos gue la obra del dicho morisco
e pinturas que sean bhien encoladas, con engrudo de pargamino ¢ de vacas o bien
aparexadas de una mano de yeso bivo despues de muy bien encoladas, y dadas sus
emprimaduras de colores con mescla de yeso, asi a lo colorado como a o naranjado
e verde, e despues dobladas estas colores de buen harmellon e azarcon e buen
naranjado fino, con poca mescla, y buen verde jalde, e buen verde cardenisce, e
huen albayalde, e afiil, e sangre de dragon, e en las obras de estas que oviere de
aver oro, que se asiente segun que lo de los rretablos, e con los mesmoes aparejos,
e asf el azul fino.®

Este fragmento de las ordenanzas municipales hace mencién sobre como se
debe realizar el frabajo de pintura en ias obras moriscas y los materiales que se
deben usar. Por lo fanto, se frafa de un texto eminentemente taxativo en relacion con
esta materia, y penal, pues el incumplimiento de estas reglas llevaba aparejado una
serie de castigos de tipo monetario para el infractor. En cuanto a los colores, enumera
el colorade, naranfado, que equivale a anaranjado, el verde, y el término dobladas
indica el aumento de la intensidad del color de buen bermelldn, rojo vivo; y azarcén
que es un anaranjado muy encendido, y ademas afiade respecto a estos dos colores
Gltimos, con poca mezcla. El bermelidn es al color preferentemente utilizado para
apareniar el ladrillo.

se haece alusién a la capilla de enterramiento que mandé construir en la iglesia de los Martires.
Una de las condiciones gue recoge el contrato es que se encale, y otra que se colocasen en las
pechinas dos escudos de armas. Sin embargo, no menciona el matertal en el gue se realizaron,
ni emplea el término pintura, aungue por otros ejemplos del siglo XVIIT podria tratarse, lo mds
probable, de pintura mural, La obra costd 200 ducados.

# Op., cit. ARROYAL ESPIGARES, P; MARTIN PALMA, M T,... pp. 235.
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ContinGla enumerando otros colores, come buen verde jalde, que es un verde
ctaro; verde cardenisco o cardenillo, que es un azul celeste; el albayalde corresponde
al blanco, el afil es un azul oscuro, y sangre de dragdn gue identifica un rojo
escarlata.®

En cuanto a la pintura realizada por los alaceres expresa que en esta pintura no
puedre aver engafio, porque se pinfa con colores muy bajas, como agofaira e
almagra, e prieto, e porque este rrecive la cal en si templadas, e el abaialde para esta
obra a de ser de cal, porque este tal permanesce, e seyendo de esto olro morirse ya
e torarse a negro, e en lugar de vermellon se pone agarcon, pero sy algun azul fino
o berde cardenillo quisieren poner, primero deseen secar la cal e el berde aboli e de
azul que le den con su tiempla de huevos.™

Todoes estos colores se localizan de forma general en las fachadas pintadas del
sigio XVl en Malaga, independientemente del uso de los motivos geométricos,
texturales, el empleo de la columna, la pilastra o la renovacién finat del lenguaje
ornamental del siglo XVIII, debido al predominic de lo arquitectonico v la rocalla.

En un rapidc recorrido por estos paramentos externcs se pueden seleccionar
aigunas de las muestras significativas que identifican estas tonalidades. La fachada
restaurada recientemente en la Plaza de la Constitucién n. 13 - 14, probablemente
un inmueble perteneciente al convento de las Agustinas, expresa con claridad el uso
del bermelién.” La recuperacion de una fachada de la Calle Nufio Gémez durante
el verano de 2002 recoge algunos colores mas como el verde cardenillo, entre otros.
De esta forma, la lectura del color a través de las Ordenanzas Municipales de
Malaga convierte este elemento en una constante que se encabalga en la tradicion
antigua y perdura a lo largo del tiempo hasta que desaparece de las fachadas
durante el siglo XiX.

* La doctora Rallo Grussargumenta que en la definicion de los colores de la pintura morisca se
mezclan tonos propios de la técnica al fresco con otras que no lo son, concluyendeo que este
tipo de obras recogidas en la Ordenanza de Malaga no se refieren a pintura mural, Op. cit.
RALLO GRUSS, C.: Aportaciones a la tdcnica... pag. 81.

* La técnica mds usual para pintar sobre el muro ha sido el fresco, que podia ser al seco o el
falso fresco, esta Ultima conocida también como madio fresco, y probablemente, esta técnica
serfa la mds utilizada en Mdlaga, El fresco al seco se hacfa cuando la superficie se encontraba
htimeda, mientras que el false fresco consistia en pintar directamente sobre el muro seco con
colores disueltos en agua v cal. FERNANDEZ ARENAS, J.; Introduccidn a Ia conservacidn del
patrimonio y téenicas artfsticas. Barcelona, Cel. Historia del Arte, Ed. Ariel, 1996.

* Durante el proceso de intervencion tuve la ocasidn de conversar con la restauradora
encargada del trabajo, que me indicd que el color original era atin mds intenso que e} que
podemos contemplar en la actualidad, pero para evitar un fuerte impacte del color prefirié
rebajar el equivalente al original. Por lo tanto, el fuerte colorido dado a esta fachada, consegufa
un gran efecto a nivel de imagen y sensaciones féciles de calibrar
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Aungue tas Ordenanzas no se refieren en ningln momento a las formas de la
pintura de lo morisco podemos intuir alguncs de escs repertorios en el gremio de
carpinteros, en donde hay numerosas alusiones a la decoracion de lazo en las
armaduras de nueve a doce.” Asimismo, [a Historia del Arte nos tiene acostumbrados
a leer las diferentes etapas de formacién de los estilos, distinguiendo un primer
procesc en el uso de los motivos gue conforman [a cultura decorativa de lo merisco,
frente a una segunda etapa de contaminacién - fusién de lo anterior con las nuevas
aportaciones, en esle caso el repertorio del Gétice final, el Renacimiento vy
posteriormente del Barroco.

Une de estos ejemplos lo hallamos concretamente en la Sala de los Reyes del
palacio de los Leones de la Alhambra.®® Las pinturas realizadas sobre cuero con la
representacion de los diferentes reyes nos explican la contaminacion arabe de lo
cristiano, aunque ejemplos figurativos aparecen tempranamente en las residencias
palaciegas de la dinastia de los Omeya, como en Quasayr’Amra

Por el contrario, el Alcazar del Rey Pedro | en Sevilla expresa el grade de
permeabilidad de lo cristiano hacia el arte morisco. Con posterioridad, este palacio
fuvo diferentes transformaciones, renacentistas, barrocas, decimondnicas, fodas
trabadas sobre la misma estructura, que evidencian la importancia gue ef conceptc
de reaprovechamiento ha tenido a lo largo del tiempoe en la definicion de la imagen
de un inmuehle.

El hecho de adscribir a lo morisco la pintura de iglesias v casas de caballeros
proporciona otra clave para conocer mas sobre estas decoraciones durante el siglo
XVI, y su posterior derivacion o contaminacion con ofros lenguajes ornamentales,
pero también la cbra realizada per los alaceres sohre el muro tiene cabida en esta
lectura.

Si a mediados del siglo XV| era bastante clara la divisién en estamentos, asf como
en dos grandes poderes: Io civil y lo religioso, el siglo XVIII mantendra esa division
lineal aungue el gremio de los comerciantes se configurard con gran empuje y mayor
determinacién

También hay que indicar que en ta documentacién notarial sobre log pintores
durante el siglc XVIIl, desaparece la distincion entre pintores de obra morisca y
alaceres, permaneciendo el término de pintor, mientras que en los oficios

# Op., cit. ARROYAL ESPIGARES, P; MARTIN PALMA, M2, T, pp. 128. Bsta reflexién también
la introduce CAMACHO MARTINEZ, R.: "Tmagen y color recuperados en el convento de Nuestra
Sefiora de la Victoria de Mdlaga." Boletin de Arte n. 24, 2003 (En prensa)

* BERNIS, C.: "Las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alkambra, Los asuntos, los trajes, la
fecha." Cuadernos de la Alhambra, . 18, 1982, pp. 21 - 50.

546



Fachadas pintadas y las ordenanzas de Mailaga de 1556...

relacionados con la madera se mantiene la diferenciacién.® De todes modos, la
nobleza sigue haciendo uso de estos lenguajes ormmamentales como ¢ueda
gjemplificadc en la casa palacio del Conde de Villalcazar, la del Marqués de
Valdeflores y en la del Marqués de la Sonora, por citar tres de los gjemplos mas
representativos de la arquitectura civil en Malaga.

En ef ambito religioso tampoco poseemos testimonios de las primeras épocas,
pero lo cierto es que la Iglesia de San Juan, la lglesia del Sagrario, la Iglesia de
Santiago Apéstot, en la cabecera, y la de San Felipe Neri, todas adscritas a la
centuria def XVIIi, —en lo que a renovacion arquitectdnica se refiere sobre todo en
las tres primeras— muestran la continuidad de la decoracion mural externa.

Pero también, y aungue nos faltan los registros completos de las fachadas
pintadas de los siglos XVI y XVII, desde un primer memento este amhiente formal y
colorista debid calar rapidamente en la vivienda. Tanto en la pintura de chra morisca,
como en la realizada al fresco se puede corroborar a través de su lectura la injerencia
de la pintura de fachada en otros ambitos. Las Ordenanzas indican respecto del
segundo grupo un dato gue resulta bastante interesante, como es el abaratamiento
del trabajo Ofrosi ordenamos e mandamos gue si alguno quisiere obra de menos
costa, que se faga em pared, de esta que es dicha, que se haga de esta forma, asi
de ymagenes como de ofras cosas, se dé una ymprimadura de azeite de linaza, y
despues todas las otras colores con temple labradas e, si obiere de ser sentada,
algun oro que sea sobre sysa o boli, porque es mas turable (sic), empero que esta
obra no se pueda hazer, salvo si no lo pidiere el sefior de la obra, syendo certificads
por el pintor gue es obra de menos costa...® Esta excepcion petmitiria a buena parte
de la sociedad acceder al uso de la fachada pintada, pero no sélo la casa popular,
sino también la capilla callejera o los exvotos popularas, como los restos en estado
fragmentario que se pueden apreciar en el lado derecho de |a fachada principal de la
Iglesia de San Juan Bautista tras la intervencion de 1999, el tondo con la efigie de
San Francisco en C/ Zurradores o el ingenuo paisaje ubicado en la fachada del
inmueble n. 7 de la C/ Altozano.

CONCLUSIONES

De todo lo expuesto se deduce que las Ordenanzas Municipales de Malaga
constituyen un punto de partida para el estudio en cuanto a reglamentacion de los
oficios se refiere, pero que con el paso del tiempo esa formalizacién tan oclusiva
experimenta una mayor relajacion a la hora de trabajar en un mismo oficio, en este
caso el de pintor.

¥ Esto puede observarse a lo largo de todo el siglo XVIII en los protocolos de Escribania de
Cabildo conservados en el Archive Histérico Municipal de Malaga.
® Op., cit. ARROYAL ESPIGARES, P; MARTIN PALMA, M2, T, pp. 236.

547




Eduardo As_enjo Rubio

El hecho de que durante el siglo XVIIl no encontremas esa diferenciacién tan
reglada propia del siglo XVI confirma este aserto, como también la evolucion de las
formas y especialmente de los colores, imponiéndose poco a poco tonalidades mas
uniformes, matizadas a través de la degradacion cromatica.

En cuanto a la valoracién patrimonial de las fachadas pintadas, este trabajo
pretende reforzar la importancia y singularidad de este legado gracias al anélisis de
una de las fuentes documentales, constituye la base esencial a ta hora de realizar los
estudios sobre determinados bienes culturales que no tienen una investigacién
suficiente.

En la medida gue analizamos la memoria y aceptacion que posee un patrimanio
determinado se inicia su reconocimiente y sensibilizaciéon social. En el caso de las
fachadas pintadas de Malaga, hasta hace un par de afos era s6lo un suefic pensar
en un programa gue fas recuperara, y en la actualidad podemos decir que esta
ciudad est saldando una deuda histérica con su memoria, haciéndola cada vez mas
participe, vivencial, y especialmente equitativa en relacion con otras formas de
entender el patrimonio cultural en distintas épocas.

En la actualidad se van interviniendo de forma graduat y sacando a la luz las
formas y los colores de esta fragil epidermis. La Gltima actuacién se lleva a cabo en
ta Alameda Principal n. 18, y en los momentos en que se escribe este articulo se ha
recuperado su fachada lateral, aunque seguramente a finales de verano podremos
contemplar el inmueble al completo, incorporandose a la ciudad su imagen
recuperada, un signo inequivoco de la cultura barroca en Malaga.
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