La arquitectura de Miguel Fisac, entorno de
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una obra de Miguel Fisac en Malaga

Aurora Arjones Fernandez

La revisién de los postulados historiogrificos gue desde la
bibliografia especializada de las cuatro itifimas décadas ha
definido Ia produccion arquitecténica de Miguel Fisac, con el
objeto de prescribir su potencial de patrimonio.

The author describes historicgraphical perspectives about
Miguel Fisac and his architectonic work, pointing their
connections from studies about Patrimony,

Ei paisaje de ia metropolis suscitaba el problema de la moderna incertidumbre
estilistica en las construcciones refigiosas’, en suma desbancaba el monumentalismo
que primaba en la arquitectura religiosa: en el templo. Esta premisa que se reduce a
un problema de estilo, en nuestra época ha llegade a confundirse con una categorfa
patrimanial, categoris sobre ia que se sustenta la desproteccion juridico
administrativa de un alto porcentaje de la arquitectura de la metrdpolis. Esta
interferencia se evidencia especialmente en un entorno de bienes culturales en el
que las categorias culturales se priorizan sobre cualquier presupuesto restrictivo,
como el estilo, para la diversidad de la contemporaneidad.

Circunstancias éstas que han sido unos condicionantes especialmente agiles
para [a desprofeccion, en términos juridico administrativos, en la que se encuentra la
mayor parte de la produccion arquitectdnica de Fisac, aun cuando como veremos en
el desarrollo de este articuto, esta produccidén arquitectonica era susceptible de
potencial patrimonial 0 monumento® en los postulados de teoricos de la Historia del
Arte y de la Arquitectura cuyos fundamentos fueron enunciados en la década de los

ARJONES TERNANDEZ, Aurcra: “La arquitectura de Miguel Fisac, entorno de
postulados historiograficos realtivos a lo monumental y el montmento. A propésito
de una obra de Miguel Fisac en Malaga”, en Boletin de Arte n° 24, Universidad de
Malaga, 2003, pags. 323-336.
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cincuenta; si bien es cierto que hoy estos argumentos se ofrecen inactivos para la
definicion de valores patrimoniales dada la falta de discusion historiografica que
sobre los mismos se ha generalizado en la bibliografia de las dos Gltimas décadas.

En el ambito del Patrimonio Cultural, DO.CO.MO.MOQ. es el organismo que se
encarga de activar protocolos de tutela sobre la arquitectura moderna, de ahi que
estas siglas identifican la labor de documentacion y consetvacion de edificios, sitios v
fugares modernos, de nuestra época, desde que en la década de los noventa un grupo
de profesionales holandeses entienden que fas obras arquitectonicas realizadas
desde 1920 hasta 1960, de ambito geografico mundial, necesitaban ser estudiadas
con detenimiento para su consiguiente conservacion. Esta iniciativa canaliza su
actuacion mediante la coordinacion de distintos comités, en Espafia el Comité [bético
con sede estatal en la Fundacién Mies Van der Rohe. El Registro ibérico, es el
catélogo efaborado por el Comité Ibérico, en &l se recogen alrededor de ciento
cincuenta obras de la arquitectura moderna espafiola. En cualquier caso no se ha
ingcrito, por el momente, ningun ejemplar de la produccion arquitectonica de Miguel
Fisac, lo que confirma la inactividad de los presupuestos enunciados en la década de
los cincuenta en relacién al potencial patrimonial de esta produccion, asi como exige
una revision de las categorias historiograficas desde las que se atiende, en t&rminos
de bienes culturales, a esta produccion arquitectonica.

De acuerdo con estos presupuestos proponemos la revision de los postulados
historiograficos que desde la bibliografia especializada de las cuatro tltimas
décadas ha definido la produccion arquitecténica de Miguel Fisac, con el objeto
de prescribir su potencial de patrimonio. Por consiguiente, los postulados
historiograficos en los que se centra nuestra revision son los que vienen legitimados,

! CAMON AZNAR, J.: "Un conjunto monumental’, Diario ABC, 12/X/46; CAMON AZNAR, J.:
"Un Conjunto monumental { 1946)", Arguitectos, n® 135, 1994, pags. 33-35.

* La voz monumento concepto que a partir de la definicidn de bien culrural asume ciertas
connotaciones peyorativas en las que se aludia al desfase del mismo frente a la coherencia
epocal del concepto de bien cultural para con la sociedad de la segunda mitad del siglo XX.
Ciertamente el monumento no tenia en la sociedad europea de la segunda mitad del siglo XX
ceherencia epocal, mas en cualquier caso entendemos que se reduio la significacién del misme
como antagénico dei bien cultirral, opcion sobre la que en cualquier caso , entendemos, pone
luz clarificadora la Carta de Cracovia, proponiendo una definicién de monumento en el
contexto del que viene a ser un documento para la conservacidn y restauracién del patrimonio
construido, Bl monumento es la entidad identificada por su valor y gue forma un soporte de la
memoria. En él, la memoria reconoce aspectos relevantes gue guardan relacidn con actos y
pensamientos humanos, asociados al curso de Ia historia y todavia accesibles a nosotros.
RIVERA BLANCO, J.: " Carta de Cracovia 2000. Principios para la Conservacién y restauracion
del Patrimonio Censtruido", Cuadernes del Patrimonio., Master de restauracién y rehabilitacién
del patrimonic Universidad de Aleald, n®5, 2000. RIVERA, J.: "Nuevas tendencias de la
restauracidn monumental. De la Carta de Venecia a la Carta de Cracovia", Curse de Invierno de
la Universidad de Valladolid, 2000,
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en primer lugar, por &l foro de la arquitectura internacional en el que se define a
Miguel Fisac como constructor de iglesias, asi como se atiende a esta produccion
arquitectdnica en clave de un estilo particular e individual. No obstante nos vamos a
centrar en el primer postulado, Miguel Fisac constructor de iglesias, esto nos lleva a
proponer: que la arquitectura religiosa producida por Miguel Fisac ha saldado la
incompatihilidad de la arquitectura de vanguardia y el monumentalismo que regia el
programa religioso® de ahi que esta produccion arquitectonica suscite la revision de
los postulados desde los gue viene siendo definida, hasta el momento estilisticos,
sobre los que proponemos la ampliacion de los mismos hacia el potencial que fa
memoria reconoce en relacion con actos y pensamientos humanos asociados al
curso de fa historia, aclos y pensamientos atin accesibles a nosofros.

Tal vez, pensé, el buen camino pueda ser tomar la modernidad cimentada sobre
cénones clasicos: eternos. Como en aquelios momenfos propughaban y
efecutaban briflanternente los arguitectos italianos de la época mussoliniana. Sin
embargo, cuando pude realizar varias obras en 1943 y 1944 con esos criterios,
mas 0 menos "novecentistas” que a nivel politico-administrativo v hasta poptiar
tuvieron éxito v jhasta parecieron de vanguardiaj, a mi me decepcionaron y
ffegué a la conclusion, mas intuitiva que analftica- de que estaba en ofro caming
equivocado’.

Los cdnones clasicos: elermnos, por consiguiente monumentales, llevaron al
profesor Camén Aznar® a definir como un conjunto monumental el Edificio Central del
Consegjo Superior de Investigaciones Cientificas, una de las primeras obras de Miguel
Fisact.

Algunas influencias de Ultima hora, principaimente italianas, tienen su
repercusion en un arquitecto de la generacion actual, en cuya produccion pueden
apreclarse los cambios y orientaciones de estos dltimos afios. Nos referimos a Miguel
Fisac Serna, arquitecto desde 19427, Este parrafo formaba parte del texto aparecido
originalmente en el Catalogo General de la Construccién 1954-1955. En estas lineas

* ISASI, J.: "Experiencias religiosas.Iglesia y vanguardia en la Espaiia de posguerra”,
Arquitectura Viva, n°58, enero-febrerc 1998, pags. 23-29.

* FISAC, M.: "Asplund en el recuerdo”, Quaderns d'Arquitecture i Urbanisme, n® 147, 1981,
pags. 33-34.

* CAMON AZNAR, J.; op. cit, pags. 34-35

¢ Cabrfa llamar la atencién sobre el hecho de que esta definicién de conjunto monumental
formulada por unc de los padres de la Historia del Arte en Espafia, el profesor Camén Aznar,
tiene Ingar al afio siguiente de que Migue] Fisac adquiere el dectorado en la Escuela Superior
de Arquitectos de Madrid; es mds en el catdloge de la preduccién arquitectdnica de Miguel
Tlisac esta es su segunda obra documentada.

? UCHA DONATE, R.: "El constructivismo arquitectdnico y tendencias de tltima hora",
Cincuenta afios de arquitectura espaficla, Madrid, 1980, pags. 225-240.
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se atiende a uno de los argumentos mas concurridos desde la bibliografia
especializada: la ferma o un problema de estilo como argumento desde el que
explicar la produccién arquitectonica de Miguel Fisac. Problemas de forma que
resultaban inabarcables dado lc reciente de esta produccién. En este sentido Ucha
Donate reduce fa aporiacién de Miguel Fisac, en consonancia con el profesor Camén
Aznar, a un problema de estilo en términos de forma. En suma incurren en lo
monumental.

Monumentalismo, arquitectura hisidrica, arquitectura monumental, lo manumental
falsc y decorativo, arguitectura histérica de condicion monumental, monumentos,
monumentalidad, arquitectura representativa,... Estos eran los conceptos desde los
que Josep Maria Sostre exponia la revisidn programédtica que la teoria racionalista
proponia con el objetivo de conlerir respeto a las obras dei pasado frente a lo
monumental faiso y decorative. El profesor Sostre alude a la polémica def
monumentalisrno, como una consecuencia histérica, diriamos: una componente
epocal contraria a los principios que definia el movimiento modernc. En cualguier
caso unha consecuencia de los postulados del ochocientos sobre los que fallaba la
revision racicnalista en honor a las obras del pasado. La iniciativa que define Josep
Maria Sostre con la valoracion de monumento para esta arquitectura moderna, se
ofrece como una clave de modernidad dificilmente parangonabie en la historiografia
espafiola del momento. Por ello lejos de lo que podria ser un juicio de gusto y una
valoracion de estilo, en este ensayo de 1951, La amuitectura mopumentaFf, se
propician los fundamentos a articular en un ejercicio de definicion de lo que es
susceptible de un potencial patrimonial. E! respeto por las obras del pasado, desde
los postulados expuestos por Sostre, se desarrolla desde una moderna teoria de
valores patrimoniales en la que se legitima la autenticidad del pasado sobre |a base
de su vigencia necesariamente equivalente a los principios arquitectdnicos de cada
época, dado que sera donde y cuando se reconozea la vida del monumento.
Ciertamente la vida del monumento que recoge Josep Marfa Sostre no va mas alla
de la condicién objetual o arquitecténica del mismo, tanto es asi que auspicia la vida
del monumento en la equivalencia histérica que esta arquitectura pueda tener.

Efectivamente es esta sutil vigencia concedida a la equivalencia histérica la que
incluye una notoria clave de modernidad para esta teoria, en la medida en que Josep
Maria Sostre no atiende a la arquitectura del pasado o los principios de la
arquitectura regentes en la época en la que fue construida esta arquitectura que
ahora suscita un potencial de monumento, sino que lo deja abierto a la equivalencia
histdrica y por consiguiente a la contemporaneidad. Histérico en la teoria de Josep
Maria Sostre es lo dinamico del tiempo al que él misme alude en honor a los
postulados de Gropius. En términos de tiempo histérico dinamico localizariamos otra

* SOSTRE, J.M.: " La arquitectura monumental', Revista Nacional de Arquitectura, n° 113,
1951, pigs. 24-27.
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de las claves de moderidad de esta tearfa, acaso ia que mayor transcendencia ha
experimentado en nuestra actual teoria de los valores: la nocion de inconsciencia o
imprevisto que rige la condicion de monumento frente a lo monumental. El profesor
Sosire suscribe en este sentido postulados ciertamente modernos cuando reconoce
en las generaciones venideras la capacidad para valorar monumento una
arquitectura en base a categorias contemporaneas.

Estas directrices serian los fundamentos desde los que Josep Maria Sostre
exponia en este ensayo de 1951 la condicién de monumento que las generaciones
futuras, legitimarian para el Instifuto de Optica (Madrid) de Miguel Fisac.

Para concluir, enfre las aportaciones mas significativas del racionalismo
introducidas en este trabajo de Josep Maria Sostre, hemos querido ver i preludic de
los valores patrimonio documental e histérico legitmados por los mecanismos de
legado o iutela y conservacién. En suma: fegando al futuro testimonios perennes de
acontacimientos histdricos, a la memoria de personajes ejemplares, asf como
conservando aquella arquitectura del pasado que, en férminos histéricos, tenga un
valor equivalente®. Bien es cierto que en el conjunto de los postulados de Josep Marfa
Sostre hay una cierta tendencia formalista en términos de lenguaje monumental,
empero reiteramos gue la aportacion gue se consolida con este ensayo del profesor
Sostre es decisiva por cuanio ho restringe la condicién de monumento a un hacer
arquitectdnico sino al valor equivalente de una arquitectura en cada época.

Las obras de arte figuralivo se contemplan, la arquitectura se convive. En las
paginas del Diario ABC™, al hilo de la obra de Miguel Fisac, un articulo titulado La
arquitectura del profesor Lafuente Ferrari planteaba la condicion de convivencia que
rige la arquitectura de la metropolis. En este articulo el profesor Lafuente Ferrari
postulaba uno de los principios que debian liderar en la critica de arquitectura: la
concesién a ia participacion social. La parlicipaciéon de la ciudadania conferia la
condicion de convivencia que venia a legitimar el profesor Lafuente Ferrari para la
arquitectura; a través de la critica de arguitectura, como metodologia historiografica,
el profesor Lafuente Ferrari atiende a la condicién dual o valor histérico” de la obra
de arte v, por extensién, de la arquitectura en la metrdpolis.

L& arquitectura viene, con el tiempo, a simbolizar lo mejor de sus aspiraciones
historicas, frustradas habitualmente en la realidad por el error o la limitacion
humanas. La estélica de cada momento sabe encarnarlos para defarnos de

® Ihidem., pég. 5.

19 LAFUENTE FERRARI, E.: "La arquitectura®, Diario ABC, 14/1X/1957; LAFUENTE FERRARJ,
E.. "La arquitectura®, Arquitectos, n°135, 1994, pdgs. 46-47.

1 GONZALEZ-VARAS, L: "Patrimonio histérico artistico v bienes culturales. Historia breve de la
formacién de los conceptos”, Conservacién de bienes culturales. Teora, historia, principios y
normas, Madrid, Catedra, 1999, pags. 23- 69.
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esas ambiciones la grandiosa magnificacion o la ridicula caricatura; realiza aqui
ef arfe su secreto y misterioso servicio al espiritu, un servicio incalculable, y
sobre todo, infalsificable™.

Este preambulo de [a concepcion moderna del valor historico de la obra de arte,
y por extension, de la arquitectura, tendra una especial significacion en la concepcion
moderna de monumento dado que es hacia el valor histérico el sentido en el que se
dilata el concepto moderno de monumento en aras de la perduracién de la obra
arquitectdnica; este preambuto en el que prescribimos unas notas de modernidad en
la concepcion del valor histdrico, el profesor Lafuente Ferrari lo contextualiza en la
obra de Miguel Fisac Centro de Formacion del Profesorado. Ciudad Universitaria.
Madrid (1955). No obstante si revisamos las claves de modernidad que fijgbamos en
los postulados de Josep Maria Sostre en la definicion o valoracién de monumento por
las generaciones venideras, en relacion con ejemplares de arguitectura realizada en
fa decada de los afios cincuenta, nos preguntaremos sobre la base de que seria
susceptible definir el valor histérico de la arquitectura realizada en la década de los
cincuenta, para muchos identificada con la arquitectura del Movimiento Modemao,
aungue no necesariamente como es el caso que propone la produccidn
arquitectonica de Miguel Fisac.

En cualquier caso la presentacion de la obra de Miguel Fisac viene de la mano
del propio arquitecto, es decir es Miguel Fisac el que define su propia produccién a
patlir de exposiciohes en foros académicos™ que seguidamente se publican,
entrevistas concedidas a revisias especializadas y comentarios de sus propios
proyectos. En la Escuela de Arquitectura de Madrid, en 1966, se organiza un ciclo de
conferencias dedicadas a la Arquitectura espariola explicada por sus autores" que
comienza con la intervencién de Miguel Fisac; el contenido de esta conferencia es
una declaracion de principios en la que Miguel Fisac se sincera ante las jovenes
generaciones exponiendo sus proyectos de arquitectura menos acertados, asi como
reconociende la consideracion que desde {a arquitectura contemporanea
corresponde a su proyecto para la Iglesia de los PP, Dominicos de Vailadolid (1954);
proyecto este dltimo en el que reconcce un valor histérico sobre la base del impacto
publico que conllevd, asi como el reconocimiento internacional de la misma en la
Exposicion de Arte Sacro de Viena. Asi pues, el valor histerico en esia obra, para su
arguitecto, estaria en la condicién de convivencia a la que atudia el profesor Lafuente
Ferrari y a la que coadyuvaba la critica de arguitectura. En este sentido propenemos

¥ LAFUENTE FERRARI, L.: op. cit,, pag. 47.

¥ Hemos documentado la primera intervencién dei arquitecto Miguel Fisac en la bibliografia
especializada en 1948 (FISAC, M.: "Lo clasico v lo espafiol", Revista Nacional de Arquitectura,
n® 78, 1948, pags. 197-198).

“ GONZALEZ AMEZQUETA, A.: "Fisac explicado por el mismo", Arriba, 27/ G3/ 1966;
GONZALEZ AMEZQUETA, A.: "Fisac explicade por el mismo", Arquitectos, n¥135, 1994,

pags. 56-59,
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a Miguel Fisac como un concienciado arquitecto contemporaneo dado que no vamos
a encontrar, salvo en excepciones que comentaremos a continuacion, estudios sobre
obras que precedentemente no hayan sido comentadas o presentadas por el mismo
Miguel Fisac en entrevistas o ciclos de conferencias. En la década de los sesenta se
van a suceder en las revistas espafiolas especializadas en arquitectura titulos como
estos: Los arquitectos crifican sus propias obras. Miguel Fisac®;, Algunas
consideraciones socbre mis titimos trabajos™ ; asi como en 1984 en unos ciclos del
Colegio de Arquitectos de Almeria”, Miguel Fisac ofrecia un exhaustivo catalogo
razonado de su trayectoria en la arquitectura del siglo XX.

En el marco de tas entrevistas concedidas a revistas especializadas y comentarios
de sus propios proyectos, los contenidos atienden a |a vision al margen desde la que
Miguel Fisac asiste al &mbito de la arguitectura espafiola del momento, en primer lugar
para la revista Arquitectura® en la que volvia a formular una declaracion de principios
acerca de su trayectoria como arquitecto, entrevista que coincidia con la concesion de
la Medalla de Oro del Consejo Superior de Colegios de Arquitectos de Espafa. La
entrevista para la revista Lapiz"® en la que descubriamos una faceta nueva de Miguel
Fisac, o cuanto menos una faceta sobre la que la historiografia no se habia
pronunciado: los disefios de trazados arquitectonicos asi como su dedicacion a la
pintura. Oleos en los que ocupan un lugar predominante los monumentos histdricos
de las ciudades espafiolas: ta Mezquita de Coérdeba, el Castillo de Calatrava la
Nueva,... asi como se ahorda otro aspecto silenciado por el momenio desde la
historiografia, el disefio de mobiiario por Miguel Fisac, aspecto este Ultimo que venia
desarrollando también en los proyectos de arquitectura religicsa.

No obstante, la metodologia historiografica desde la que se viene definiendo la
produccion arquitectonica de Miguel Fisac, tiende a un hibrido entre el método
biografico y ia critica de arguitectura, en la medida en que esta produccion
arquitecténica se ordena a partir de |la biografia del autor o segin los parametros
legitimados directamente por el autor, prescindiendo de la vinculacion de esta
produccidn arquitecténica a un entorno cuitural: la ciudad moderna. Metodologia que
entendemos se adecua a producciones de autores que no resultan facitmente
catalogables desde los parametros de la historiografia del moemento, lo que vendria
a confirmar gue alin se continua definiendo la obra de Miguel Fisac, desde la

5 CASTRQ, C.: "Los arquitectos critican sus propias obras. Miguel Fisac (1971) ", Arquitectos,
n°135, 1994, pigs. 72-81.

& FISAC, M.: "Algunas consideraciones sobre mis iltimos trabajos”, Arquitectura, n°161, 1972,
pdgs. 20-21.

Y7 A,ANVN: " De una manera de ver la arquitectura (monograffa de Miguel Fisac)", Documentos
de Arquitectura, n°10, octubre 1989, pags. 3-46.

¥ FERNANDEZ-1SLA, J.M.; "Miguel Fisac", Arquitectura, n° 304, 1995, pdgs. 104-108.

¥ ATVAREZ ENJUTQ, J.M.: "Entrevista con Miguel Fisac. Materia y supetficie", Ldpiz, ,n°133,
1997, pdgs. 26-37.
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bibliografia especializada, en los términos a los gue atendid el tearico de la
arquitectura Ucha Donate en aquel texto que originariamente formaba parte del
Catalogo General de la Construccién 1954-1955 en el que Miguel Fisac se incluia
como representante de las influencias de ditima hora; por consiguiente la produccion
arguitectonica de Miguel Fisac resultaba excesivamente reciente para ser algo mas
gue mencionada.

Asi pues la produccion arquitectdnica de Miguel Fisac tiene comc mayor
conocedor y teérico de la misma a su propic autor®, o en cualquier caso se suceden
estudios de la misma que no van mas alla de fos niveles en altura disefiados por el
arquitecto, que profundizan en el autor mas que en la obra. No chstante cabria hacer
una distincion sobre la investigacién que, en el conjunto de su obra sobre Miguel
Fisac, ha llevado a cabo el doctor Fullaondo dado que ofrece uno de los mas
exhaustivos estudios de la produccion arquitecténica de. Miguel Fisac. En este
sentido cabe distinguir que incluye uno de los catdlogos mas exhaustivo de esta
produccion, ast como viene propiciando, desde la década de los sesenta, una
reflexion desde |a teorfa de fa arquitectura sobre [a obra de Miguel Fisac. En paralelo,
y desde el marco de la investigacion en Historia del Arte v de la Arquitectura, cabria
destacar la tesis doctoral de la doctora Morales Saro”, a la que seguimos en su
propuesta de revision del posicionamiento de fa critica de arquitectura frente a Ia
produccion de Miguel Fisac. En este sentide la doctora Morales Saro llamaba la
atencién acerca del postulado "Miguel Fisac constructor de iglesias”, asi como acerca
de la vigencia de la proyeccion de Miguel Fisac. Concluia definiendo la produccion
de Miguel Fisac como una aspiracion hacia una arquitectura humanizada,
rechazando todeos los formalismos, historicismos vy folklorismes, y adoptando un
realismo absolute en cuanto a los condicionantes de programa y tecnologia.

En el marco de la Teoria del Arle y de la Arquitectura, frente a la falta de discusion
historiografica de los postulados relativos al potencial patrimonial de fa produccion
arquitectonica de Miguel Fisac, esbozados en lineas anteriores en las teorias de
Josep Maria Sosire y Enrique Lafuente Ferrari, sobre la que apuntdbamos se ha
generalizado la falta de discusion historiografica, cabria sefialar la puesta a punto del
catdlogo como instrumento reconocido por la historiografia en el ejercicic de la
valorizacién” o puesta en valor del potencial patrimenial. Instrumentc que ha

% Mi estética es mi Stica, es una recopilacion de reflexiones de Wiguel Fisac en distintos
dmbitos de la Teoria de Ia Arquitectura. (FISAC, M.: Mi estética es mi ética, Ciudad Real, Museo
de Ciudad Real, 1982)

* MORALES SARQ, M.C.: Miguel Fisac, Un camino en la renovacidn de 1a arquitectura
aspafiola contempordena 1942-1972, Oviedo, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
QOviedo, 1974.

® "Término empleado especialemtne en francés (mettre en valeur o mise en valeur), perc
también en italiano (valorizzazione) y en inglés (enhagement). "Valorizar” o "poner en valor" un
bien cultural determinado designa el conjunte de acciones inmateriales que implican una
"tutela activa" sobre ese bien cultural...". GONZALEZ-VARAS, L: Op. cit,, pags. 551-552.

330



1
1. Fachada de acceso al antiguo Instituto de Segunda Enscfianza Nuestra Seflora de

la Victoria, actual Centro de Enseflanza Secundaria Nuestra Sefiora de la Victoria.
Arquitecto Miguel Fisac Serna (1953-1954) (Mdlaga, 06/06/2003)

permitido recuperar proyectos de Miguel Fisac que esporadicamente habian sido
tratacos en la bibliografia especializada. A continuacion vamos a centrarnos en &l
casc de un proyecto de Miguel Fisac para el Insfitulc de Segunda Ensefianza
Nuestra Sefiora de la Victotia, proyecto llevado a cabo entre 1953-1854, vy del que
tenemos constancia por primera vez en la bibliografia especializada en 1969,
practicamente inédito en la bibliografia espaficla especializada.

Los estudios que coordind el doctor Pérez Escolanc en la obra 50 afos de
arquitectura en Andalucia, que podemos definit como propuesta de catalogo de
arquitectura modema o contemporanea en Andalucia, de acuerdo al método de
fichas descriptivas de arquitectura, recupera el Insiitulo de Segunda Ensefiahza
Nuestra Sefiora de ja Victoria en el arco de la bibliografia espafiola especializada,
arquitectura que se documenta desde 1969 en la revista Nueva Forma. También
seria reconocida en Fisac®™, y en La arquitectura de siempre. Los afios 40 en
Espafia®, sendas obras incluyen este proyecte de Fisac en el conjunto de la

# FULLAONDOQ, J.D.: Fisac, Madrid, Direccién General de Bellas Artes, 1972,
* DOMENECH GIRBAU, LL.: La arquitectura de siempre. Los aiios 40 en Espafia, Barcelona,
Turquest, 1978,
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2. Sistema de pdrticos modulares.
Galeria abierta del antiguo
Instituto de Segunda Ensefianza
Nuestra Seflora de la Vicforia,
actual Centro de Ensefianza
Secuiidaria Nuestra Sefiara de Ia
Victoria (Mdlaga, 21/ XII/ 1599)

trayectoria del arquitecto y en la metropolis de nuestro paisaje de la década de los
setenta. No obstante es el decfor Pérez Escolano quien individualiza este proyecto
en el entramado de la arquitectura moderna o contemperanea en su catalogacion, asi
COMO propiciara a partir de su métedo la recuperacion de la condicién de monumerito
de la arquitectura de Fisac al considerar entre los campos descriptivos que
contempla en sus fichas de catdlogo el nivel de conservacion de esta obra.

En el ejercicio de |la valorizacidn o puesta en valor el equipo que coordiné la
doctora Rosario Camacho proporciona un entorno a esta arquitectura de potenciat
patrimonial o monumento a partir de la inclusién del Insfifufo de Segunda Ensefanza
Nuestra Sefiora de la Victoria, (proyecte sobre el gue Miguel Fisac venia trabajando
desde 1946 aungue apenas reconccido desde la bibliografia especializada
precedente), en unc de los recorridos histdrico artisticos de la ciudad de Malaga,
entorno en el que la Gufa Histdrico Artistica de Malaga legitimaba la condicion de
monumento de esta arguitectura de Fisac para el paisaje moderno ¢ contemporaneoc
de Malaga frente a la monumenialidad® de otros hitos arquitectonicos. Por
consiguiente, el métode seguido por el equipo de la doctora Camacho era la

* Una definicién razonada ce la monumentalidad a la que se opone Miguel Fisac con este
proyecto del Instituro de Ensefianza Media Nuestra Sefiora de la Victoria vendria ejemplificada,
en las cercanias del Instituto de Fisac, con la descripcion de este otro hito arguitectdnico:
Responde a la época de Ia posguerra, en la que se necesitaban parroguias para las nuevas
barriadas y a su vez el presupuesto era escaso. Ello ha determinado la sencillez de sus
materiales (muro liso encalado, ladrillo y teja drabe) por lo que como recurso para conseguiir
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1
3 Capilla del Centro de Ensefianza

Secundaria Nuestra Seflora de Ia
Victoria. (Mdlaga, 21/ X1/ 1999)

catalogacion histérico-artistica que incluia entre los campos descriptivos lo moderno
0 contemporaneo en tanto que elementos del paisaje a ofrecer para el disfrute del
conjunto de la ciudadania, de potencial patrimonial o de monumento; en suma el
método participaba de aquellos postulados historiograficos del profesor Lafuente
Ferrari atentos a la convivencia de la arquifectura, asi como inclufa una arquitectura
moderna o contempordnea o actual, sobre fa base de su potencial patrimonial en
términos de bienes culturales.

La Guia de Museos Municipales y Colecciones Publicas®™, de los doctores
Coloma y Samper, catalogaba el proyecto de Fisac para el Instituto de Segunda
Ensefianza Nuestra Sefiora de la Victoria atendiendo a una segunda funcién de
este inmueble: contenedor del Museo de Ciencias Naturales que esta arquitectura
custodiaba desde la inauguracion del centro en 1954. Uso que legitimaba lo moder-
no de la resolucion del encargo adjudicado a Miguel Fisac, dado gue se trataba de
un proyecto para el Institfuto de Segunda Ensefianza que vendria a simbolizar la
fundacion del Instituto ProvinciaP’ de esta ciudad en el siglo X1X, desde la vigencia
de una coleccién de ciencias decimondnica: un gabinete de ciencias nafurales. Por

cierta monumentalidad se recurric a la eleccidn de un estlo gético- muddéjar un tanto hibrido y
ecléctico, CAMACHO, R.(dir): Gufa histdrico artistica de Mdlaga, Malaga, Arguval, 1992,

pags. 314-315.

% COLOMA, I, y PALOMARES SAMPER, J.A.: "Museo de Ciencias de Mdlaga", Museos y
colecciones piiblicas de Mélaga, Mélaga, Universidad de Mdlaga, 1997, pags. 79-83

# JIMENEZ TRUJILLO, J.E: Los Institutos de Bachillerato de Mialaga (1846-1993), Mélaga,
Junta de Andalucia, 1999, pdg. 146.
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4 Interior de In Capilla del Centro
de Ensefianza Secundaria Nuestra

Sefiora de la Victoria. (Mdlaga,
217 X1/ 1999)

consiguiente las exigencias de
este proyecto de arquitectura favo-
recian la monumentalidad que diez
afios antes habia definido el profe-
sor Camén Aznar en el Edificio
Central del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, empe-
ro Miguel Fisac recrea el paisaje
natural del entorno, entre otros
aspectes, una antigua cima que
coronaba la ciudad de Malaga Ef
Cerro de la Tortuga. Por consi-
guiente et proyecto del /nstituto de
Segunda Ensefianza Nuesira
Sefiora de fa Victoria mas que monumental se ofrece hoy como metafora de un ele-
mento oriundo del paisaje Malaga, el Cerro de la Tortuga, elemento de! entorno
natural cuya presencia se renueva contemporaneamente a partir del significante de
esta arquitectura dado que el desarrollo urbanistico lo ha excluido practicamente
del entornc. Consecuenftemente la arquitectura del Institutc de Segunda
Ensefilanza Nuestra Sefiora de la Victoria mas que monumental se acerca como
monumento .El significante del conjunto recaia en la capilla que contemplaba este
proyecto de Miguel Fisac para el nstifuto de Segunda Ensefianza Nuestra Sefiora
de la Victoria, elemento que nos ileva sobre el postulado historiografico que define
a Miguel Fisac como constructor de iglesias.

La doctora Morales Saro en 1974 apuntaba la exigencia de revisar el
posicionamiento de la crifica de arquitectura que atendia a la definicién de Miguel
Fisac como constructor de iglesias, postulado implicito en la contribucién del critico
de arquitectura Adolfo Gonzalez Amezqueta cuando en 1965 escribe en Las lglesias
de Fisac:

El dia que se acometa la labor de historiar la lucha espafioia por la arguitectura
moderna no cabe duda que ocupard una posicién de gran importancia Ia

arquitectura religiosa (....).
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1
&, Capilla del Centro de Ensefianza Secundaria Nuesira Sefiora de la Victoria.
(Mdlaga, 21/ XIL/ 1995)

La popularidad de Fisac, de las Iglesias de Fisac, el alcance ptblico de este
conjunto de iglesias, el hecho de que cualquier profano no relacionado con la
arquitectura, v menos aun con la moderna, conozca ef nombre de Fisac y sus
iglesias y le sean familiares sus siluetas, es hecho que tlene una considerable
importancia, aun en la casuistica arquitectonica, independisnternente de la
calidad intrinseca de las obras®.

No obstante la revelacién de Miguel Fisac como constructor de iglesias en el foro
de la arquitectura internacional coincide con la concesién de la Medalla de Oro de
Arquitectura en la Exposicidn Internacional de Arte Sacro de Viena en 1954, por el

* La arquitectura de fondo de Las Iglesias de Fisac era la Parroquia de la Coronacicn (Vitoria
1958).GONZALEZ AMEZQUETA, A.: "Las iglesias de Fisac", Hogar y Arquitectura, n°57, 1965,
pags. 49-53.

“ FISAC, M.; LABRADA, A, et alii.; "Sesién de critica de Arquitectura dedicada a ia Iglesia de
PP Dominicos de Valladolid{ 1955)", Arguitectos, n® 135, 1994, pigs. 40-45.
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proyecto para la Iglesia de los Padres Dominicos de Valladolid, recenccimiento que
tendria una importante repercusion en la bibliografia especializada en la que se
presentaba como un triunfo de la joven arquitectura espaficla en circuitos extranjeros,
hasta el momento inalcanzables®. Se presentaba como canon sobre el gue se teoriza
acerca de sus posibilidades y desaciertos™. Canon en el que se incorporaban
soluciones arquitectdnicas como el espacio dinamico envuelto por muros céncavos,
con las que la arquiteciura respondia a las nuevas exigencias de un encargo
arraigado a la monumentalidad de las formas, y que, como veiamos en el caso del
paisaje de la ciudad de Malaga, la monumentalidad se presentaba como una solucion
alternativa a la circunstancia econdémico-social.

En suma el canon que propone Miguel Fisac es una opcidn mas, pero una opcidn
acorde con uno de los vectores activos en la conformacidon de la ciudadania
contempordnea, aln sujeto a revision como ponia de manifiesto una Aisforiefa®
publicada en el mismo ejemplar de la revista Arquitectura Viva de 1998, en la que se
caracteriza la interferencia a {a que aludiamos en las lineas iniciales cuando
atendiamos a la monumentalidad como un problema de estilo. Igualmente sujeto a
revision ante el reciente proyecto de Fisac Teafro de Casiilblanco de los Arroyos
{Sevilla), sobre el gue se mantiene la dedicacién que en el transcurso de la
trayectoria det arquitecto Miguel Fisac le ha dedicado el peribédico como medio de
comunicacion, hoy espacio para el comentario™ y hasta hace algunas décadas para
la ctitica de arguitectura.

* DE LA SERNA, V: " Gleria y escdndalo de la nueva arquitectura”, Diario ABG, 6/ 11 / 1955;
DE LA SERNA, V: Gloria y escandalo de la nueva arquitectura {1955)", Arquitectos, n® 135,
1994, pags. 36-39.

3 FISAC, M.; LABRADA, A. er alii.: op. cit. pAgs. 40-45,

% "Las Hermanas Gilda en Lo moderno va a misa : i a ver don Migueli La misa de aquf vale o
ne vale? A que no valei" Arguitectura Viva, n® 58, 1998, pdg. 78.

% GARCIA, B: " Bl teatro, disefiado por Fisac, acogerd actividades durante 200 dfas al afio”,
Diario ABC, 18/ 11 / 2001, pag. 55.
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