Gino Severini: el futurismo mas francés (ll]
M?, Jesus Martinez Silvente

En el niimero anterior de este Boletin de Arte’ se realizé un primer
acercamiento a la figura del futurista Gino Severini (1883-1966), destacando
Ia relacidn de su obra pldstica con Ia de Pablo Picasso y Jos cubistas
franceses. En esta ocasion, se analizardn las conexiones entre el pintor
italiano y los artistas que trabajaren en Paris en el circulo de Ficasso,
basdndonos en sus escritos y destacando de ellos su critica al cubismo.

In the previous number of this Boletin de Arte was given a first approach to
the figure of the futurist Gino Severini was made (1883-1966), emphasizing
the French relation of its plastic work with the one of Pablo Picasso and
cubistas. In this eccasion, the connections between the Italian painter and
the artists will be analyzed who worked in Paris in the circle of Picasso,
basing to us on their writings and emphasizing their critic fo the cubism.

Una de las peculiaridades de Gino Severini fue, sin duda, la de su papel de mediador
entre el cubismo y el futurismo, es decir, entre la practica vanguardista francesa
—donde el cubismo constituia su mas importante expresidbn— vy la italiana,
presentada Unicamente por los seguidores de Filippo Tommaso Marinetti.

Mediante sus escritos en varios diarios y las cartas que remitia a sus colegas
italianos, Severini iha informando, peridédicamente v con detalle, de lo nuevo que
aparecia en la activa capital francesa, ya que se encontraba inmerso en el grupo de
los artistas parisinos: vivia en el mismo edificio que Georges Braque y Dufy, y
conocia perfectamente las cbras que se iban creando en los talleres de Raobert
Delaunay o Pablo Picasso.

En 1911 —afio en el que los futuristas Umberto Boccioni, Carlo Carra y Luigi
Russolo expusiercn sus obras en la Esposizione d’Arte Libera, y Ardengo Soffici
emitid sus consideraciones negativas hacia sllas— Severini viaja a Milan para
reunirse con Marinetti y sugerirle el acierto que, en su opinién, representaria el
desplazamiento del grupo futurista a Paris, antes de la muestra de Bernhoim Jeune®.

MARTINEZ SILVENTE, M*. Jestis: “Gino Severini: el futurismo més francés {II), en
Boletin de Arte n° 24, Universidad de Malaga, 2003, pdgs. 251-266.
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Asi ocurrio, a mediados de octubre, los italianos comienzan su aventura francesa con
Severini como asesor y consejero. Alll, ademas de observar las obras a concurso de
la Sala VIl del Salon d’Automns, los futuristas insistieron en visitar a Picasso,
Braque, Léger, Le Fauconnier y también a Apollinaire, que escribiria sobre su visita®,

Pero, con anterioridad a la citada exposicion, las resefias sobre el pancrama
cultural francés v, en particular, scbre el cubismo, ya habian llegado a ltalia a través
de la correspondencia de Severini con alguno de los artistas futuristas y antes,
incluso, del articulo gue Soffici redacta sobre Picasso y Braque'. Una de estas cartas,
enviada a su compafiero Umberto Boccioni® —inédita hasta su publicacion en la
revista Questarte® en 1986— constituye un valioso testimonio de ia visién del cubismo
por parte del futurista afincado en Francia y de las conclusiones que remitia a otros
artistas italianos. Veremos que, fruto de la atenta lectura de Boccioni, surgen dos
importantes manifeslaciones posteriores donde se haran alusiones similares a
Picasso y al movimiento cubista: la prefazione del catalogo de la exposicién de
Bernhelm-Jeune y la conferencia en el Circolo Artistico de Roma el 29 de mayo de
1911,

Estas lineas, redactadas entre la segunda mitad de 1910 y principios de 19117,
presentan un argumento comin gue ya en muchos textos crificos de la época se iba
repitiendo como aigo establecido: la separacion entre la "escuela cubista™ y sus
fundadores Picasso e Braque, che da poco si sonc staccali dai cubisti...® Esa
disociacion podria enlazarse, en cierto modo, con la celebracion en Paris del VIl
Salon d"Automme, donde se presenté el cubismo en piblico y donde, ni Picasso ni
Bragque, exhibiercn sus obras. En la primavera de 1911, en el Salon des
Independents de la capital francesa, faltaban, una vez més, los trabajos de los
pioneros. Atendiendo a estas razones u obviandolas, la categoerizacion final de
Severini se reduciria a: los fundadores, que pasarian a ser Picassianos; Gleizes,
Metzinger, Le Fauconnier, etc., los Cubistas; y, formando parte de |a tendencia de los
Independenti, los fauves. Pero, aungue Severini se molesta en separar a estos

! MARTINEZ SIIVENTE, M. 1: "Gino Severini: el futurisme mds francés", Boletin de Arte, n® 23,
Madlaga, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Mdlaga, 2002, pags. 459-471.

* Se trata de una exposicidn de pintira futurista en la galerfa parisina Bernheim Jeune prevista
para el mes de febrero de 1912.

* RICHARDSON, J.: Picasso. Una biografia, 1907-1917, vol. 2, Madrid, Alianza, 1997, pdg. 221.
* SOFFICI, A.: "Picassc e Braque", La Voce, Florencia, agosto 1911,

? Elena Pontiggia asegura en "Una lettera futurista”, Questarte, Pescara, n° 49, marzo de 1986,
que esta carta constituye el primer contacto de Boccioni con el cubismao,

® PONTIGGIA, E.: "Una lettera...", pags. 5-12,

7 La autora, en el parrafo "Un problema di date” de la citada publicacién, advierte que no sa
conoce con exactitud la fecha justa de la carta de Severini; no obstante, la inscribe en el
periodo que va desde mediados de 1910 hasta principios del afio siguiente.

* Ibid., p4g. 10.
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artistas en tres blogques, al menos, los dos primeros, constituyen una sola tendencia,
tal y como él mismo explicara a medida que transcurre su argumentacién.

El futurista, en un principio, centra su atencién en Georges Brague, haciendo
extensibles sus comentarios a la figura de Picasse; da a entender que sus teorias
son repeticidn de las del espafiol, alternando en su discurso el singular y el plural®:
Secondo lore... un suo guadro... ostentano... lui non vuole, ete., continuando asi una
de las constantes de |z critica de la época: considerar a Braque como un seguidor de
Picasso, como un affer-ego, 0 como un imitador; no hay que olvidar que los propios
protagonistas participaban en el juego confundidor de firmar indistintamente, en
ocasiones, sus obras cubistas'’.

Un suc amico infimo -—Braque— abiia nella stessa casa dove sono io ¢,
naluraimente, non mi lascio sfuggire I'occasione di discutere con lui. E un buon
ragazzone Braque che subisce l'influenza di Picassc e creda di essere un
genio. Forse glielo hanno detfo i suoi ammiratori. Quello che e certo é che
difende male le sue feorie".

Para el futurista de Paris, la distincion primerdial entre Picasso-Braque v los
restantes pintores residia en que los primeros habian llevado a cabo una revolucién
linglifstica (discutible) y los otros no habian conseguide alejarse de los caminos de la
decoracion y el tradicionalismo, esto es, no habian creado nada nuevo. Se considera
a los "Picassianos” independientes en cuanto a la escuela cubista de la que no son,
en ningln caso, principio ni origen: [ pit inferassanti sono i sequaci di Ficasso e,
naturalmente, Picasso stesso™. Afios mas tarde, en su autobiografia Tutta fa vita di
un pittore, Severini volvera a sefialar |as diferencias existentes entre Picasso y sus
adeptos, especificando, incluso, el desagrado del espafiol por tener a la zaga a una
escuela de imitadores:

® Algo parecido vemos en el articulo de Soffici sobre Picasso y Braque, dende, después de
analizar minuciosamente la figura del espafiol, dedica poco espacio a Braque al considerar que,
pricticamente, las caracteristicas esenciales ya estdn dichas: L ‘aver parfato tanto distesamente
di Picasso mi dispensa dal rintracciare il corso e lo svolgimento dell “arte di questo pittore,
giacché non dovrei fare che ripetermi... (El haber hablado tan detenidamente de Picasso me
dispensa de volver a la trayectoria y desarrollo del arte de este pintor, ya que no haria otra cosa
qiie repetirme...) en SOFFICI, A.; op. cit,

" Tlega un momento en que, de no firmar las obras, los dos dudarfan —y ello procede de una
declaracién de Picasso— a quién pertenece la autorfa de tal o cual cuadro, ya que, a menudo,
los esquemas y técnicas son de abscluta identidad.

1 8 amigo intirno —Braque— vive en la misma casa donde estoy yo ¥, raturaimente, na dejo
escapar la oeasién de discutir con 6l Es un buen chico Brague que bebe de la influencia de
Picasso y cree ser un genio. Quizds se lo han dicho sus admiradores. Lo gue es cierto es que
defiende mal sus teorfas. PONTIGGIA, E.: op. cit,, pag. 6.

2 Ios mds interesantes son los seguidores de Picasso y, naturalmente, Picasso mismo. Ibidem,
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Si diceva a quel momento, e mi convinsi pill tardi che doveva esser vero, che

Picasso non era molto contento di veder venir su una specie di "scuola”, (intesa
1Y f

questa nel senso pit elevato) che si formava e si concratizava al of fuori di lui®.

{...) Anche Salmon chiama quei pittori "la trouppe disciplinés" che seguiva
Picasso, ma e questa una qualifica poco giusta™.

Parece ser que se trataba de algo habitual en |a critica la separacidn entre ambos
maestros y los que, después de observar los primitivos avances de los pioneros, se
adhieren a las disciplinas cubistas. La carta de Severini es una muestra mas de la
vision que se tenia, en aquellos tiempos, de la primacia de los trabajes de Picasso y
de su valor con respecto a los "cubistas de salén" que, sin llegar a absorber la
esencia y la finalidad del cubismo, se limitaron a aplicarlo formalmente. Es usual, por
to tanto, que los artistas vy criticos italianos -~tanto en los afos pertenecientes al
nacimiento de las vanguardias como mas tarde con una visién histérica— desliguen
al genio espafiol de los artistas que formaron parte del grupo de los cubistas
"menores”. La carta, no obstante, le sirve a Severini para especificar a Boccioni los
puntos en los que su vision futurista no esta de acuerdo con la de sus companercs
franceses.

En cuanto a ta representacion de los objetos en las chras cubistas —un violin,
una casa, un arbol, etc.— Severini la reduce al resultado de mostrar fodos sus lados
posibles por medio de un sistema por el cual se dibujaria la mitad en perspectiva y |a
otra mitad, justo al lado, seccionando los cuerpos como si se tratase de las plantas
de los edificios. Con esto, la labor del pintor cubista quedaria equiparada al trabajo
de un ingeniero®™, como recordara Boccioni en el catdlogo para la galeria Bernheim
Jeune de 1912

(...} fa prospettiva com’é intesa dalla maggioranza def pittori ha per noi lo stesso
valore che essf atlribuiscono a un progetto d’ingegneria™,

' Se decia en aguel momento, y me aseguré mds tarde que debfa ser cierto, que Picasso no
estaba del todo contento por ver venir una especie de "escuela”, (entendida en el buen sentido)
que se formaba y se concretaba aparte, SEVERINI, G.: Tutta Ia vita di un pittore, Roma,
Garzanti, 1946, pig. 84,

" Se decia por entonces, y me convencs mds tarde de que debfa de ser verdad, que Picasse no
estaba muy conlento de verse encima una especie de "escuela”, (entendida ésta en el sentido
mds elevador) y gue se formaba y concretaba fuera de él. También Salmon Hama a aquellos
pintores "la trouppe disciplinés” que segia a Picasso, pero es éste un calificative poco justo.
Ihidem.

' Paraddjicamente, el mismo Gino Severini, considerara afios mds tarde la figura del ingeniero
como una comparacion positiva de cara a la metafisica.

' (..} Ia perspectiva come la entienden ia mayoria de los pintores tiene para nosotros el mismo
valor que si la atribuimos a un proyecto de ingenierfa. BOCCIONI, U., CARRA, C., RUSSOLO, L.
y SEVERINL, G.: Prefazione al catalogo delle esposizioni futuriste di Parigi, Londra, Berlino,
Bruxeiles, Monaco, Amburgo, Viena, ete., Mildn, 1912,
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0O, mas tarde, Carlo Carra en su articulo de Lacerba "Piani plastici come
espansione sferica nello spazio" cuando se refiere a las obras cubistas de Picasso:

Limitato ad un pure cifrario delie forme, Picasso da cof suoi guadri
un‘impressione in parte analoga a quella che danno certi disegni d’'ingegnieria™.

Severini lo expresa con estas palabras:

(..} il loro tentativo é eroico, ma infantile: faccio aflusione allo scopo che si sono
prefissi di raggiungere, dipingendo un oggetto da pit fati o sezionato. Gli
ingegnieri hanno riscltc questa guestione in un modo completo, e non accorre
tornarci sopra™®.

Poniendo como ejemplo uno de los cuadros de Brague, Severini alude a la
excesiva "abstraccion” de las obras de este periodo, al no diferenciarse —segln él—
la posicien desde la que ha de ser observada. Con esta puntualizacion se arremete
directamente contra una de las primicias gue aporta el movimiento cubista: la
multiplicidad de puntos de vista v la alteracion de la perspectiva tradicional como
nunca antes se habia visto:

Un suo quadro bisogna girarlo in tutti | sensi per mezzora, prima di frovare una
via per capire da quale lato lo si debba guardare. Pero, doppo la seconda o la
terza volta che vai a vedere i suoi lavori comingi a capire la chiave del mistero e
con un po’di deduzioni puoi arrivare a comprendere quello che egli ha avuto
intenzione di fare®.

El color —o mejor dicho, la falta de color— es ofro de los temas que queda
censutado a los pintores cubistas, Se trata del conocido alegato futurista sobre la
ausencia de tonalidades aunque, en esta ocasion, se trataria del germen del discurso
sobre una de las materias que forman la controversia entre ambos movimientos:

Y Limitado a un pure cifrario de las formas, Picasso da con sus cuadros una impresidn en parte
andloga a aquella que dan ciertos disefios de ingenietfa, CARRA, C.: "Piani plastici come
espansione sferica nello spazio", Lacerba, Florencia, afio I, n® 6, 15 de mayo de 1913,

* Su intente es heroico, pero infantil, Hago alusion al descubrimiento que dicen que se han
planteado, pintando un objeto desde mds puntos de vista o seccicnado. Los ingenieros han
resuelto esta cuestion totalmente v no hace falta que volvamos a ella. PONTIGGIA, E.: op. cit,,
pag. 6.

¥ Uno de sus cuadros hace falta girarlo en todos los sentidos durante media hora antes de
encontrar una via para comprender por qué lado se debe mirar. Pero, después de la segunda o
tercera Vez qgile vas a ver sus trabajos comienzas a comprender la clave del misteric y con unas
pequefias deducciones puedes legar a comprender aquello que ha tenido intencidn de hacer.
Ihidem.

255




i
M? Jestts Martinez Silvente ‘

A proposito dei colori, essi non implegano che tre terre, un bianco e un nero.
Questo perché, secondo loro, per un essere sensibile al colore non ¢’é bisogno
di colori vivi e bellf per farlo vibrare, ma bastano i grigi e le nuances®.

Severini hace de los cubistas seguidores acérrimos de Corot, no sélo por la
utilizacion de su gama cromética sino por su inclinacion & repetir los temas y por
resultar, a su vez, anecddticos. Tanto uno como los otros reincidirian en los motivos
escogidos produciendo en el espectador una sensacion equivalente en todos los
casos.

Dunque, sono seguaci di Corot, Essi amano Corot perché tutli | suoi quadri sono
uguali, ttti | suol colori identici, Uinterpretazione della natura uguale sempre.

Secondo loro, Corof cerca il infinite, mentre noi diciamo un aneddoto... Pero, di
fronte a un suoc quadro feci confessare a Braque che la sua arte era in principio
descrittiva (I'arte di Brague) @ appena In possesso di questa sua asserzione gli
faci osservare che diventava per forza aneddotico/

No deja de ser interesante que los pintores vanguardistas relacionaran, desde
fechas tan tempranas, a la pintura mas reciente con los maestros de la tradicion, en
concreto, con Coroft, al que Picasso habia conocido en el Safon " Automne de 1909%
en la retrospectiva "Figuras de Corot". La historiografia olvidara este tema, no
haciendo hincapié hasta los afios 70, debido al extrafic afan por no relacionar a
artistas de la vanguardia con maestros del pasado, sin comgprender que el gesto de
renovacion de Picasso correspandia a una refectura moderna bajo un lenguaje
propio del siglo XX.

En otro orden de cosas, Severini revela a Boccioni como ha intentado inducir a
Brague a cambiar la base de sus obras y cémo le ha hecho consciente de su equi-
vocacion en cuanto a sy vision del arte. Su argumento se basa en que sus frabajos
son igual de narrativos que los de antafio y que la relacién entre el objeto represen-

* A propdsito de los colores no utilizan mds que tres terrosos, un plance y un negro. Fsto
porque, segiin ellos, para un ser sensible al color no necesita colores vivos y bonitos para
hecerlo vibrar, v bastan los grises y los matices. Ihidem.

® Por lo tanto, son seguidores de Corot. Aman a Corot porgue fodos sus cnadros son iguales,
todos sis colores idénticos, la interpretacion de la naturaleza siempre igual,

Segun ellos, Corot busca el infinito, mientras nosotros decimos una anéedota... Pero, frente a un
cuadre suyo hice confesar a Brague que su arte era en principio deseriptivo (el arte de Brague} y
apeinas en poder de su aseveracion le hice observar que se vuelve [el arte] a la fuerza anecddtico.
Ibid., pag. 8.

* La inauguracidn del Salon d'Automne sirvié como escaparate para el nuevo arte. Las
retrospectivas de Manet, Seurat e Ingres (1905), de Gauguin (1906), de Cézanne (1906, 1907)
y de Corot (1909} tuvieron una significativa infiuencia en los jévenes pintores de aquellos
primeros afios del pasado siglo.
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[ 1. Bailerine a Pigalie (1912)

tado y su correspondiente en la vida
cotidiana sigue siendo demasiado
evidente. Como ejemplo, el italiano
recurre a una razon gue cae por su
propio peso; cuando Brague simbo-
liza una mesa, utiliza el color made-
ra que "venden en las droguerias” y
gue sirve, a su vez, para pintar
madera real. Queda claro gue
Severini no comprende el juego
vertiginoso del cubismo entre "rea-
lismo" y abstraccion, o como el ilu-
sionismo puede ser inseparable del colmo de la abstraccién, mas que un ifusionismo
en sentido tradicional. El escriio de Severini también relata la contestacion del fran-
cés en cuanto a la utilizacion de esta sustancia: indica su repulsa hacia los materia-
les nobles utilizados histéricamente en la pintura, ya gue la busqueda de la belleza
no es su fin primordial.

Para cerrar el tema y demostrar la supremacia futurista, Sevetini garantiza que el
manejo de elementos anti-artisticos ya se ejercitaba en tiempos de los griegos —con
la crin para las barbas— y que la belleza gue quedaba patente en los cuadros de
Braque, si no era de la manera "tradicional”, era el fruto del espiritu del artista.

Como anécdota curiosa, y también como prusba de hasta ddénde llegaban los
pensamientos y las conjeturas de los artistas sobre |as increibles novedades que en
el arte nuevo se producian, reparamos en que Severini, ante ciertas informaciones,
baraja la posibilidad de que la utilizacién de matetiales innobles y la no persecucion
de la belleza como desencadenante del goce estético, puede responder al perfil de
ferviente cristiano de algunos de los pintores vanguardistas.

Questa loro ripugnanza esagerata per if bsello e per le materie ricche che
possono condurre alla belleza ha una spiegazione in questo fatto che mi & stato
asserifo da amici loro; pare che essi sianc cristiani convinti e ferventi. Percio
impiegano fe pin umili materie, per esaltare un genere di belleza intima,
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modesta, che e forse in foro e che costituisce if loro punto d arrivo in arte, al di
fuori di ogni problema di metafisico contemporaneo,

Se é cosi, Ii ritengo meno interessanti di quanto avevo pensato, poiché mia
anima di pagano non pud assolutamente apprezzare I'intima bellezza di
un’anima cristiana®.

No es de exfrafiar que Severini pensara de esta manera si llegaban a sus manos
declaraciones como esta recension poética de Guilaurme Apollinaire sobre la
exposicion de Braque en la galeria Kahnweifler en noviembre de 1908:

Este pintor es angélico. Mas purc que cualquier hombre, no presta atencion a
nada que, siendo ajeno a su arte, pudiera causarle de repente caer del paraiso
que &/ habita.

(...) Este pinfor compone sus cuadros con absoluta devocién a la hovedad total,
a la verdad total. Y si cae en significados humanos, o en procedimientos
terrenales, es para garantizar la realidad de su lirismo. Sus lienzos tienen una
unidad que los hace ineludibles?.

Pasando a otro asunto —sin dejar la extensa carta de Severini— merece la pena
sefialar la vision que tiene el pintor italiano de la insuficiencia o la carencia del motivo
en los cuadros cubistas:

{...) f scggetti di questi artisti non variano molto, né variano i loro colori, e te ne
danno la ragione: daf momento che la stessa personalita si tivela atfraverso tutte
e diverse espresioni di un artista, perché cambiare di soggetto e di colori?
Percio ripetono continuaments gli stessi motivi, esprimendoli in un unica
maniera®.

No resulta dificil pensar que, ante los escritos de artistas y criticos franceses,
Severini no pusiera en conocimiento de sus compafieros argumentos como el citado

* Fsta repugnancia exagerada de ellos [de los cubistas como Braque] por o belie y por las
materias ricas que pueden conducir a la belleza tiene una explicacidn en este sentido que me
han asegurado urnos amigos suyos: parece que son cristianos convencidos y fervientes. Por esto
emplean las materias mds humildes, para exaltar un género de belleza intima, modesta, que
estd quizds en ellos y que constittye sit punto de Negada en el arte mds que cualquier problema
metafisico contempordneo.

¥ APOLLINAIRE, G.: George Brague, cat. de exposicién, Paris, Galeria Kahnweilez, 5-28
noviembre 1908.

% (...) los motivos de estos artistas no varian demasiado, ni varfan sus colores ytedan la
razén: desde el momento en que la misma personalidad se revela a través de todas las
diferentes expresiones de un artista, {por qué cambiar de motivos y de colores? Porque repiten
continuamente los mismos motivos, exprimiéndolos de una iinica manera, Ibid., pag. 7.
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anteriormente. Por sefialar una muestra de lo que los cubistas pensaban en aquellos
afios, extraemos un fragmentc de Souvenirs, Le Cubism de Gleizes donde se
repasan las pautas que seguian los pintores que decidieron formar parte de la
vanguardia de principios del pasado siglo:

Eravameo d’accordo a subordinare il soggetto, "l"aneddofo” come lo chiamavamo
allora, alle legyi della coslfruzione plastica, al punfo di sacrificalo per anteporgli
le strutfure semplificate risuffante dalle aplicacion delle leggi®.

Apollinaire, en cambio, no ve la desaparicién del motivo en las primeras obras
cubistas de Brague, sino mas bien su sintesis®, y su representacion resuelta en
términos estrictamente plasticos. El propio Brague declara:

{...) no podria refratar a una mufer en fodo su encanto natural... no tengo la
habilidad. Nadie la tiene. Debo, por io fanto, crear una nueva clase de belleza
que me aparece en términos de volumen, de Ifnea, de masa, de peso, v a fravés
de esa belleza interpretar mi impresion subjstiva. La naturaleza es un mero
pretexto para una composicion decoraliva, ademas de sentimiento. Sugiere
emaocion y yo fraduzco esa emocion en arfe. Quiere exponer fo absoluto, y no
simplemente, la mujer ariificial®.

Formalmente, la deformacion de los objetos ejercitada tanto por el movimiento de
vanguardia francés como per el misme Severini queda como una practica valida —
no podia ser de otro modoe ya que su débito hacia el cubismo era significativo— vy
sirve para precisar que Picasso y Braque tienen algo de positivo y que rechazan, al
iguai que él, la representacion mimética de la realidad.

Salvando las distancias con el futurismo, Severini dota a su lectura del cubismo
de una caracteristica pseudo-movil®, que responderia a la representacion de los
cuerpos desde diferentes puntos de vista. Es obvio que no podia contradecir por
completo a los Unicos representantes reconocidos que estan luchando contra el
modelo de arte establecido:

* FEstdbamos de acuerdo en subordinar el motivo, "la anéedota” como lo lamdbamos entonces, .
a las leves de Ia construccidn pidstica, hasta el punto de sacrificarlo para anteponer las
estructuras simplificadas resultantes de las aplicaciones de las leyes. GLEIZES, A. : Souvenits,
Le Cubism 1908-1914, Lyon, 1957, pag, 9.

“ Yéase APOLLINAIRE, G.: op. cit.

# Segtin E, Fry esta declaracién fue tomada a Georges Braque por Gelett Burgess y fue
publicada en "El hombre salvaje de Parfs" en la revista Architectural Record en maye de 1910,

# Metzinger en "Note sur la peinture...”, confiere a las obras pertenecientes al cubismo de
Picasso la particularidad de lo mévil: Sies una cara o una fruta lo que estd pintando, la
imagen total se transmite, se difunde en e tiempo; el cuadro no es mds una porcion muerta del
espacio, Un volumen principal nace de las masas concurrentes, Y este dindmico proceso
milagroso tiene un fluido contrapunito en una combinacion de colores...
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Alcune delle loro teorie si approssimano alle nostre verita. Per esempio. se si
guarda urt uvomo non sf pud vederlo circoscritto in una forma plastica definita,
poiché ormai lo si debe vedere atfraverso {utli i movimenti che egli puo fare ed
in tutte le deformazioni risultanti dai movimenti. Perd non ammetfono [los
cubistas] che si possa dare I'impressione del movimento facciendo pit braccia
0 pitt gambe a un uomo che si muove, poiché in lal modo si arriverebbe futt’al
piti ad una verifa fisica impressionistica™.

Severini cuando se refiere a que los cubistas afirman que no se puede dar Ia
impresion de mavimiento multiplicando los brazos o las piernas esta defendiendo uno
de los puntos del manifiesto futurista sobre pinfura firmado por él en este mismo afio.
Algo similar ocurrird con algunas de las obras de sus compafieros italianos donde la
sensacion dinamica se intenta reflejar repitiende —quizas de una manera inocente—
las manos de un viotinista o las patas de un perro®. En La pitiura futurista.
Manifestazione técnico, efectivamente, se sefialaba que las dieciséis personas qgue
se sienfan alrededor en el tranvia en movimienfo son una, diez, cuatro y tres...

La iconografia ufilizada por los futuristas era quizas el asunto que mayor
corfroversia causaba en el ambito artistico de [a capital francesa, tal y como lo
expresa uno de sus criticos, A. Cartault, en su articulo "Les thécries des peintres
futuristes italiens" refiriéndose, precisamente, a una de las obras de Severini;

Una danzalrice dotata di tre gambe non & che un mostro; la simultaneita non
potrebbe mai esprimere il successivo®.

Hasta aqui la lectura sobre el cubismo de Picasso y Braque, con los que Severini
esta de acuerdo en algunas de sus afirmaciones, pero, en ninglin caso, con la puesta
en practica y el resultado plastico de sus obras.

El italiano devalGa a pintores como Delaunay, Léger, Metzinger, Gileizes, etc., vy
los separa categoricamente de los pioneros del cubismo; los considera como malos
imitadores de los impresicnistas y de Corot, y como seguidores de Derain y Matisse

® Alguna de sus teorias se aproximan a nuestras verdades, Por ejemplo: si se mira a un hombre
no se puede ver circunscritc en una forma pldstica definida, ya que se debe ver a través de todos
los movimientos que puede hacer y en todas las deformaciones resultantes de los movinientos,
Pero no admiten [los cubistas] gue se pueda dar la iinpresion del movimiento haciendo mds
brazos o mds piernas a un hombre que se mueve, porgue de ese modo se llegaria como mdximo
a una verdad fisica impresionista. PONTIGGIA, E.: op. cit., pig. 7.

¥ La mane del violinista o Ritmi del violinista y Dinamismo di un cane al guinzaglio de
Giacomo Balla (1912),

* {na bailarina dotada de tres piernas no es mds que un monstruo; la simultaneidad no podrd
nunca expresar lo sucesivo. CARTAULT, A.: "Les théories des peintres futuristes italiens”, La
Revue du mois, Parfs, VII, n° 75, 10 de marzo de 1912.
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L 2, Treno blindato in azione (1915)

en su primera época. Sobre artistas
como Vlamink opina que realizan
opras decorativas y preparadas
para ser vendidas a un pUblico
burgués y snob; vy de Van Dogen,
Rouault o Rousseau (El Aduanero)
considera gue, al menos, encuentra
cierta sinceridad en algunos de sus
cuadros.

Una vez mas, y para terminar su
discurso, Severini aplaude el gesto de todos ellos por dar un revés a la "academia™ y
al gusto popular anclado en los paisajes y los bodegones offocenteschi, y conducir el
arte hacia una nueva estética mas verdadera.

|.a lectura que Sevetini realiza en estas Ultimas lineas responde al contraste gue
para &l debi6 suponer la comparacion de fas obras de corte esquematico nabis de Le
Faconnier o el Nu & la cheminée de Gleizes con el Manifiestc Tecnico que acababa
de firmar y donde se rechazaban los colores planos y el desnudo en pintura. En el
Salon des Indépendants ve los cuadros de Gleizes y Metzinger y los acusa de copiar
a Picasso y de utilizar los "colores del museo”.

Severini, tal y comao escribira en su biografia® y con el paso de los afios, se vera
a si mismo situado en un puesto intermedio entre Picasso y los cubistas "menores”,
al mismo nivel que un Delaunay o un Léger y continuador del impresionismo y del
maestro Seurat.

Como hemos visto, las relaciones entre Picasso y Severini tienen un caracter
mucho mas préximo que las de cualquier otro artista cercano al futurismo. El italiano
compartia escena con los vanguardistas franceses desde fechas muy tempranas del
pasado siglo XX, y sus relaciones no se limitaban a las cuestiones artisticas, sino que

¥ SEVERINL G.: op. cit., pags. 65 ¥ ss.

261




M? Jestis Martinez Silvente

se dilataban, en muchas ocasiones, al plano personal. Anécdotas de esta indole
pueden leerse en el libro de memorias del artista, como es el caso de la historia de
Fernand Olivier y Ubaldo Oppi, también narrada en el estudic sobre Picasso de John
Richardson™. En su aufobiografia, encontramos una cantidad considerable de
comentarios gue tienen que ver con Picasso y con otros que habian optade por
practicar las lecciones cubistas: Braque y Gris le eran mas familiares que aquellos
que vivian en Montparnasse. Con Picasso le separaba, en un principo, la sleccion de
su supuesto maestro —Corot— ya que él estaba convencido de que la nueva pintura
debia continuar los pasos impuestos por Seurat:

I miei rapporti con i cubisti e Picasso erano allora cordialissimi: sopratufto con
Picasso le mie relazioni si strinsero sempre pitt. Egli mostrava di voler tenere in
poco conto i cubisti di Montparmasse, mentre noi eravamo di Montmartre.

(...} A Montmartre ¢ vedevamo spesso con Braque, Duly, Suzanne Valadon,
Utrillo, Modigliani, Gris, Max Jacob, ed alfri: ma con Picasso come ho detto, ¢i si
incontrava ogni sera alla Brasserie de I'Ermitage, boulevard Rochechouat,
insieme a Marcoussis, che a quel momento non dipingeva, ma faceva disegni
umotistici per I'Assiette au beurre.

{...) Quel che mi divideva da Picasso é che, in fondo, ui vedeva in Corot uno dei
maestri di quel momento storico; fo invece prendevo Seurat come punto df
partenza e come maestro. Lui considerava la sua posizione un po’ superata,
sopratutto dopo | "fauves”; e non aveva forse {utli | torti; ma non era questa una
ragione per tornare a delle formule che precedettero I'impressionismao®.

A pesar de estas amistosas declaraciones, tras su incorporacion al futurismo v,
sobre todo, después de la polémica exposicion futurista de Bemheim Jeune, las
retaciones entre Picasso y Severini sufrieron algunos cambios. Picasso, al parecer,
hunca tomoé en serio las manifestaciones que los futuristas llevaban a cabo ni sus
radicales manifiestos.

% RICHARDSON, J.: op. cit,, pdg. 229.

* Mis relaciones con los cubistas y Picasso eran enfonces cordialisimas; sobre tado con Picasso
mis relaciones se estrecharon siemtipre mds. Parecia no querer tomar muy en cuenta a los
cubistas de Montparnesse, mientras nosotros viviamos en Montmartre.

(..) En Montmartre nos vefamos a menudo con Brague, Dufy, Suzanne Valadon, Utrille,
Modigliani, Gris, Max Jacob, y otros; pero con Picasso, como he dicho, se encontraba cada tarde
en la Brasserie de 1'Ermitage, boulevard Rochechouart, junto a Marcoussis, gque en aguel
momento ne pintaba, pero hacia disefios humoristicos para el Assiette au beurre.

(...) Lo gque me separaba de Picasso es que, en el fondo, él veia en Corort uno de sus maestros de
aquel momento histérico; yo en cambio cogl a Seurat como punto de partida y como maestro. Bl
consideraba mi postura un poco superada, sobre todo después de los "fauves”; y no tenfa quizds
todos los equivocos; pero esta no era una razén para volver a aquellas formulas que precedieron
al impresionismo. SEVERINI, G.: op. cit., pags. 105-106.
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Apollinaire, amigo intimo de Picasso, aungue desvalorizaba las muestras
futuristas, respaldd los trabajos de Severini para la exposicion futurista de 1912 en
Paris y los considerd como las pinturas més interesantes de las presentadas en la
muestra.

Fu con me it meno severo, non perché lo conscevo da tempo, ma sopratutto per
la visibile influenza di un neo-impressionismo digerito e ricreato che si
manifestava nel mio grande quadro "Le Pan-Pan a Monico". Tuttavia trovo in un
altro mio quadro I'influenza di Van Dongen, cosa che mi & stata difficife di
perdonargli, anche perché detestavo la pittura di questo artista™.

Delaunay, por su parte, se enfrenta directamente a los pintores italianos con
testimonios como &l que mosiramos a continuacion, referido a la obra de Severini
Danse du Pan Pan a Monico:

La vostra arte mira ad sprimere la velocita servendosi del cinematografo. {...)
una filosofia che conosciamo ormai troppo, il mito dei movimenti in successione
delle folle in unanimiste™.

Severini contesta, meses mas tarde y con motive de su exposicién individual en
la Malborough Gallery de Londres, que sus quehaceres artisticos nada tienen que ver
con las técnicas del cine y que la sintesis dindmica se obtiene mediante la dislocacion
del objeto v por la sensacidn de continuidad con el ambiente que le rodea.

Las controversias entre cubismo y futurismo continuaran cen la polémica que
protagonizaran Apollinaire, Delaunay y Boccioni con respecto al nacimiento del
orfismo y a la supremacia de conceptos como el de "simultaneidad":

Fu a quel momento che venne fuori "Orfismo, nella Rivista " Montjoie", creata e
diretta da Ricciofto Canudo, simpatico amico che chiamavamo il "barigino" (le
Barisien} perché era nafo a Bari.

Inclusi in questa tendenza erano soprattutto Delaunay, Marcel Duchamp,
Picasso. Le basi estetiche e tecriche venivano dal Futurismo. In primo luogo, si

% Fue conmigo el menos severo. No porgue nos conocidsemos desde hacfa tiempo, sf sobre
todo por la visible influencia de un neo-impresionismo digerido y recreado que se manifestaba
en mi gran cuadro "Le Pan-Pan & Monico". Todavia encontrd en otro cuadro mieo la influencia
de Van Dongen, cosa que me ha sido dificil de perdonarle, también porqgue detestaba la pintura
de aquel artista, SEVERINL G.: "Una felice stagione..., en Tutia Ja vita..., pag. 18.

¥ Vuestro arte apunta a exprimir la velocidad sirviéndose del cinematdgrafo.

(..) una flosoffa que conocemos ya demasiado, el mite de los movimientos en sucesidn de las
mucheduimbres en unanimidad, Véase DRUDI GAMBILLO, M., v FIORE, T.: Archivi del Futurismo,
vol. 1, Roma, De Luca, 1986, péig. 255.

263




M? Jesiis Martinez Silvente

tiportava in prima linea il "soggetfc”, che Apollinaire non avava voluto ammettere
al momento dell Esdposizione Futurista, e cioé un anno prima.

(..) Nella suddefta esposizione teorica riformava in primo piano lidea di
"simultaneita”, ma sembrava soprattutto inerente ai contrasti dei colori nella
espressione visiva della luce®,

Pero volviendo a la polémica exposicion parisina, vemos como Boccioni y
Severini son mencionados en algunas de las criticas que se escribieron en los diarios
contemporanecs y, de una manera especial, por Apollinaire que les condena en #f
piccolo biu del 9 de febrero, por compartir con la maggior parte dei pittori "pompieri®
fa mania di dipingere degli stati d’animo™,

En una carta escrita a Soffici meses después de la exposicion, Severini niega la
influencia de Picasso —no viéndoio asi en el caso de Boccioni y Cara—
considerando su obra "conceptual', "estatica", "analitica" y "abstracta” en
contraposicién a su representacién de la "emocién” ——el motivo— en términos
formales:

En el momento de nuestra exposicion de Bernheim, los cubistas, Picasso y mis
amigoes futuristas me acusaron mas o menos abiertamente de impresionismo
objetive ¢ necimpresionismo. La abstraccion analitica, la pintura de concepto
creada por Picasso gustaba mucho a Boccioni y a Carra; y me parecio entonces
quedar como un tonto porque no habia experimentado la mas minima influencia
al respecto. Por eso hice la serfe de cuadros que conoces y que fueron
expuestos en Roma; en elfos quisrc conciliar el exterior y el interior de las cosas,
la forma concebida por si misma y la forma emotiva; por fortuna mi intuicion me
salva del estatismo y de un analisis cubista casi a pesar de mi mismo*™.

Significativa es ofra carta que Severini le escribe, en este caso, a Boccioni en
octubre de 1912 donde, después de visitar el Salon d’Autumne y confemplar fas

® Fue en aquel momento cuando surgié el Orfismo, en la revista Montjole, creada y dirigida
por Ricciotto Canude, simpdtico amigo al que Uamdbamos el "barigino” (le barisien) porque
habia nacido en Bari,

Incluidos en esta tendencia estaban sobre todo Delaunay, Marce! Duchamp, Picasso, En primer
lugar, se retomaba el motivo, que Apollinaire no habia queride admitir en el momento de Ia
Exposicidn Futurista, un afio antes.

(..) En la ya pombrada exposicidn tedrica volvia a ponerse en primmer lugar la idea de
"simultaneidad’, pero parecia sobre todo inherente a los contrastes de color en Ia expresidn
visible de Ia Iuz. SEVERINI, G.: "Una staglione d "arte..." pag, 19.

¥ ... con la mayor parte de los pintores "pompiers” Ja manfa de pintar los estados de dnimo.
Apud AA, VVi: Boccioni e il suo tempo, Mildn, Cat. de exposicién, Palazzo Reale, 1973, pdg. 35.
* Carta de Severini a Soffici de septiembre de 1913 en AA. VV: Futurismo 1909-1916, Cat. de
exposicién, Barcelona, Museu Picasso, Ambit Serveis Editorials, 1996, pag. 183,
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obras cubistas, subraya la influencia que Picasso ha tenido en ellas vy, salvo en
contadas excepciones, io poco interesante que le resultan estos patrones cubistas.
En cuanto a lo expuesto en la Seccion d’Or, reprocha a Gieizes por "pintar sus
cuadros con prisa” y a Metzinger por confeccionar retratos "mezquinos, grotescos y
sin color". El Gnico artista que le resulta interesante en ambas exposiciones es
Fernand Léger.

De igual modo, Severini comenta un encuentro con Apallinaire y Delaunay donde
el primero le pone al dia de la publicacién de su préximo libro Méditations
esthétiques. Les peintres cubisles. Esta carta, posiblemente, contiene la mas
temprana Informacién que llega a tetritorio italiano sobre la separacion que el poeta
realizd de las diferentes "secciones" dentro del movimiento cubista:

El distingue a los cubistas en “cubistas fisicos" (Gleize) [sic], que afiaden algun
elemento dramatico a su expresion de realidad exterior, "cubistas cientificos”
(Picasso, Metzinger) y orphiques (esta uffima clasificacion fe fa digo en francés
porqgue no sé traducirla); segin Apollinaire fos Orphiques buscan elementos
nuevos para expresar realidades abstractas, y nosotros los futuristas
pertenecemos a estos Ultimos.

Como es sabido, el andlisis que cred Apollinaire no fue exactamente asi, ya que
tanto Severini como Boccioni pertenecian, en su estudio, al apartado del "cubismo
instintivo™":

El cubismo instintivo, atte de pintar composiciones nuevas no fomadas de la
realidad visual, sinc de la sugerida por el artista por el instinto y la intuicion,
tiende hacia el orfismo desde hace tiempo. Lo que les falfa a los arlistas
instintivos es lucidez y fé artistica; el cubismo instintivo incluye a un gran nidmero
de artistas. Este movimiento, nacido del impresionismo francés, esta
extendiéndose ahora por toda Europa®.

{...) El cubismo instintivo forma un movimiento importante, cornenzado hace ya
mucho tiempo, y de brillante éxito en el extranjero. Louis Vauxcelles, René
Blum, Adolphe Basler, Gustave Kahn, Marinetti, Michael Puy, han defendido a
ciertas personalidades competentes en este arte; engloba a numercsos artistas
como Henri-Matisse, Rouault; André Derain, Raoul Dufy, Chabaud, Jean Puy,
Van Dongen, Sevetini, Boceioni, efe., efc.”.

En la introduccidn del catdlogo de la exposicién individual de Severini en la
Mariborough Gallery londinense (1913) —de gran repercusion posterior en la

1 APOLLINAIRE, G.: Méditacions esthétiques. Les peintres cubistes, Paris, Figuiére, 21 de junio
de 1913, pdg. 32.
“ Ibid., pdg. 86.
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formacion de |la vanguardia inglesa— se apoyaban las manifestaciones futuristas por
encima de los trabajos de Matisse o de los cubistas franceses, anteponiendo la
"abstraccion" italiana a los "arabescos” fauvistas y la mera bGsqueda cubista de las
"masas” sobre el plano:

This, in shont, is the conception of Futuris Painting.

Painting wilt no longer translate some spectacle {Anecdote) or the cutward
semblance of some person who has been an expression sither of gaiety or
sadness (Literature or Psycology), and will no longer limit itself to the simple
pursuit of arabesques upon a plane (Matisse), or of masse (the Cubist), but by
means of abstract forms will give the pictural rhythm of an ideal worlg*.

En este mismo afio, en los meses de octubre y noviembre, Severini escribe Le
anafogie plastique del dinamismo. Manifiesto futurista®, donde queda definido el
germen de su obra Ballerina + mare = vaso di fiori y el comienzo de la apertura de
una fase de "pintura v escuitura de las analogias plasticas”, esto es, el fruto artistico
que propicia el acersamiento entre objetos que, aparentemente, no tienen nada en
comuin, pero que sus caracteristicas plasticas les hace acercarse y convivir en |z obra
de arte:

Analogie apparenti: I'espressione plastica delfo stesso mare che per analogia
reale evoca jn me una danzatrice, mi da al primo sguardo, per analogia
apparente, la visione df un gran mazzo di fior®.

Aunque los escritos de 1913 parecen carecer de comentarios hacia Picasso y el
cubismo y basarse en la explicacion de su propia obra, Severini continuara haciendo
alusiones referentes a la obra del pintor espafiol durante toda su carrera artistica, sin
abandonar nunca el episodio cubista y sus protagonistas. Como buen integrante de
la variopinta escena cultural del pasado siglo, sus consideraciones hacia Picasso
variaran en funcion de los acontecimientos sociales y artisticos de su tiempo vy,
también, de las innumerabies apariencias del universo picassiano.

¥ Fsta es, en breve, la concepeidn de la pintura futurisia. La pintura ya no traducird ningtin
espectdculo (anecdote) del sembiante exterior de cualquier persona que haya sido tuna
expresidn de felicidad o tristeza (literatura o psicologfa), y ya no se limitard a la simple
biisqueda de arabescos sobre un planc (Matisse), o de la masa (los cubistas), sino que por
medio de formas abstractas concedera el ritmo pictérico de un mundo ideal.

The futurist painter Severini exhibits his latest works, Marlborough Gallery, Londres, abril de
1913, en Archivi del Futurismo.., pags. 113 y ss.

* Le analogie plastique del dinamismo, Manifesto futurista aunque fue redactado por Severini
en 1913, no fue publicade hasta el afic 1957, en Archivi def Futurisme..., pag. 8.

* Analogias aparentes: la expresién pldstica del mismo mar que por analogfa real evoca en mi
una bailarina, me da a primera vista, por analogia aparente, la visidn de un gran ramo de
flores. Ibidem.



