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Caravaggio y Bruno fueron dos prohombres de los inicios del Barroco, ¥
dado esto tratamos de cotefar aspecios de sus vidas y sus obras
centrdndonoes en los puntos comunes que se establecieron respecto a
dichos aspectos. Nos cenframos para ello en o que sus vidas y obras
supusieron de modernidad y disidencia; tanto artistica come filosdfica,
inserfando dichas concomitancias dentro de la relacién existente entre Ia
pintura y Ia filosofia del Barroco.

Caravaggio and Bruno were two Importants names of the starts of the
Baroque one, and given this we try to compare aspects of their lives and
their works centering us in the comumon points that were established
with respect to said aspects. We center ourselves for it in which their
lives and works supposed of modernity and dissidence; so much artistic
as philosophical, inserting said parallelisms inside the existing relation
among the painting and the philosophy of the Baroque one.

BIOGRAFIA

Si Michelangelo Merisi de Caravaggio y Giordane Bruno compartieron algo fueron
sus evidentes posicionamientos de cara a la disidencia y la modernidad en los
ambitos artisticos y filosdficos que respectivamente habitaron; siendo estos los qgue
nos sirvan aqul de nexo para abordar el estudio analitico comparativo que de sus
vidas y sus obras nos proponemos abordar.

El punto de partida incuestionable a de ser la premisa de un contexto politico,
cultural y religioso comun para ambos; dado que para sus obras y sus vidas resultara
fundamental conocer el papel capital que en el terreno filoséfico y artistico jugara la
cortrarreforma catélica y el protestantismo luterano y calvinista (el Gltimo de los
cuales intimamente ligado a nuestro fildsofo) en la edad barroca, la cuai entre 1560
y 1600 en palabras de Miguel Angel Granada; [...] se encuentra en un momento de

LOPEZ FLORES, Rafael Valentin: “Caravaggio y Giordano Bruno: Modelos de
disidencia y modernidad”, en Boletin de Arte n® 24, Universidad de Malaga, 2003,
pégs. 131-162.
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repliegue y contradiceidn cuftural, consecuencia de la vigilancia y represion de las
autoridades eclesidsticas y espafiolas...!. Circunstancias como la comentada por
Miguel A. Granada se dan tantc en Roma comc en gran parie de los estados
italianos; como es el caso del Napoles que en 1562 recibio a un estudiante de
humanidades y dialéctica llamado Giordane Bruno; y traeran como consecuencia el
rechazo de algunas cbras de Caravaggio por no atenerse al decoro "eclesiastico” y
la muerte en la hoguera de Bruno.

Todo esto se inserta en un sistema de mecenazgo muy definido, y en ef que tantc
Caravaggio como Bruno encontrarcn importantes personajes de la época que le
facilitaron numerosos encargos y les protegieron de sus continuos problemas con la
justicia, bien por via directa o por concomitancia con ctros estados europeos.

Comenzando por el fildsofo arrancamos en el momento en el que Giovanni Bruno
y Francisca Savolino vieron nacer a un hijo al que llamaron Filippo Bruno?, nacido en
Nola a comienzos del afio 1548; de ahi el apelativo de fildsofo Nolano; nombre que
éste se cambid por el de Giordano al vestir el habito dominicano en junio de 1565 en
el convento de Santo Domingo de Napoles. Giordano estudié filosofia y letras en
dicho convento ordenandose sacerdete en 1572 v doctordndose en teologia en 1575,
dedicando sus estudios a toda clase de poetas y filosofos entre los que el mismo
destacé a Parménides, Lucrecio, Piotino®, Lulio, Copémico (cuyas teorias le
conduciran en parte & su fragico final) o Nicolds de Cusa, que ya por entonces
menoscabaron su fe en dogmas catélicos como la Trinidad o ta Encarnacion, y
ocasionaran un primer proceso por parte del Tribunal de la Santa Inquisicion en 1576
que fue aplazado tras marcharse a Roma al convento de la Minerva, v después
suspendido tras sut huida en marzo de ese afio que le llevé hasta 1579 por ciudades
de la Liguria, el Véneto, Lombardia, Venecia o el Piamonte, desde donde sale de la
peninsula italica para llegar a Chambeéry y después a Ginebra.

Serd en Ginebra donde abandone el habito religioso y por un tiempo se adhiera
al calvinismo, vertiente religiosa que después aborrecié por su intolerancia bajo el
apelativo de "herefia multiforme" originéndole'otro proceso que le obligh a someterse
tras declarar los errores del calvinista De la Faye, tras lo cual vuelve a huir ahora a
Tolosa (Francia), donde recibe el doctorado en aries, una catedra en filosoffa e
imparte conferencias scbre astronomia, hasta que tras los duros atagues recibidos
por parte de los aristotélicos decide abandonarla en 1581.

! BRUNQ, G.: La cena de las cenizas, Madrid, Alianza, 1987, pag. 13

? Para los datos biograficos de Gierdano Bruno hemos seguido a GOMEZ DE LIANG, L (ed.):
Giordanc Bruno, Mundo, magia, memoria, Madrid, Taurus, 1973, v a MONDOLFO, R.: Tres
filésofos del Renacimiento: Bruno, Galileo y Campanella, Buenos Aires, Editorial Losada,
1947.

* N. del A.: De donde puede provenir gran parte de su: doctrina o teoria mistica de la uz
divina.
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Los primeros afios vitales de Michelangelo Merisi Aratori* de Caravaggio parten
probablemente del 28 de septiembre de 1571, fecha en la que nacio en la ciudad de
Milan; aungue sobre la fecha de nacimiento de nuestro pintor existio hasta los més
recientes estudios de Gregori® o Calvesi una profunda confusion, de manera que
importantes estudiosos como Friedlaender®, Weisbach’, Berti®, o Bottari® propenen
1573 como fecha de nacimiento del pintor, mientras que Eugenio Carmona o
diferentes versiones modernas en CD-ROM nos dan como fecha documentada la
que aqui proponemos de 1571, Nuestro pintor fue hijo de Fermo Merisi, maestro de
obras al servicio de Francesco | Sforza Marqués de Caravaggio; localidad de
Lombardia de donde recibe el nombre patronimico que le identificard en la historia
del arte, y en la que muchos estudiosos sitlan su nacimiento, dade que en 1576 se
tuvo que trasladar ali como consecuencia de la fuerte epidemia de peste que
asolaba Milan. Fisonomicamente ... era de tez oscura, y tenfa oscuros los 0¢jos,
negras las cejas y los cabellos..™, y su aprendizaje artistico comenzd con el contrato
de cuatro afios de duracion que su hermano mayor Battista; tutor legal de éste tras
la muerte de su padre; firmoé en Milan con Simone Peterzano —unos de los pintores
favoritos de San Carlos Borromeo— el 6 de abril de 1584 a cambio del pago de veinte
escudos de oro, siendo con éste artista con quien aprenderia lecciones
fundamentales de luminismo lombardo o colorido veneciano, dado que Peterzano
declaraba orgulloso ser discipulo de Tiziano; lo que es dificiimente corroborable y a
todas luces falso.

En 1588 acabd el contrato de Caravaggio con Peterzano, y desde esa fecha
hasta su aparicién documentada en Roma transcurren nueve afios; pues su nombre
no se constaia en fechas anteriores hasta su aparicion en el testamente de Ruggero
Tritenio en el afic 1597, donde se le cita como "celeberrimo pictote" de Roma. Estos
afios los conocemos solamente de un modc parcial gracias a las noticias de
bidgrafos de la época como Bellori, Baglione, Karel van Mander, Mancini, o Joachim
von Sandrart®, proponiendo algunos como Cttino della Chiesa™ un itineraric por

* CARMONA MATO, E.: Caravaggio, Madrid, Historia 16, 1993, pig. 52.

5 GREGORI, M.: Michelangelo Merisi da Caravaggio. Come nascolo i Capolavori, Mildn, £d.
Electa, 1992,

® FRIEDLAENDER, W.: Estudios sobre Caravaggio, Madrid, Alianza Forma, 1989, pag. 23.

7 WEISBACH, W.: "Arte Barroce en Italia, Francia, Alemania y Espafia’, en Historia del Arte
Labor, vol XTI, Barcelona, Ed. Labor, 1934.

& BERTI, L.: Caravaggio: Las historia de San Mateo, Granada, Albaicin-Sadea Editores, 1967.
? BOTTARI, S.: Caravaggio, Barcelona, Tornay, 1970,

% Gegtin tesis en: CARMONA MATO, E.: op. cit., pdg. 52,

1 BELLORI, B: Vite de ‘Pittori, Scultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 y ss.; en
FRIENLAENDER, W.: op. cit., pig. 294,

2 E] contrato se haya reproducido en FRIENDLAENDER, W.: op. cit., pdgs. 307-311.

" Todes estos textos se hayan transcritos y traducidos en FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pags.
275-308.
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ciudades como Parma, Florencia, Bolonia, Asis, u Orvieto antes de su llegada a
Roma aproximadamente entre 1528 y 1591, otros proponen posibilidades come la
llegada directa a Roma como consecuencia del férreo control al que le sometian en
Milan su hermane Battista y Peterzano™; lo que Ottino della Chiesa considera falso
dado los contactos posteriores con clientes y protectores milaneses; o que
emprendiera viaje por diversas ciudades italianas antes de 1588 al no finalizar el
contrato con Peterzano como sugiere Giulio Manzini™®. La legada a Roma es sin duda
el pericdo mas complejo y confuso de la biografia de Caravaggio; asi, auiores como
Friedlaender o Hinks eluden e! probiema, Giulo Manzini, Venturi o Mariani lo sitGan
en Roma con sclo veinte afios, Longhi entre 1588 y 1589, Baumgart en 1582, Hess
entre 1591 y 1592, Mahon entre 1581 y 15937, etc.; pera no obstante, lo Unico seguro
es que llegé a Roma vy alli se enfrentd a unos primeros momentos de extrema
pobreza teniendo que ser mantenido por algunos gentithuomini®, Entre 1591 y 1596
trabajé con Lorenzo Siciliano haciende burdos retratitos, estuvo algin tiempo
viviendo cor Monsefior Pandolfo Pucci de Recanati; al que Caravaggio llamaba
Monsefor "insalata"” dado que solo le dada de cenar ese tipo de comida; enfermo
posiblemente de malaria y tuve que ingresar durante un tiempo en el Hospedale defla
Consolations donde pinté cuadritos para el prior que los mandé a Sicilia o Sevilla
(dependiendo de la fuente que se consulte ), luego trabajd juntc a Antiveduto
Grammatica, permanecio durante algln tiempo en casa de Fantino Petrignani y
entré en contacto con Prospero Orsi (también llamado Prosperc della Grotesche por
dedicarse a la pintura de grutescos) y Giuseppe Cesari, més conocido como Cavalier
d’Arpino, del gue varios autores sefialan recibio determinadas influencias.

Las obras importantes y de mas profundo calado tanto de Bruno como de
Caravaggio comienzan a elaborarse tras los sucesos biograficos que acabamos de
resefar; en el case de Caravaggio su llegada a Roma, y en el del filésofo Nolano su
huida de ltalia. Asi, tras este primer periplo, Caravaggio, gracias a un comerciante de
cuadros de una plaza en las proximidades de la Iglesia de San Luis de los Franceses
conocido como sefior Valentino entraré en contacto con el Cardenal de! Monte, que
le facilitara los encargos monumentales de ia capilla Contarelli en San Luis de los
Franceses de Roma (donde ejecutd dos versiones de San Mateo y el dngel (rie. 1), El
Martirio y La vocacion de San Mateo) v la posibilidad de entrar en altos cenaculos de

™ OTTINO DELLA CHIESA, A. y GUTTUSO, R.: La obra pictdrica completa de Caravaggio,
Barcelona, Editorial Noguer, 1968, pdg. 5.

* BOTTARLI, S.: op. cit.

% En OTTINO DELLA CHIESA, A. ¥ GUTTUSO, R.: op. cit., pag. 83.

Y Idem., .

'* BAGLIONE, G.: Le vite de "Pittori, Scultori, et Architetti, Roma, 1642, pigs, 136 v ss., en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pig. 23,

¥ MANCINL, G: Trattato..., Mss., It. 5571, Bibl. Mareiana, Venecia, pdgs. 59-61, en
FRIEDLAENDER, W.: op, cit., pig. 293,

* FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pdg. 24.
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1. San Mateo v el dngel, (version

definitiva), 1602, Roma, Iglesia
de San Luis de los Franceses,
Capilla Contarelli

la vida culiural y cientifica mas avanza-
da de Roma e ltalia; cuando no de foda
Europa como en el caso de Galileo; ya
gue entre otras cosas el Cardenal era
protector de ta Academia de San Lucas
junto al hermanc de San Carlos
Borromeo —lo cual supone ya un acer-
camiento a uno de los argumentos mas
recurrentes para interpretar la obra de
Caravaggio (fundameniaimente sus
tipos humanos) desde la religiosicad
pepular que este santo milanés profe-
saba y gue Caravaggio pudo ya obser-
var en Milan tras la milagrosa actuacion del santo en una epidemia de peste, un acer-
camiento que se acentuarian a través del contacto gue el propio hermano del
santo-—.

Caravaggio continuara en Roma alcanzando una fama considerable que le lleva
a ejecutar obras importantes como La crucifixién de San Pedro (Fie. 2) y La vocacion
/ conversion de San Pablo (Fie 3) de la capilla Cerasi en Santa Maria del Popolc en
1601, o E! Sacrificio de Isaac, La Cena de Emaus iFe. 4), La Incredulidad de Sanfo
Tomé&s, San Juan y El Prendimiento de Cristo; todas ellas realizadas durante la
segunda mitad de la década de los noventa del siglo XVI. En 1802 pinta Ef Entierro
de Cristo (Fe. 5 de |a capilla de la Pieta de Santa Maria en Vallicella por encargo de
Pietro Vitlrice; amigo de San Felipe Neri, otro de los grandes paladines de la
religiosidad popular barroca en toda la cristiandad que se interfieren en las
interpretaciones de las obras de nuestro pintor; entre 1603 y 1605 pinta la Virgen def
Loreto o de los Persgrinos de la capilla Cavalletti de San Agostino, la Virgen del
Rosatio 'y |a Virgen de la Sierpe para la hermandad de los Palafreneros del Vaticano,
entre 1606 y 1607 trabajo en una Magdalena, La muerte de la Virgen, otra Cena de
Emads, Judit y Holofernes, etc. Todos estos encargos y obras io ponen en relacion
con los grandes mecenas y hombres poderosos de Roma, y lo convierten en uno de
los pintores méas aclamados de la época, pero a su vez se alternan con sus continuos
altercados callgjeros y problemas con la policia, 1os cuales arrancan en Roma el 25
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T 1

2. El Martirio de San Pedro, 1601, 3. La conversién de San Pablo,
Roma, Iglesia de Santa Marfa del (versidn definitiva), 1601, Roma,
Popolo, Capilla Cesari Iglesia de Santa Maria del Popolo,

capilla Cesari

de octubre de 1600; fecha en que esta documentada la primera entrada de
Caravaggio en fos archivos policiales? romanos por un altercada entre los pintores
Onoria Longhi y Marce Tullio en el que intervino; y concluyen la noche det 29 de mayo
de 1606 en una disputa callejera en el Campo Marcio ocasionada por un juego de
pelota en la cual Caravaggio da muerle a Ranuccioc Tomassoni y resulta gravemente
herido, tras o cual huye de Roma el dia 31 del mismo mes.

Llegado este punto en ias vidas de estos dos prohombres de la culiura barroca,
podemas poner en comln en ambos un rasgo similar, aungue matizado, en la
itinerancia vital que ambos sostuvieron. Et verdadero viaje vital de Caravaggio se
inicia en 1606 en Roma en el momento en que éste debe huir de !a justicia a causa
de un acusacion de homicidio®, a partir de lo cual comienza un viaje que ie lleva
primeramente a refugiarse cen el principe Marcio Colonna; cufado del Marqués de
Caravaggio Francesco | Sforza, que seguraments le ayudé en su huida; en ciudades
como Palestrina, Paliano, o Zagarolo, desde donde pasa a finales de ese afio o

“ FRIEDLAENDER, W: op. cit,, pég. 311.
** Cfr.: Pdrrafo anterior del presente estudio.
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1

4, Ia Cena de Emats,

1601, Londres,
National Gallery

principios de 1607 a Napoles, y luego a Malta en 1608; donde ofro altercado, ahora
con un miembro de la Orden de Malta —de la que ya era Caballero de Gracia y
Devocion desde el 14 de julio de 1608— le lleva a los calabozos de La Valletta de
donde escapa a Siracusa en octubre del mismo afio. Desde Sicilia pasara en los
primeros meses de 1609 a Messina, pero sintiéndose perseguido por los Caballeros
de la Orden de Malta se marcha a Palermo y finalmente vuelve a Napoles en octubre
de aquel afio; donde sera asaltado y herido gravemente en la cara a |la puerta del
meson aleman del Cerriglio, legando noticias a Roma de su muerte el 24 de octubre
como; Aviso: de Néapoles se informa que el famoso pintor Caravaggio ha sido
asesinado, v segun otros desfigurado™. Desde Napoles ya solo hara un viaje mas en
1610 que le llevaré a una playa de Porto Ercole donde encontrar un desdichado fin®.
Durante este periodo ira dejando en cada uno de los lugares que habita numerosas
obras entre las que destacan verdaderas obras maestras como Las Siefe obras de
Misericordia para en Pio Monte de Napoles v Flagelacidn de Criste (Fe. 6) para la
Iglesia de Santo Domingo —también de Napoles— en 1607 (conservado hoy en la
Pinacoteca de Capodimonte de Napoles), el Retrato de Alof de Wignacourt, el
Amcrcilio Durmiendo o La Degoflacion de San Juan Bautista de la Catedral de La
Valletia en Malta v el Entierro de Santa Lucia en Siracusa en 1608, o las uitimas
pinceladas de genio en obras como la Resurreccién de Lazaro y la Adoracion de los
Pastores en Messina y Palermo en 1608,

Los motivos gque ilevaren a viajar; o a huir, por teda Europa —pasandc por
Bélgica, Francia, Inglaterra, o Alemania— a Giordano Bruno son muy diferentes a los
de Caravaggio tantc en sus maneras como en su transcurrir. A Bruno los motivos que

2 (yTTING DELLA CEIESA, A. v GUTTUSQO, R.: ap. dit., pdg. 84; vy FRIEDLAENDER, W.: op. cit.,
pdg. 334., en documento fechado el 24 de octubre de 1609.
** Ibidem, pdgs. 83-84.
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&, Bl Entierro de Cristo, 1602-1603, . La Flagelacidn, 1607, Napoles,

Roma, Ciudad del Vaticano, Pinacoteca de Capodimonte
FPinacoteca Vaticana

le flevan a salir de Italia son fundamentalmente ideoldgicos; ya que desde Napoles
comenzara a dudar de dogmas y a rechazar las lecturas que marcaba su orden
religiosa para leer y estudiar otras prohibidas o no aceptadas por ésta; que le
acarrearan problemas con el Tribunal de la Santa Inquisicién, siendo la justicia a Ia
que el se enfrente la eclesiastica y no la civil como en el caso de Caravaggio. Los
viajes de Bruno tendran como causa una blsqueda continua de lugares que le
permitan ejercer libremente la libertad de pensamiento sin atenerse a cortapisas
religiosas o seglares. No obstante cabe sefalar que ios viajes de Caravaggio y
Giordano Bruno tendran como hase comun el hecho de reflejarse en sus obras, pues
si bien Caravaggio tras el homicidio de Roma comienza a efectuar obras donde e
dramatismo refleja; a nuestro modo de ver; una angustia interna acrecentada por el
sentimiento de sentirse perseguido que se materializa en efectos como el
degollamiento de! San Juan de la Catedral de La Valletta o el cuerpo decrépito de la
Resurreccién de Lazaro, culminando en el manifiesto de arrepentimiento del David
con la cabeza de Goliat (fis. 7) de 16091610 de la Galeria Borghese de Roma, en el
cual se autorretrata pidiende el perdén al Papa en la cabeza decapitada de Goliat;
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¥ . David con la cabeza de

(Goliat, 1609-1610, Roma, Galeria
Borghese

segln esto, Calvesi interpreta la obra
como una representacién de la victoria
del bien frente al mal, en la que el
implora la gracia divina...*; perdén que
gestionaban en Roma sus protectores;
sobre todo el Cardenal Gonzaga®, que
a principios de 1610 parecia tener
proxima la consecucién de la pena
impuesta al pintor; al menos desde el
26 de mayo de 16077, y gue segln
algunos autores se le habia concedido antes de su muerte.

El Nolano mantendra durante sus "huidas" un caracter ideologice a la vez gue
funcional, buscando a la vez un lugar o estado que le permitiera ejercitar su tan
anhelada libertad de pensamiento y un trabajo o pension gue le permitiera vivir y
publicar sus obras mientras pronunciaba sus lecciones filosdficas en las
universidades que lo albergaban. Ademas, cabe destacar como punto comdn con la
huida de Caravaggio que al igual que éste; que en un moemento determinado pidio el
perdén del Papa mediante su obra y sus contactos en Roma; intentd reintegrarse
cuando en el interrogatorio del 15 de febrero de 1599 mostrd su disposicion a
declararse arrepentido y retractarse de sus opiniones sobre una nueva religion que
uniera a Dios y al hembre con el universo en un Uno total, abjurando asi de las ocho
proposiciones de herejia que le imputaban, pero poco después declarara que los
iueces le han entendido mal y que como nada hay de qué retractarse, de nada se va
a retractar®.

Los viajes de Bruno comienzan cuando rehuyende un proceso inquisitorial se
traslada de Napoles a Roma, iniciando desde la capital un peregrinar italiano que
culmina inicialmente en Ginebra al pasar desde ef Piamonte a Chambéry. De Ginghra

* CARMONA MATO, E.: op. cit., pag. 161.

% OTTINO DELLA CHIESA, A. v GUTTUSO, R.: op. cit,, pag. 84.
# Idem.

*# GOMEZ DE LIANO, 1. {ed.): op. cit., pdg. 417.
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pasa a Tolosa; ya en 1579 y en Francia; debido a un proceso ahora calvinista que a
pesar de someterlo lo conduce a Francia, donde tras ataques de los aristotélicos
relaca en Paris al amparo de Enrigue |ll que le proporciona una catedra remunerada
dado su interés por sus artes fufianas y de la memoria (mnemotécnica). En abril de
1583 parte para Inglaterra donde es protegide por el Conde de Castelnau; embajador
francés en la corte, en cuya casa vive durante su estancia en el pais; destacando por
sus disputas filoséficas con tedlogos y gramaticos de Oxford a la vez que se relaciona
con el circulo de Sir Philip Sidney®,

Desde Inglaterra regresa a Francia en 1585, donde fras la exposicién de su
discipulo Hanneguin ante los doctores de la Universidac de Paris en el Colegio de
Cambray de articulos anti-aristotélicos en junio de 1586 se ve obligado a salir dado
el gran tumulto que ocasiond, recalando ahora en Wittenberg, donde tras concederle
un catedra universitaria; negada anteriormente en Marburgo; permanece hasta 1588
cuando el calvinismo vuefve a oprimir su pensamiento impulsandolo hacia Praga.

En Praga vivio seis meses pensionado por el rey Rodolfo Il, aunque sin frabajo
alguno, teniendc de nuevo partir a finales de 1588, ahora a Helmstedt, donde se
matricula el 13 de enero de 1589 en la Universidad de Brunswick y se acoge a la
proteccion del dugue Enrique Julio. Aguf también es excomulgade por un pastor
protestante, pero sin causarle ningln tipe de problema dado su protector. En el
mismo afio viaja a Frankfurt para publicar sus poemas latines; De triplici minimo, De
monade numero et figura, y De inmenso ef innumerabilibus; y obras como De rerum
principiis, Medicina lulliana, o Summa terminorum metaphysicorum. Brune continla
publicando sus obras hasta 1591, cuando pasando un temporada en casa de J. H.
Hainzell cerca de Zurich un librero le habla del noble veneciano Mocegino interesado
en recibir instrucciéon en el arte de la memecria, lo cual ocasionard su marcha a
Venecia en 1591; antes de lo cual pasa tres meses en Padua; v la consiguiente vuelta
a Malia, su posterior juicio, proceso y ejecucion. Asi, en 1592 entra al servicio de
Mocegino, que lo denuncia a la inquisicion, siendo encarcelado el 26 de mayo y
trasladado a Roma en enero de 1593, fecha en que se inicia el proceso gue acabara
con su vida el 20 de enero de 1600%,

DISIDEMNCIA

La mejor manera de comenzar a analizar los rasgos disidentes de los auteres que
nos ocupan &s comenzar por sus desdichadas muertes. Gilordano Bruno murio
guemado en la hoguera de la Inguisicion romana vy Caravaggio en una abandonada

¥ Ibidem: pags. 413-417; y MONDOLFO, R.; op. cit,, pdgs. 9-82.
* GOMEZ DE LIANO, L (ed.): op. cit., pdgs. 413-417; y MONDOLFO, R: op. cit., pags. 9-82.
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playa de Porto Ercole probablemente enfermo de malaria y focura tras divagar por la
playa durante dias.

Respecto a Bruno citemos a Miguel Angel Granada:

El 17 de febrero de 1600 la plaza romana de Campo dei Fiori vela cémo
Giordano Bruno, despojado de sus ropas y deshudado y atado a un palo...con
la lengua... aferrada en una prensa de madera para que no pudiese hablar... fue
quemado vivo [subrayado en el originalf en cumplimiento de la sentencia dictada
pocos dias antes por el tribunal romarno de la Inquisicion, tras un largo y toritoso
proceso que, empezado en Venecia en 1592, habia continuade en Roma desde
1593. Declarado hereje impenitente, pertinaz y obstinado, [subrayado en el
original] ef tribunal inquisitorial lo proscribia de la Iglesta, y si cierfamente la
condena no era una condena de la ciencia, sino de un hereje anticristiano, no
dejaba por ello de ser menos cierto que se llevaba a la hoguera a un pensador
por sus opiniones religiosas (en una reafirmacion del rechazo por fa iglesia de
fa concepcién politica de la reiigidn y la independencia y superioridad def
discurso filoséfico-natural) y por la articulacion que él habfa efecfuado de
reforma cosmolbgica v posicién religiosa. De resultas de ello la nueva
cosmologia (heliocentrismo y movimiento de la Tietra, universc infinito,
pluralidad de mundos animados...) se evidenciaba sospechosa® para los
guardianes de la orfodoxia, y con la condena del copernicanismo herético de
Bruno se ponia la primera piedra para el ulterior proceso y condena de Galileo.

La condena de Bruno se extendia también a toda su obra filosdfica: todos los
libros que cayeran en las manos del Santo Oficio deberfan ser destruidos
publicamente y quemados en la plaza de San Pedro, amén por supuesto de ser
incluidos en el indice de los Libros Prohibidos®

Este texto nos ofrece algunos de los motives por los que Bruno se convirtio en el
siglo XVI en un filasofo disidente o por lo menas repudiado y condenado por la
Iglesia; ante cuya lectura en el Campo di Fiori Bruno contesto tremate forse piti voi
nel pronunciar la sentenza che io nel riceverla®. Se le acusd fundamentalmente de
cuatro herejias® —dos teoldgicas y dos filoséficas—: repudio del dogma de la
transubstanciacion divina, herejia sobre el dogma de la Trinidad al afirmar |a prioridad
ideal del Padre sobre el Hijo, afirmacion de la pluralidad de los mundos; como
derivacién del copernicanismo; ¢ de la afirmacion de la presencia del alma en el
cuerpo como el piloto en la nave.

A N, del A.: Indicic inequivoco de la disidencia filosdfico-religiosa de Giordano Bruno.
3 BRUNO, G.: La cena de las cenizas, op. cit., pigs. 9-10,

% GOMEZ DE LIANO, L{ed.): op. cit, pag. 417 "tendis acaso mds miedo vosotros en
pronunciar la sentencia contra mi, que yo en recibirla".

# MONDOLFO, R.: op. cit., pdg. 30.
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Todos los rasgos que hicieron que Bruno fuera tenido en cosideracidn por
religiosos vy pensadores de su tiempo se enmarcan irremediablemente en el marco
de la contrarreforma catdlica, corriente fundada en el pensamiento aristotélico
derivado de las ensefianzas de pensadores religiosos como Sante Tomas; al que
Bruno respetd profundamente toda su vida sin compartir sus doctrinas; la cual Bruno
abandond hacia el neoplatenismoe de raices renacentistas influenciado por los nueves
descubrimientos y teorias cosmolégicas como el heliocentrismo; sustituido luego por
el geocentrismo imperante en su obra La Cena de las Cenizas™; los nuevos mundos
o la infinitud del universo® puestas en boga por Copérnico y otros cientificos del inicio
del barroco; haciendo referencia a la que él considerd fa gran triada de pensadores
de su tiempo: el omnisciente Lulio, el magnanimo Copérnice, v el divino Nicolas de
Cusa®. Bruno parti6 inicialmente para la efabaracion de! sistema filoséficoaristotélico,
las cuales abandond; a causa de su extrema orlodexia; hacia iniciales sugerencias
materialistas e interpretaciones panteistas que ira abandonando paulatinamente
hacia sus caracteristicas ideas neoplaténicas. Estas ideas le impulsan hacia posturas
panteistas que le acarrearan durante siglos el verse referido como el iniciador de un
nuevo panteismo de una manera desacertada hasta su recuperacién por parte de los
pensadores alemanes de finales del siglo XVl encabezados por Friedrich Heinrich
Jacobi, Spincza o Schelling; los cuales también recuperaron filosofias como la de
Averroes, lbn ben Gabirol {Avicebron) o David de Dinan®.

Bruno patentiza un modo de rebeldia netamente ideoldgico, fundado en la
necesidad de hallar la autonomia del pensamiento filosofico sobre la fe moralista
catdlica; que siempre sostuve preeminente sobre [a protestante calvinista —a la que
definid como la multiforme herejia— dado ese caracter moral del catolicismo
cristianc; por la que Bertrando Spaventa® lo llamé heraldo y martir de la nueva y libre
filosofia. Asi, su autonomia se basa en separar dos formas diferenciadas de
religiosidad; relacionables con las posturas negativa (en referencia a la
contrarreforma) y positiva (en referencia a la nueva filosofia) de las que habla G, Ds
Sanctis®; [a basada en la contemplacién elevada sobre la naturaleza en virtud de una
luz scbrenatural y no natural, y la filosofica y de contemplacion natural que busca la
divinidad en los infinitos mundos vy las infinitas cosas*’. Esta Ultima serd la base de su
metafisica del infinito y su religiosidad filoséfica del caracter infinito del Universo v los
mundos, la cual un profundo conflictc entre fe y razén en Bruno que le levo a ia
hoguera al definir la fe religiosa encarnada por la Iglesia de su tiempo como "santa

% BRUNQ, G.: La cena de las cenizas,..., pags. 69-72.

* Ibidem, pags. 70-81.

* MONDOLFQ, R.: op. cit.; pag. 11,

" Ibidem, pag. 12,

* SPAVENTA, B.: Lezioni di filosofia, Ndpoles, 1862; en MONDOLFQ, R.: op, cit. pdg. 33.

* DE SANCTIS, G.: Storia delia litterazura, vol. 11, Bati, 1955, pag. 213; en ANCESCHL L.: La
idea del Barroco. Bstudios scbre un problema estético, Madrid, Tecnos, 1991, pdg. 113.

" MONDOLFQ, R.: op. cit.,, p4gs. 37-38.
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ignorancia" en Ef Asno Cilénico, ya que para él la religién oficial y la fe que ésta
encarnaba representan una forma inferior de religion al intentar separar naturaleza y
Dios™. Este es uno de los puntos cruciales dentro de la filoscfia del Nolano que se
refleja de cierto modo en las obras de Caravaggio; el gran naturalista pictdrico del
barroco romano; gue como éste ve en sus "naturalistas” personajes la inmanencia de
Dios en el Universo y en todos los seres a fravés de la naturaleza®, en lo que a
nuestro modo de ver es una fusion enire la tendencias de religiosidad popular
representadas por San Carlos Borromeo o San Felipe Neri y la nueva filosofia natural
de Giordano Bruno, aunque para estudiosos como Ottino della Chiesa, Caravaggio
se acergue mas a Bruno gue a San Carlos*; algo que luego volveremos a fratar.,

Bruno siempre supo la rebeldia que implicaba su postura filosofica, y asi en la
epistola dedicatoria del Despacho de la bestia triunfadora declara que sera odiado,
reprochado, perseguido y asesinado® por el mundo a consecuencia de sus ideas. Ya
desde sus inicios conventuales mostrd dudas sobres dogmas catdlicos capitales
como la Trinidad o ia Encarnacion, mostrando a la vez su inconformismo con las
imposiciones eclesiasticas de su orden, al negarse a leer textos propuestos por ésta,
mas adelante se opuso a la escuela filosdfica de los peripatéticos® (seguidores del
aristotelismo) tanto en Tolosa como en Paris entre 1579 y 1583, v a la vez que
mantenia duras pugnas con sus adversarios despertaba admiracion entre alumnos y
profesores de la Universidad de Paris, y come colofén también nos ofrecid ejemplos
de posturas ofensivas respecto a sus adversarios en chras como Arficuli 160
adversus huius temporis matematicos et phifosophos¥ (160 articulos contra los
matematicos y fildscfos de nuestro tiempo).

Una vez analizada someramente la rebeldia ¢e Giordano Bruno frente a la Iglesia
y los pensadores de su tiempo, podemos sintetizar el eminente, y dualista, papel que
esta nota vital y espiritual juega en Caravaggio, que sostuvo una obra netamente
naturalista que podriamos considerar come disidente o rebelde, pero que aguf
entenderemos en su mayor amplitud como moderna —y asi la mostraremos— ,
ademas de una vida llena de conflictos y provocaciones que él trasladaba hasta a su
vestuario y aseo personal como nas muestra Bellori:

Gustaba de adornarse con terciopelos y pafios costosos, mas una vez que
vestia un fraje ya no se io volvia a quitar hasta que se le caia hecho jirones. Era

2 Idem.

# Ihidem, pag. 40.

# Cfr,: apartado dedicado a la modernidad en el presente estudio,

4 WMONDOLFO, R.: op. cit., pag. 33: orst, orsii{ Quesro, come cittadino e domestico del
mondo... perché ama troppe il mondo veggiamo come debba essere odiato, biasimato,
perseguitato e spento da quello.

* MONDOLFO, R.: op. cit,, pag. 15,

Y Ibidem, pag. 24.
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de lo mas negligente en cuanto a su aseo, v durante muchos afios usé la tela
de un retrato a guisa de mantel comiendo en &/ mafiana y tarde™.

Con esto podemos identificar y separar en Caravaggio dos tipos de disidencia,

una profunda y notoriamente artistica que le sobrevivira durante sigios y ofra social
que solo le conduce a su muerte, cuyo relato final es también un buen indicativo de
su azarosa y complicada vida llena de altercados y problemas con la policia romana,
otros pintores, etc. De ello nos da buena muestra Baglione:

[..1 flegado que hubo a la playa, fue por error tomado preso y encarcelado; y
puesto en libertad dos dias después, ya no hallé fa falla. Esto le enfurecid, Y
desesperado anduve por aquella playa bajo el latigo def sof de estio, por ver si
avistaba en la mar el barco que llevaba sus cosas. Llegado por fin a un caserio
de la costa, se enicamd con fiebre nraligna, y sin auxilio de nadie en pocos dias
murié malamente, tan mal como habia vivido.*

Pese a lo cual grandes amigos suyos como el poeta Cavalier Marino le dedicaron

sentidas palabras o poemas como el que él propic Marino le dedico:

Cruel conjura hicieron

contra #i, Michele, Muerte y Naluraleza;

ésta, quedar temia

de i mano vencida

en cada imagen,

pues ti mas gue pintar creabas.

Aquella de enojo ardia

Porgue, con gran logro,

a cuanta gente ella con su guadafia constmia
tir con tu pincel, a la vida, rehacfas.®

Bentro de la obra de Caravaggio son varios los parametros o elementos que
convierten su obra en rebelde, centrandose en la apoteosis del naturalismo barroco;
tanto en los tipos humanos callejeros y de los bajos fondos sucios y desarrapados;
como es el caso de los famosos "pies sucios” gue Bellori describié diciendo que en
San Agostino se ofrece a la vista la suciedad de los pies del peregrino® en relacion

" BELLORI, B: Vite de "Pirtord, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pags. 201 v ss.; en
FRIEDLAENDER, W.: op, cit,, pag. 294,

* BAGLIONE, G.: Le Vite de "Pirtori, Sxultori, et Architerti, Roma, 1642, pdgs. 136 y ss.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pdg. 278.

* En CARMONA MATO, E.: op. cit, pag. 141; procedente de: BELLORI, P: Vire de ‘Pitrori,
Szultori, et Architerti, Roma, 1672, pags, 201 v ss.; en FRIEDLAENDER, W.: op, cit,, pdg. 293.
* BELLORL, P: Vite de 'Pittori, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 v ss.; en
FRIEDLAENDER, W.:: op. cit,, pdg. 294.
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&, La Virgen del Loreto o de los

Peregrinos, 1604- 1605, Roma,
Iglesia de San Agustin

a La Virgen del Loreto (Fie. 8), —a
los que empled en la mayoria de
sus grandes obras, y Ottinc della
Chiesa defini6 como personajes
populares con los gue mantiene
intercambios de juveniud y vida
cuya Dbusqueda tematica fue
acusada de plebeya durante gran
parte del barroco®—, como en las
indumentarias o las posturas, gue
le llevan a romper claramente el
decoro impuesto por la Iglesia
contrarreformista, ta composicion y
el color antimanierista, la morbilidad
sexua!l provocadora de algunas de
sus pinturas que le han perpetuado en la historia del arte como uno de los grandes
pintores supuestamente homosexuales que plasmaba en aigunas de sus cbras sus
inclinaciones sexuales: tales comao el Baco de Museo de los Uffici en Florencia (Fic. 9)
que para Wittkower supone en su forma y composicion como toda una hergjia
mitologica patente en el rosa tan obsceno de su carne®, los mlsicos del Concierto
de algunos jovenes pintados entre 1595 y 1596 que se conserva en el Metropolitan
de Nueva York que pintd para el Cardenal Francesce Maria del Monte o el Amor
Victorioso (Fie 10) pintado hacia 1601-1602 realizado para el marqués Vincenzo
Giustiniani gque hoy se conserva en el Staatliche Museum de Betiin.

Yves Bottineau refiriéndose a Caravaggio da referencias a su rebeldia tanto
artistica como social:

Caravaggio en Roma demostré como sustituir la refinada elaboracion del
manierismo por una brutalidad pléstica y plebeya, dentro de un ambiente de

2 OTTING DELLA CHIESA, A, v GUTTUSOQ, R.: op. cit., pag. 6.
5 WITTKOWER, R.: Arte y arquitectura en ftalia, 1600 - 1750, Madrid, Cédtedra, 1985, pag. 46.
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&, Joven Baco enfermo, hacia 1596, F0. Amor Victorioso, hacia 1602,
Florencia, Galeria de los Uftizi. Berlin, Staalische Miuseen
Preussischer Kulturbesitz,
Pinacoteca

intefigentes confrastes de luz y sombras. Fue el mayor representante de una
tendencia internacional, el luminismo, que contribuyé al hacimiento del barroco
en pintura por su tratamiento del claroscuro y su agudo sentido de la realidad™:

Pero [a mayoria de pintares, criticos o bidgrafos de su época, y algunos poste-
riores, destacaron sobre su faceta artistica su malvivir social y sus continuos proble-
mas con [a justicia, que la gran mayoeria de ellos asocian a su fuerte y complejo tem-
peramento; asi, hoy se habla de él refiriéndose a ta violencia inconformista de su vivir
privado, a la causa de naturaleza emotiva de sus delitos®, a su vivir aftaments revo-
lucionario™, a aquella pintura nueva y polémica®™, a un "joven insolente ¥ atrevido,
luego hombre de vida borrascosa, pintor, falto de accién, idealismo o cultura, cuyos

* BOTTINEAU, Y.: B Arfe Barroco, Madrid, Akal, 1990, pdg. 49.
* BOTTARL, S.: Caravaggio, Barcelona, Tornay, 1970, pag. 11.

** WEISBACH, W.: "Arte Barroco en Italia, Francia, Alemania v Espafia”, en Historia del Arte
Lahoy, vol XI, Barcelona, Bd, Labor, 1934.
¥ BERTI, L.: op. cit,, pag. 4.
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J 1., 1a Magdalena arrepentida,

1596-1597, Roma, Galerfa
Doria-Pamphili

santos son puramente fisicos y no
divinos™®, a obras suyas donde el
santo representado no tenia decoro
ni-aspecto de sanfo, sentado con
las piernas abiertas y con los pies
burdamente mostrados al pueblo®,
o al contrario destacando cualida-
des como el hecho de que {ransfor-
mao en belleza de arte lo que en la
naturaleza es repugnante®™, y que sin lener maestros ni preceptos... a tantfsimo se
atreviera®; lo que por otra parte es falso, pues maestros y preceptos traia desde
Milan, v luego los perfeccion® en Roma.

Para seguir refiriéndose at caracter rebeide o disidente de la vida; y en menor
madida a la pintura, cuya disidencia entendida como modernidad analizaremos en ¢l
siguiente punto de este estudio; nada mejor gue remitirnos a sus criticos coetaneos
o cercanos en el tiempo —sin hacer referencia a los propios documentos policiales
gue atestiguan dicha problematica, y que ya hemos referido agui— como lo son
Baglione o Bellori. Giovanni Baglione es uno de los que mejor nos puedae ilustrar esta
circunstancia, ya que el mismo interpuso una denuncia contra Caravaggio fechada el
28 de agosto de 1603% por calumnias de éste y sus amigos pintores (Onorio Longo
y Oracio Gentileschi) respecto a sus obras. Asi, Baglione nos habla de un pintor
satirico y altanero con excesivo ardor de espiritu, coincidiendo en esto con la mayoria

5 Jhidem, pags. 4-7. Refiriéndose a la primera versién del San Mateo y el dngel de la Capilla
Contarelli.

% BELLORI, B: Vite de ‘Pittori, Sxultori, et Architerti, Roma, 1672, pdgs. 201 y ss.; en
FRIEDLAENDER, W.: ap. ¢it, pdg. 294,

% SEIVATICO, B: Storfa estetico-critica delle arti del disegno, 1856; en OTTINO DELLA
CHIESA, A. vy GUTTUSO, R.: op. cit.,, pdg. 12.

8 ROSINI, G.: Storia della pitture italiana, 1839-1847: en OTTING DELLA CHIESA, A,y
GUTTUSO, R.: op. cit., pag. 12.

% BAGLIONE, G.: Le Vite de “Pittori, Sxulrori, et Architetti, Roma, 1642, pigs. 136 y s5.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pdgs. 273-278.
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de autores que achaca sus defitos a su caracter demasiado irascible y un poco
discolo, que a cada pasc fenfa ocasion de romperse el cuello o poner en peligro la
vida afena®™. Pietro Bellori nas ofrecid la vision de un hombre pendenciero y violento
que despreciaba el arte de Rafael (algo sumamente matizable en la obra
caravaggiesca dado sus contenidos pseudorenacentistas) y que hizo pasar a una
prostituta por la Magdalena arrepentida (Fe 1) de su cuadro de 1596-1597
conservado actualmente en la Galeria Doria Pamphilli de Roma, llegando a decir
textualmente que Caravaggio pregonaba que sabfa salir de fas tabemas, y que,
pobre de invencion y de disefio, sin decora y sin arte, pintaba todas las figuras con
una misma luz v en un mismo planc®™, o ... se dejaba ver por Ja ciudad con la espada
al flanco y hacia profesion de armas, aparemtando atender a cualguier cosa menos a
la pintura. Discutiendo en un juego de pefota con un joven amigo suyo, se pegaron
con las raquetas y de ahi pasaron a las armas, y & dio muerte al joven y queds
tambigén herido™. Giulio Mancini o Joachim Von Sandrart algo mas tarde tendran
opiniones similares respecto al cardcler social de Caravaggio si bien no se centran
tanto en estos aspectos y dulcifican algo sus relatos. Mancini se refiere a sus
desmanes como exiravagancias causadas por ardor y viveza de temperamento™ y
Von Sandrart nos cuenta que era muy dificil tratar con éi [...] pendenciero y
excentrico, y gustaba de buscar pelea®. Por (llime Karel van Mander nos dijo
respecto a Caravaggio;

Mas tambien junto al trigo esta fa cascarilla, porgue &/ no se sujeta con
conslancia al estudio, sino que tras quince dias de trabajo se pasa un mes o dos
fanfarroneando con la espada al flanco y un criado detras, yendo de un juego de
pelota a otro, siempre dispuesto a entrar en tiffas o alborotos, con ef resuftado
de que es muy pencso trafar con &F°;

® FRIEDLAENDER, W.: op. cit.,, pdgs. 313-316.

# BAGLIONE, G.: Le Vite de ‘Pittori, Sxultori, et Architerti, Roma, 1642, pdgs. 136 y s5.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit.,, pag. 277.

% BELLORI, B: Vite de ‘Pittori, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 y ss.; en
FRIEDLAFENDER, W.: op. cit,, pdgs. 279- 295,

% Ihident: pag. 289,

*" BELLORI, P: Vite de 'Pittori, Scultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 y s5.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit.,, pag. 291

* MANCINI, G.: Tratfato..., Mss. It. 5571, Venecia, Biblioteca Marziana, pdgs. 59-61; en
BELLORI, B: Vite de "Pittori, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pags. 201 y ss.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pag. 299.

® VON SANDRART, J.: Teusche Academie der Bau-, Biid-, und Mahlerey-Kiinste, Nuremberg,
1657, pdgs. 189 vy ss.; en FRIEDLAENDER, W.: op. cif.,, pag. 306.

™ VAN MANDER, K.: Het Leven der Moderne ofi dees-tijtsche dooriuchtighe Ttaliaensche
schilders... Het tweedle Boeck van het Leven der schilders, Tot Allkmaer, 1603, T LEVEN VAN
NOCH ANDER ITALIAENSCHE DIE TECHENWCGORDIGH TE ROOM ZIJN, [parte III de Het
Schilder-Boeck..., Haarlen, 1604], fol 191 recto; en FRIEDLAENDER, W.: op. cit,, pdg. 302.
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volviendo con esto a las expresiones méas contrarias a la persona del pinter de
Baglione o Bellori.

Caravaggio fue quizas ef primer bohermio consecuernte... y st rebeldia contra la
autoridad y su viclento y anarquico carécter le ocasioné mas de un confficto con la
policia™, siendo esto el detonate que haga que el profesor Eugenio Carmona Mato™
(muy aceriadamente a nuestro parecer) lo ubigue como recuperacion a través de su
papel transgresor de la ltalia artistica del grupo Valori Plastic, del Novecento o la
Pintura Metaflsica; si bien estos no supieran asumir lo verdaderamente pictorico de
su rebeldia, sino solamente su postura social disidente; y después en las rebeldias
artisticas de los afios 70 v 80 del sigio XX en géneros totalmente modernos como el
cinematografico a través del uso de influencias de su luz en el cine expresionista o el
cine negro americano a través de Einsenstein, D. W, Griffith, o Charles Chaplin, del
crudo neorrealismo de Pier Paclo Passolini con el gue comparte el uso y
representacion de los tipos mas bajos de la sociedad o del director britdnico Derek
Jarman en la pelicula dedicada a nuestro pintor, donde hace evidente una de las
méaximas provocaciones del pintor en la ambivalencia de sus personajes, que lo
mismo pueden ser santos que prostitutas, ejerciendo todo un ejemplo de lo que
supone en parte la Agudeza y arte de ingenio del barroco de Baltasar Gracian™. Todo
esto ha llevado a considerar la mala fama como buena fama™ en Caravaggio,
gjemplo de pintor rebelde y genial cuya disidencia io une a Giordano Bruno sobre
todo a través de su contexto epocal, como bien nos dice Eugenio Carmona:

E! pintor habia vivido en un continuo conflicto, social y psicolégice, pubfico y
privado con un sistema cerrado sobre st propio caracler represivo e intolerante.
Muchos historiadores no lo planteaban, pero las disidencias desgraciadas de
dos coetanecs de Caravaggio, Giordano Bruno y Galileo, servian de referente’.

MODERNIDAD

Michelangelo Merisi da Caravaggio fue sin lugar a dudas el creador o impulsor defi-
nitivo que consagro el naturalismo, también conocido por muchos como realismo
luminista; una de las tendencias capitales de la historia del arte cuando en Roma aln
pervivian las sofisiicaciones manieristas o nacia el clasicismo de los Carracci, apos-
tando en todo momento por el natural e introduciende en el lenguaje pléastice formas
de contraste conocidas como "tenebrismo” (aunque no defendamos esta acepcion
para el arte de Caravaggio) que influiran después en toda Europa a través de movi-

T WITTKOWER, R.: op. cit., pag. 45.

7 CARMONA MATO, E.: op. cit. pag. 37.
7 Ibidem: pag. 97.

* Ibidem: pag. 20.

% CARMONA MATO, E.: op. cit,, pdg. 34.
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12, Concierte o Misica de
algunos jovenes, detalle,
hacia 1595-1596, Nueva York,
Metropolitan Museum of Art,
Rogers Foundation

mientos como el naturalismo espa-
fiol de Ribera, Riballa, Maino o
Velazquez, en los Paises Bajos a
través de Rembrant, ¢ en Francia a
través de Georges de la Tour: sin
olvidar que fue de los primeros
artistas que tratd con primacia artis-
tica de primer orden a ias escenas
de genero o los bodegones, como
es el caso de La Cesta de fruta pin-
tada en torno a 1596 conservada en
la Pinacoteca Ambrosiana de Milan
o el cuadro cenhocido como ff
Fruttaiolo de la Galeria Borghese
de Roma pintado hacia 1593 o 1594,

Giordano Bruno por su parte fue uno de los primeros filosofos en defender
posturas materialistas estando inserto en la doctrina catdlica, en reconocer el
heliocentrisme, la existencia de otros mundos y del Universo o en apadrinar el
neoplatonismo de inicios del harroce en un contexto marcadamente aristotélico, todo
to cual le llev a la muerte en la hoguera como heregje: lo mismo que ocurriera
algunos afios después a Galileo por defender como &l las posturas heliocéntricas.
Bruno se relaciona con Caravaggio en varios aspectos de sy filosofia, y asi uno de
los puntos comunes mas claros se establece en la filosofia natural-visual que
compartieron en sus respectivas obras, y que en el caso de Giordano fue germen de
la posterior obra dieciochesca de Schelling que pene las bases de movimientos como
el romanticismo, o en el de Caravaggio punto de partida de la recuperacion de su arte
por el neoclasicismo de Davic o por el realismo de Courbet junte al romanticismo de
Gericault.

Analizando los rasgos de modernidad de Caravaggio nos encontramos con refe-
rencias a su luz, sus composiciones, las posturas y gestos de sus perscnajes, sus
modelos populares, la no asuncion de reglas, la polisemia de sus imagenes y los
segundaos significados, o el principal rasgo identificado con lo que se ha venido en Na-
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1.3, La conversién de San Pablo,
primera version, 1600-1601,
Roma, celeccion Odescalchi

mar su poética natural-realista; perc
podemos empezar per el hecho de
ser unos de los primeros pintores
que dio el mismo tratamiento plasti-
co y formal a una escena de genero
y a una de historia, poniendo las
bases de géneros artisticos como
los bodegones ¢ las naturalezas
muertas que cobraran gran impor-
tancia en el barroce del siglo XVIl a
través de las vanitas o alegorias de la muerte, suponiéndoles un grado de artisticidad
del que hasta entonces carecian. Como ejemplo tenemos obras comoa La Cesta de
fruta de ia Pinacofeca Ambrostana, los bodegones que aparecen en los primeros pla-
nos de obras como &l Bacchino malato ¢=e 74) de la Galeria Borghese de Roma pinta-
do hacia 1593-94, 0 el Baco (ra 11) del Museo de los Uizl en Florencia pintado hacia
1598, u obras donde asocia los bodegones a personajes popuiares instaurando una
tipologia plastica que culminard en el costumbrisme come son It Fruttaiolo de la
Galeria Borghese o el Muchache mordido por un lagarto de la Fundacion R. Longhi de
Florencia, para acabar en algunas en las que plantea Unicamente escenas naturalis-
tas de género y costumbres, como son Las Buenaventuras, los tramposos, El tafiedor
de latid del Metropolitan de Nueva York de entre 1596-1587 o el Concierto {me. 12) del
mismo museo y realizado por las mismas fechas para el Cardenal Francesco Maria
del Monte, donde ya inserta elementos iconogréficos mitologicos que marcan su tran-
sicién a la denominada fase monumental romana en la que adopta dichos temas mito-
logicos y otros de temética religiosa encargados por sus diferentes comitentes indivi-
duales y corporativos, gue seran los que le acompafien hasta el final de sus dias en
las playas de Porto Ercole. Estos temas suponen la primera etapa artistica de
Caravaggio, v se caracterizan por la ausencia de fondos arquitectonicos o paisajisti-
cos abandonados por espacios nautros donde no existe localizacion geografica posi-
ble; Io cual mantendra durante toda su vida; el escaso numero de figuras, y sus situa-
ciones cercanas al espectador madiante el uso primeros planos; donde ademas algu-
nos estudiosos han observado ciertas inclinaciones homosexuales de tipo androgino
en la morbilidad de figuras como las del Concierto de alguncs jévenes (Fie 12) o 1l
Fruftaiolo. La importancia que Caravaggio concede a sus escenas o elementos de
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I 4. Bacchino malato, hacia

1593-1594, Roma, Galercia
Borghese

género se evidencid ya en su época
mediante opiniones como la de V.
Giustiniani que dijo que Caravaggio
concedia la misma imporfancia a
flores que a femas de historia™, y
también sigios mas tarde en estu-
diosos como F. Villot gue constata-
ban la igualacidn de géneros en
nuestro pintor diciendo que offecia
igual elevacion en retrafos, escenas
sagradas, o en temas de género,
flores, o frutas™.

Esta inclinacion de Caravaggio hacia tas escenas de género, como son las
naturalezas muertas, la pintura de ohjetos, etc.; serdn el punto de partida hacia el
realismo mediante fa desmantelacion de las jerarquias tematicas y la eleccidn de una
pintura sin sujeto aparente y sin accién, méas idénea para acercarse a la verdad ¥
liberarse de mitos, ideologias y falso decoré, que supusieron que su pintura fuera
considerada como una pintura nueva y polémica en cuya revolucion habia un
profundo conocimiento del arte, los hechos, las obras y las diferentes escuelas
artisticas; pese a lo cual no se evitd que fuera rechazada por diferentes personajes
€ instituciones de la época que retiraron de ias iglesias y palacios romanos algunas
de sus obras, como asi lo fueron las primeras versiones del San Mateo y angel de la
Capilla Contarelli desaparecido en Berlin durante la segunda Guerra Mundial y la
Conversion de San Pabio (Fie. 13) de la Capilla Cesari conservado actuaimenie en la
Coleccién Cdescalchi de Roma, La muerte de ia Virgen del Museo del Louvre o la
Virgen de los Palafreneros de la Galeria Borghese. Las causas que causaron estos
rechazos nos pueden ofrecer notas relevantes acerca de la modernidad y revolucion
que supusieron las pinturas de Caravaggio en la Roma de finales del siglo XVl y
principios del XVl, y asi nos son de mucha utilidad las palabras de Bellori:

7® CHECA CREMADES, E y MORAN TURINA, J. M.: Ef Barroco, Madrid, Istmo, 1982, pdg, 28,
7 VILLOT, B: Notice..., 1852, ers OTTINO DELLA CHIESA, A. y GUTTUSQ, R.: op. cir, pag. 12.
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Comenzo entfonces la representacion de cosas groseras, buscandose o sucio y
lo deforme... Son sus ropajes, calzas, calzones y gorras, y al pintar cuerpos
dedican foda su atencion a las arrugas v los defectos de la piel y contornos,
haciendo los dedos nudosos y los miembros deformados por la enfermedad.

Por estas cosas ofendid Caravaggio vy se refiraron sus cuadros de los aftares,
como hemos relatado en el caso de San Luis. La misma suerte corrié el Transito
de la Virgen en la iglesia de la Scala, relirado porque imitaba con demasiada
exactitud el cadaver hinchado de una mujer. También el cuadro de Santa Ana
fue descolgado de uno de los laterales menores de la basilica vaticana, porque
la Virgen y el Nifio desnudo estaban retratados de manera indecente, como se
puede veren la Villa Borghese. En Sant’Agostino se ofrece a la visla la suciedad
de los pies del peregrino, y en Napoles, entre las Siete obras de Misericordia,
hay un hombre que alzando la frasca bebe con la baca abierla, de modo que el
vino le cae por encima indecorosamente. En la Cena de Emaus, ademas de las
formas risticas de los dos apdstoles, y de haber figurado al Sefios joven, y sin
barba, el huésped asiste con un gorro en la cabeza, y en la cabeza hay un plato
‘con uvas, higos y granadas fuera de estacion. [...] ...fue muy dafiino y trastoco
fodas las hermosuras y buenos usos de la pintura.™

Con éste texto se hace evidente que uno de los rechazos mas importes hacia la
ohra de Caravaggio fue ia falta de decoro; o apropiacion de representaciones de
santos y figuras religiosas de primer orden; y las consiguientes adecuaciones de
vestimenta, elementos, posturas o modelos, que topaban de manera frontal con la
predileccion y asuncion evidente por parte de Caravaggio de fos modelos naturales
procedentes de los bajos fondos de Roma por los que &l mismo se movia, dejando
alrés la ldea de la Belleza™ impuesta en el renacimiento y continuada luego en la
complejidad manierista y el arte clasicista barroco de Anibale Carracci; quien para
Bellori habia salvado 1a nobleza del arte pictérico. Sin embargo todos estos rechazos
estan compensados de alguna manera por |a acogida de esas obras rechazadas de
un modo inmediato por personajes influyentes de la época cercanos a los circulos
intelectuales y artisticos mas elitistas de Roma y la peninsula italica; como es &l
curioso caso de la compra por parte de Rubens de La muerte de la Virgen (Fis. 15) para
el dugque de Mantua; dando a entender que la obra de Caravaggio a fa vez que era
rechazada por parte de la sociedad de su tiempo era admirada por verdaderos
entendides que vieron en su plastica fa modernidad incipiente que ésta implicaba y
que conducia a fa plenitud del lenguaje barroco.

® BELLORI, B: Vite de "Pittori, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 y ss.; en
FRIEDLAENDER, W.; op, cit., pags. 293-294,

® AGUCCHI, G. B.: Trattato..., 1607-1615, en OTTINO DELLA CHIESA, A, y GUTTUSO, R.: op.
cit., pag. 10.
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Las relaciones que mantuvo Caravaggio con los circulos privilegiados de Roma
nos sirven para constatar que la disidencia de Caravaggio se alternd con fa
implicacion con comitentes y corporaciones de alte nivel cultural e influencia politica;
que a su vez explican que su arie pasa de ser meramente realista convirtiéndose en
ocasiones en realizaciones polisemicas y anfibolégicas que encierran significados
poeticos o alegdricos gue estudiosos como Calvesi asocian a interpretaciones
cristolégicas; coma fueron desde sus inicios milaneses los Colonna o los Sforza, o
los Barberini, Gonzaga o Borghese, con los que contactd en Roma a través de su
relacion con el Cardenal Francesco Maria del Monte. Asi, Caravaggio mantendra
pese a sus continuos problemas con la justicia relaciones de tipo privilegiado con
importantes personajes religiosos y politicos de Roma y la peninsula, asumiendo
pese a la modernidad gue transportaba su cobra las relaciones de mecenazgo vy
comitencia que la época establecia de manera normalizada para los oficios artisticos,
de la misma manera que Gicrdano Bruno mientras se enfrentaba al régimen
eclesiastico contrarreformista o calvinista por media Europa, se acogia a la
proteccién de monarcas como Enrigue Il en Paris, Rodolfo Il en Praga o Isabel | en
Londres, o de nobles europeos como el Conde de Castelnau, Sir Philip Sidney o el
duque Enrique Julio; suponiendo tanto en el caso de Caravaggio come en el de
Bruno una doble relacién de modernidad disidente y asuncién de las relaciones de
influencia social con las fuentes de poder social, cultural, politico v religioso de Ia
época que vio nacer el harroco.

Si seguimos rastreando la modernidad formal de la obra de Caravaggio nos
encontramos con las normas compositivas que rigen sus chras, unas normas que
presentan marchamos de medemidad en el mismo instante en que abandonan de un
modo claro las complejas organizaciones de los diferentes y abundantes elementos
que conformaban las composiciones manieristas, y que no obstante; como dice
Lucianc Berti®; nunca se ven faltas de dinamismo o asuncion de la historia que
representan, evidenciando con ella una nueva concepcién estilistica ... para la que se
sirvio principalmente de dos medios, luz y composicién®', |.as composiciones de
Caravaggio fueton vistas por Weisbach® como claros aportes rupturistas frente al
manierismo mediante la rupiura de la centralizacion con modeios fuertes vy rigices
donde primaban las diagonales y los trazos sesgados, conformando ejemplos tan
caracteristicos como los de composicion en aspa; creados la mayaria de las veces
por focos de luz; que se observan en Ef Martiio de San Mateo de ia Capila
Contarelli, y que evidencian un nuevo mode de representacion optica fruto de la
combinacién magistral de luz imbuida de un nueve valor estructural, color lombardo
y composicion de equilibrio ortogonal donde todo es sonoro, escandido vy concreto,
de modo que gestos, sentimisntos, espacio, volumen, color o fuz conformarn dibujos

* BERTL, L.: op. cit., pdg. 3.
* MARANGONI, M.: Ii Caravaggio, 1922, en OTTINO DELLA CHIESA, A. y GUTTUSQ, R.: op.
cit., pag. 12,
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compasitivos donde las gestes del pusblo son Jas protagonistas™ proponiendo un
natural-realismo cue sera la base de gran parte del barroco suropeo, v que en su
Ultimas cbras crea un espacio que engendra una refacién inusitada con las figuras,
manejado de manera absolutamente nueva, fibre, que desconoce los cdnones
compositivos®. Caravaggio en sus composiciones ofrece toda una ciencia de rifmos,
de acordes, de correspondencia entre los espacios, una sabia distribucion de los
acentos, y un dibujo extremadamente cuidado y sensible®, y ofrece un punto de vista
donde las escasas figuras en muchas ccasiones aparecen en un primer plano
cortado por los limites de la tela asumiendo un encuadre gue bastantes siglos
después sera asumido por el denominadoe séptimo arte, gue asumira las lecciones
del maestro milanés como muestras de la modernidad'que aquf exponemos. Estas
composiciones seran las gue en Gltimo término, ayudadas per la luz, narren las
historias en las obras del pintor iombardo, situandose en cierte punto por encima del
naturalismo mediante la trabazon de estas en una nueva sintaxis dindmica que une
dramatismo; mosirado en la manera sobria, contenida, esencial, perc infensas,
rotunda, veraz y cercana de expresar lo dramatico™; y significacion.

Una vez analizados los roles que las obras de género y la compaosiciones juegan
en la modernidad caravaggiesca pedemos centrarnos en analizar el que fugaron los
tpos en la elaboracidn de la que fue la méxima expresion de dicha moedernidad.
Caravaggio usd como es bien sabido modelos naturales para sus obras, y los
escogid de entre los bajos fondos de Roma que él tanto frecuentaba; ejemplificando
la conexién de su psicologia y su labor plastica; haciendo aparecer en sus obras a
prostitutas, chaperes, rudos campesinos y cargaderes de puerto, elc.; conformando
el grupo liamado Jumpen o los pobres de Yaveh®; encarnando a diferentes Santos, e
incluso a la propia Virgen Maria como es el caso de la que se reconocid en [a obra
La muerte de la Virgem, la cual segun las fuentes de la época era una prosiituta
conocida en toda Roma que aparecid ahogada en las orillas del Tiber, de ahi su
cuerpo hinchado: y que traera como consecuencia légica el rechazo de algunas de
estas obras por cuanto suponian de clara ruptura del decoro contrarreformista. En la
eleccion de estos tipos se encierran para muchos estudiosos unas hondas cargas
ospirituales y filosdficas que lo reiacionan con nuestro ofro personaje estudiado a
través del naturalismo, pues estos se ven inmersos en corrientes religioso-sociales
encahezadas por San Carlos Borromeo y San Felipe Neri y los Oratonianos que
sitian a Dios en los pobres, harapientos y sucios hombres de las mas bajas clases
y los mas basicos instintos; como lo son los personajes de las obras de Caravaggio,
y que en Giordano Bruno se justificarén en la inmanencia de Dios en todas las cosas,

# WEISBACH, W.: op. cit,, pdg. 185.

# OTTINO DELLA CHIESA, A, v GUTTUSO, R.: op. cit., pég. 8.
% (TTINO DELLA CHIESA, A. y GUTTUSO, R.: op. cit., pig. 9.
¥ Ibidem, pig. 6.

% CARMONA MATO, E.: op. cit., pag. 22.
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personas y mundos del Universo, siendo dichas corrientes de religiosidad popular
bien conocidas por Caravaggio desde su periodo de formacién milanesa vy
posteriormente gracias a sus relaciones con diferentes comitentes cercancs a ellas
como fueron el Cardenal del Monte o Vincenzo Giustiniani, todo lo cual ha llevado a
considerar a Caravaggio como gquien se mostré come ef maestro de la muchedumbre
de la calle.”

Hasta ahora nos hemos centrado principalmente en la medernidad farmal del pin-
tor, pero esta medernidad también reside en los significados, y mas concretamente
como dice el profesor Eugenic Carmona en la polisemia de dichos significados que
hacian de sus cuadros auténticos ejercicios herméticos de erudicion cultural elitista
favorecida por circulos intelectuales como los del Cardenal del Monte. Dicha polise-
mia oscila en varias ocasiones entre conceptos como la cristologia; fomada como
bandera en la interpretacion de sus obras por estudiosos como Mauricio Calvesi o
Luigi Salerno; las claves sensoriales o sensualistas ligadas a la supuesta homose-
xualidad del pintor, las provocaciones sociales, la poética canceptista relacionada
con la retérica de Baltasar Gracian o el gongorismo en Espaiia, las interpretaciones
en clave de genero, o las meramente natural-realistas, Pero no podemos quedarnos
€0oNn una o algunas de estas tendencias, pues en total acuerdo con Eugenio Carmona
no vemos en Caravaggio sino la suma de multiples claves interpretativas que hacen
de sus obras escenarios propicics para la magia, ia mistica, la alegoria y la metafo-
ra, el drama, la poesia, o la sensualidad terrenal. Cuadros como et Bacchino malato
(Fre. 15) 0 Mughacho con guimnalda de yedra de la Galeria Borghese han sido inter-
pretados de multiples mansras® que varian entre el simple autorretrato cuando se
hallaba convaleciente en el Hospedale della Consolatione, alegeria de ios senticdos
por Bauch; y consiguientemente angulo de interpretacion en clave homosexual por
autores como Frommel o Posner, que ademas enlaza con determinadas derivaciones
de un neoplatonismo humanista representado por Gierdano Bruno y otros filésofos
gue constataban en lo andrégino la perfeccién filosofica de la integracidn de los
opuestos; ejercicio poétice en relacion con los ambientes que frecuentaba junto a
postas como Mortuoia, Lauri, Marino y sus seguidores —en los cuales entrd tempra-
namente gracias a su amistad con Prospero Orsi que lo introdujo en hermandades
como la de Los Vifieros, los Belli Humori o la Academia de los Insensatos, donde se
propiciaban argumentos poéticos de dicha clase— que llevd a Argan a interpretar
dicha obra como poesia a la vensciana que usa a Baco como referencia al poeta sie-
giaco y a la inspiracién creativa, la yedra referencia a la inmortalidad del creador-
poeta y la palidez alusiva al denominado furar de Luna propioc del caracter melanco-
lico del poeta; o la Imitatio Christi de clave cristolégica defendida por Calvesi que ve

¥ Ibidem, pags. 112-117.

* ALGARCTTI, T: Saggio sopra la pittura, 1762, en OTTINO DELLA CHIESA, A., y GUTTUSO,
R.: Ob. cit., pag. 11.

¥ Interpretaciones recogidas en CARMONA MATQ, E.: op. cit.,, pig. 144-145,
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15, 12 muerte de Ia Virgen,

hacia 1606, Paris, Museo
del Louvre

en el joven Bace la simbologia del
espiritu divino, en fas uvas negras y
las manzanas verdes las alegorias
respectivas de muetrte y pecado, en
la palidez el dolor de Crisio, en la
piedra una forma de Cristo lapis o
piedra angular correspondida con |a
lapida de la tumba de JesUs, en la
corona de yedra la inmortalidad vy
en la uva verde [a resurreccicn,
para finalmente ver en la postura de
la pierna cruzada la salida triunfan-
te de Jesucristo del sepulcro. Todas
estas interpretaciones; o mejor dicho, modes de interpretacion; se repiten en sus fun-
damentos en multitud de obras de Caravaggio suponiendo ejemplos continuados de
modernidad e inteligencia cultural del pintor, sin tener que excluir en ningln momen-
to alguna de ellas dadas las lecturas polisémicas que hemos constatado en las obras
de Caravaggio, y que es en donde residen a la vez sus rasgos de modernidad y de
disidencia a través de la provocacion y el doble significade de la imagen, que de ese
modo deja de referirse como muchos autores han pretendido; come es el caso de
Giulio Carlo Argan®; solo al "mero dato anecddtico y realista” que es base de su natu-
ralismo para pasar a constituir obras donde se funden realidad, alegoria y capricho
poético bajo la asuncidn de libertad sin ataduras a reglas que se evidencid en
Giordano Bruno cuando éste dijo que la poesia no nace de las reglas, las reglas
nacen de la poesia®"; lo que tendra su paraleio en Roger Bacon, y su contrapunto en
tratados artisticos como el de Lomazzo.

La magia o el misterio es uno de los efectos aludidos frecuentemente al hablar
del espacio ilusorio que las figuras y la luz de las obras de Caravaggio crean; ésta
magia serad la que Giordano Bruno trate en algunas de sus obras; como Oratio

 En CHECA CREMADES, E y MORAN TURINA, J. M.: op. cit,, pig. 27.
% En CARMONA MATO, E.: op. cit., pdg. 49.
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valedictoria (Wittenberg, 1588), De Imaginum, De magia, Theses de magia, De
magia matematica, De rerum pincipiis, Medicina lulliana, Lampas triginta statuarum,
0 en pasajes de De Umbris Idearum; o la que autores como F. Algarotti vieron en ...
fa magia de su claroscuro..”™ al tratar de las obras de Caravaggio. Las
interpretaciones magicas o magico-asotéricas en el barroco suponen unos de los
puntos mas peculiares de este pericdo artistico v se han aplicado fundamentalmente
a las interpretaciones de la naturaleza; y por consiguiente al naturalismo; desde
autores como Paracelso, Nicolas de Cusa, Pico cella Mirandola o el mismisimo
Giordano Bruno, cuyas lecciones acerca de Ja materia serian largas de explicar y se
saldrian fuera de los limites de nuestro estudio, con lo que solo apuntaremos la
posible relacion que ciertas obras de Caravaggio pueden tener con los usos magicos
del barroco asimitables en el misterio y extrafiamiento que envuelve a sus figuras en
espacios ilusorios inhabitados e imperceptibles llenos de densas atmésferas
alentadas por un hondo sentido de percepcion de ios més reconditos sentimientos
del alma humana® que se entienden desde las relaciones que el pintor mantuvo con
circulos poeticos conceptistas y neoplaténicos que mantenian la concepcion del
saber como un conocimiento hermético; tal y como lo planteaba Giordano Bruno en
sus obras referentes a la magia en paraielo con la concepcion infinita del nuevo
Universo capernicano, donde por ejemple establecia entre sus nueve acepciones del
mago dos que bien se pudieron aplicar a Caravaggio y que &l definia como magia
naturaf,

En segundo lugar, mago equivale a hacedor de maravillas mediante la soia
aplicacion de los activos y los pasivos, como en la medicina y en la alquimia
Segtin genere, y a éste se flama comunmente magia naturai. [...] En cuarto lugar,
cuando [la magia obra] por ia virtud de antipatia y simpatia que hay en ias cosas
que mueven, fransmutan y atraen, cuales son las especies del imén y similares,
cuyas obras no se limitan a ias cuaiidades aclivas y pasivas, sino que se refieren
al espitilu 0 alma que existe en las cosas; y a ésta se le llama con propiedad
magia natural,

El neoptatonismo gue pone las bases de gran parte de la filosofia de Giordana
Bruno es una de las pautas de modernidad mas refevantes de éste. Aqui hemos
analizado esta como respuesta disidente a un ambiente y contexto claramente
aristotélico, la cual reconocemos desde nuestro punto de vista —que a todas luces
vemos arriesgade y falto de corroboracion cientifica, pero que como toda
interpretacion interpela & la subjetividad evidente— como concomitante a la
androginia de algunos de los personajes caravaggiescos a través de la relacion del

™ ALGAROTTI, B: Saggio sopra la pittura, 1762, en OTTING DELLA CHIESA, A.: y GUTTUSO,
R.: op. cit,, pag. 11.

# AA. VV: "Barroco” en Historia Universal de Ia Pintura, vol. 4., Madrid, Espasa Calpe-Planeta
De Agostini, 1997, pdg. 26.

“ GOMEZ DE LIANG, L (ed.): op. cit, pags. 237-238.
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pintor con clrculos intelectuales de reminiscencias renacentistas donde se concebia
gste estado fisice como el de la perfecta unién espiritual y fisica de los contrarios, al
igual que lo hacian fildsofos come Bruno. Este neoplatonismo hace que Bruno
mantenga como nota ideniificativa de sus obras el ideal hercico renacentista
desplazado hacia lo espiritual considerando el éxtasis heroico como el estado
espiritual de perfecta unién entre hombre, todo y divinidad®, que podemos trasladar
de un modo arriesgado a la relacion a que Caravaggio somete sus figuras cuando se
interponen con la divinidad, o incluso cuando estas encarnan a la divinidad;
estableciende una unién global que a través del naturalismo generalizado y los tipos
populares particulares funde la divinidad narrada con la humanidad representada en
un mismo cuerpo y en un mismo espacio mistico y espiritual, de modo que Dios y sus
Santos se encarnen en los mas desfavorecidos siguiendo las corrientes
contrarreformistas de religiosidad popular ya aludidas de los Borromeo ¢ los
Oratonianos.

El naturalismo es el foco principal de atencidn para evidenciar la relacion en la
modernidad entre Giordano Brune y Caravaggio, respecto a esto se ha dicho que
Caravaggio se dejaba llevar por la verdad natural fal como se presentaba ante s,
que transformaé en belleza de arte lo que en la naturaleza era repugnante™, que "hizo
una interpretacion libertina de la mfmesis aristotélica™, o que "no reconocia ofro
maestro mas que el madelo®, pero la realidad es mas compleja y se evidencia por
ejemplo en la esencialidad o la parquedad de unas imagenes de mimesis muy densa
o veraz en un escenario desnudo en el que jugar plastica y poéticamente con la luz,
las sombras, y color y la carporeidad de las figuras...™, que se apartan por ejemplo
mediante espacios vacios del purc realismo pretendido por algunos de sus biégrafos
o estudiosos, pese a lo cual hasta su recuperacicn a finales del siglo XVill se le
calificd mediante frases como monstruo del ingenio y del natural™ o interpelaciones
como [...] ¢quien pintd jamas y llegd a hacer fan bien... casi sin preceptos, sin
doctrina, sin estudio, mas solo con la fuerza de su genio, y con el natural delante, a
quien simplemente imitaba... 7, El naturalismo como dice Eugenio Carmona se vio
en parte favorecido vy potenciado por la Contrarreforma "en su acercamiento al
natural y veracidad represenlativa™.

% CHECA CREMADES, E y MORAN TURINA, J. M.: op. cit., pag. 229.

* PELIBIEN, A.: Entretiens sir les Vies er les Quvrages des plus excellents Peintres Anciens et
Modernes, 1666-1688, en OTTINO DELLA CHIESA, A., y GUTTUSO, R.: op. cit,, pdg. 11.

¥ SEIVATICO, B: Storia estético-critica delle arte del disegno, 1856; en Ibidenr: pag. 12,

% CHECA CREMADES, E y MORAN TURINA, J. M.: op. cit., pig. 26.

® BELLORI, P: Vite de Pitrori, Sxultori, et Architetti, Roma, 1672, pdgs. 201 y ss.; en
FRIEDLAENDER, W.: op. cit., pag. 287,

10 CARMONA MATO, E.: op. cit.,, pag. 118.

81 CARDUCHO, Vi: Didlogos de la pintura, su defensa, origen, esencia, definicidn, modos y
diferencias, Madrid, G. Cruzada Villamil, 1865.

% Ibidem.

97 CARMONA MATO, Eugenio: Ob. cit., pdg. 54.
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El naturalismo es una de las principales uniones entre la filosofia de Giordano
Bruno y la cbra pictorica de Caravaggio, este naturalismo bruniano se explica desde
la propia modernidad gue ta ciencia y sus nuevos avances supusieron en los albores
del barroco y la relacién que ésta sostuvo con el arte; asi, Luciano Anceschi nos
confirma que:

parciaimente se intuyé que los nuevos descubrimientos cientificos podian
armonizarse coh el nuevo sentido del arte: con las diversas formas de la
arquitectura, con la pintura de la Juz y el clarcscuro, y con la poética conceptista
de la palabra [tan presentes en las obras de Caravaggio, como va hemos
mengcionado y volveremos a mencionar respecto a la luz en Caravaggio] en sus
miiltiples desarrolios en las mas lejanas naciones; [...] para indicar la unidad
entre ciencia, arte y pensamiento de una época post-renacentista... ™.

Esto nos hace pensar que fue en la nueva ciencia, la nueva filosofia; como es el
caso de la de Giordano; y la nueva musica donde verdaderamente la modernidad del
barroco se fundé. La nueva ciencia traera como consecuencias ya indicadas por
Berti el que

..POCO a poco, dadas determinadas circunstancias politicas, religiosas, y
sociales establecidas tras el Concilic de Trento; se revelard un infinito de
mundos astrondmicos {fundamentalmente desde la obra de Copértnico] y /a
autonomia de las leves de la naturaleza, conservando (de un modo intensificado
para su equilibrio espiritual) anhelos sentimentales y misticos, neoplaténicos,
trascendentes y religiosos,...”

Estos son facilmente identificables en las obras tanto de Caravaggic como de
Bruno mediante el establecimiento de unas nuevas nocianes de hombre v naturaleza,
dende el hombre ya no es el centro del Universo; puesto que como defandio Bruno
se empezo a asumir el concepto de heliocentrismo; y donde se contraponian
ideologicamente en aristatelismo y el neoplatonismo como representaciones de
poéticas naturalistas y realistas. Ante asto se establecieron dos posturas ya en el
siglo XV1I, las cuales Croce'™ diferancia entre la activa-positiva dispuesta a asumir la
novedad que todo esto implicaba, y la pasiva-negativa dispuesta a frenar todo
movimiento; que sera la que lleve a Bruno a la hoguera y retire de los altares las
obras de Caravaggio. La libertad del pensamiento de Giordano Bruno y su
pertenencia a la primera de las opciones de Croce se evidencia mediante textos del
propio Bruno como éste:

" ANCESCHI, L.: La idea del Barroco. Estudios sobre tin problema estéfico, Madrid, Tecnos,
1991, pdg. 30.

% BERTIL L.: op. cit,, pag. 2.

% En ANCESCHI, L.: op. cit.; pig. 114.
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. asi, on presencia de fodo sentido y razon, abierfos con la llave de una
cuidadisima investigacion aquellos clausiros de la verdad que nosotros
podemos abrir, desnudando la encublerta y velada naturaleza, ha dado los ojos
a los topos, iluminando @ los ciegos que no podian fifar los ofos y mirar su
imagen en tanios espejos que por todas partes se les oponian, ha solfado la
lengua a los mudos que no sabian y no se atrevian a explicar sus intrincados
sentimientos, enderezado a los cojos, que nc eran capaces de hacer con ef
espiritu el progreso gue no puede realizar el innoble y disoluble compuesto; les
da la oportunidad de estar tan presentes como si fuesen los propios habilantes
del Sol, de /a L.una y de los olros denominados astros, demuestra cuanto sean
similas o disimiles, mayores o peores aguellos cuerpos que vemnos lejos de
aquel que esta cerca y al gue estamos unidos y nos abre los ojos para ver este
numen, esta madre nuestra que en su dorso nos alimenta y nos nuire tras
habernos producido de sus entrafias, en las que de nuevo siempre nos acoge,
¥ no (nas permite) seguir pensando que ella es un cuerpo sin alma y vida, e
inciuso hez entre las sustancias corporaies. [...] Nuestra razén no esta ya
aprisionada en los cepos de los fantdsticos mdviles y motores acho, nueve y
diez'’,

Donde se evidencia Ia loa que de la libertad de pensamiento y de las nuevos
logros cientificos hace Giordano Bruno, y que él traslado a conceptos religiosos como
al de Alma o Dios en obras como Los heroicos Furcres al decir que el alma no esta
localmente en el cuerpo [..] El cuenpo, por tanto, esta en el alma, el alma en la mente,
la mente o es Dios o esta en Dios, como dijo Plotino: asi como por esehcia esta en
Dios, que es su vida, igualmente por la operacion intelectual y la consiguiente
voluntad tras tal operacién, se refiere a su luz y su beatifico objeto, poniendo bases
a muchas de las concepciones naturalistas de su filosoffa que tienen como base
respecto a los seres vivos v los objetos la inmanencia de Dios en todas las cosas,
manteniendo un paralelismo evidente con el perfil de naturalismo mundano de la obra
de Caravaggic; gue desde estas filosofias brunianas adquiere el marchamo de divino
por la "no escision naturaleza-Dios™™ y la citada inmanencia de Dios en todes los
seres explicada como in nullo iuogo presente, da nulflo Juogo absente'™ en su obra
Spaccio della bestia trionfante.

La modernidad filoséfica bruniana se debe en una de sus principales causas
por llevar hasta sus Ultimas consecuencias los descubrimientos de Copémico o
Plolomeo; ademas de ser por ejemplo uno de los primeros filéscfos en usar el italiano
para sus obras, y que se anticipd al pensamiento de Bacon, Leibnitz, Schelling, o
Kant; o por exaltar ante todo la liberacién de la razén en el contexto de la

197 BRUNQ, G.: La cena de las cenizas, Madrid, Alianza, 1987, pags. 84-85.
% MONDOLFGQ, R.: op. cit,, pags. 38-39.
9% fhidem, paz. 48; en ningtin lugar presente, de ninguno ausente,
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Contrarreforma trentina, intentando de buena fe potenciar la imaginacién y el
intelecto ai referirse a un ascensus teoréfico del sentido concerniente a fo corporal
regido por el amor, hacia la fantasfa regida por el arte plasmada por dicha
imaginacion e intelecfo™, o al abandono de ideas preconcebidas ( anticipatio idola
mentis} de fa comprensién fiel de la naturaleza (interpretatic) mediants la
conformidad objetiva {ex analogia universil'" gue tiene sus repercusicnes desde
nuestro punto de vista en las realizaciones natural-realistas donde aparecen los
rostros de interpretaciones polisémicas de Caravaggic, que asi obtiene y presenta en
sus obras un sélido sustrato filoséfico que bebe directamente de Giordano Bruno y la
tradicion ideclégica post-renacentista. Ei naturalismo supone en la filosofia de
Giordano Bruno la principal ley para la razon humana™ pareja a la libertad de
pensamiento, cercana a imagenes caravaggiescas como la de |a primera version de
San Mateo y el angel desde frases como la que el propio Bruno escribe en Los
Heroicos Furores refiréndose a los tipos populares; vacios de propio espiritu y
sentido, en los que de improvisto como en una estancia purificada se introduce el
sentido y el espiritu divinc™; que bebe directamente de la inmanencia de Dios en
tedos los seres y en todo el infinito Universo de Bruno —que a la vez es Dios y esta
en El, estableciendo lo que Bruno definira como lo dnico y lo mditiple— y en el
sustrato religioso de |la obra de Caravaggio, pues en Bruno /a nattraleza es ahora un
gran organismo vivo animado en cada una de sus partes por ef ‘alma del mundo’
[entrecomiliado por la autora], gue es /a potencia divina en cada uno de los seres la
cual se corresponde con Dios, més Inlimo en los efectos de la naturaleza gue la
naturaleza misma, de maneara que si El nno es la naturaleza misma, por cierfo es la
naturaleza de la naturaleza; y es el alma del alma del mundo, si no es el alma
misma', lo cual que se traslada ai 6leo mostrando seres rudos Yy en ocasiones
sucios y desarrapados, bases todos eltos de la religiosidad transferida desde la mano
al lienzo gracias al pincel de Caravaggio, representando asi un nueve halito de
renacentismo naturalista donde la naturaleza se eleva al rango de lo divino en los
seras mas desfavorecidos, en los pobres de Yaveh™,

"' BERTI, L.: ap. cit., pig. 4.

"1 MONDOLFQ, R.: op. cit.., p4g. 34.

Ibidem: pag. 35.

" En BERTI, L.: op. cit., pag. 5.

¥ SOTO BRUNA, M. J.: La metafisica del infinito en Giordano Bruno, Pamplona, Universidad
de Navarra, 1991, pdg. 21.

48 BRUNO, G.: Spaccio de la bestia trionfante, 11, pdg. 179, en MONDOLFO, R., op. cit.,

pdg. 52.
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162



