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El objetivo del presente articulo, segunda parte de una exposicion ya
iniciada en el Boletin de Arte n® 20, es la presentacion v descripeidn de
un Hpo de nstrumento de trabajo al que Hamamos tesauro terminoldgico-
conceptual, de concepcidn, estructura y funcionamiente Innovador,
desarrollado especificamente para auxiliar la investigacion pictérico-
artistica en sus vertientes epistemolégica, lingiiistico-terminologica,
textual-discursiva y tedrica.

The aim of this essay, second part of the exposition addressed in the
Boletin de Arte n° 20, is the presentation and description of a profoiype
of research tool, with an innovative and original conception, structure
and functioning, specifically developed te help the pictorial investigation
in its epistemological, linguistic, textual and theoretical dimensions.

i, "COMO DECIAMOS AYER...”
RETOMANDO EL HILO DE UN DISCURSOQ

En el afio 1999, en el Boletin de Arte n® 207, publicamos un articulo donde nos
deteniamos en explicar un tipo de herramienta de trabajo, en cuya formulacion y
desarrollo estdbamos entonces inmersos, y que en aquellas paginas presentamos
como un instrumento de investigacion concebido especificamente para auxiliar los
estudics de caracter terminolégico y conceptual en nuestro dmbito de especialidad.
£n concreto, hablabamos de un repositoric de términos y conceptos pictorico-
artisticos, de concepcién, funcionamiento y estructura innovadora, el cual,
situandose en el marco de las investigaciones de nuestra tesis doctoral, encontraba
su origen en una voluntad de dar respuesta a lo gue considerdbamos -y
consideramos— el nlcleo esencial de la problematica terminologico-conceptual de
nuestra disciptina.

RODRIGUEZ ORTEGA, Nuria: “Una “realidad” para la investigacién en la Historia
del Arte; Tesauro Terminologico-Conceptual de los discursos tedrico-criticos y
estéticos (T1)”, en Boletin de Arte n® 24, Untversidad de Malaga, 2003, pags. 71-101,
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Unos cuantos afios més tarde, |a tesis esta concluida. Asi pues, aquel proyecto
de estudio y aquel modelo de tesauro constituyen hoy una realidac?. Con todo, el
tiempe no ha transcurrido en balde; tal y como debe ser, éste ha supuesto para
nosotros un periodo de auténtica maduracion intelectual y metodolégica, lo cual,
unido al contacto con ofros especialistas, tanto dentro como fuera de Espafta, ha
hecho posible que aguella primera formulacion, aun conservando sus caracteristicas
esenciales, haya adquirido una mayor consistencia y solidez de planteamientos. Por
eso, el modelo originario ha crecido, ha madurado, se ha desarroflade..., llegando a
alcanzar una conformacion final coherente y pertinente a sus objetives. Pues bien, es
esa conformacion final —a nuestro juicio, de gran utilidad y eficacia— la que
gqueremos presentar en este articule.

Empecemos, no obstante, redefiniendo los objetivos a los que dicho modelo
queria dar respuesta, ya que éstos, aln sin variar su primera enunciacién, también
se han idc diversificando y precisando a lo largo de estos afios. Veamos, pues, en
primer lugar, cuales son esas cuestiones a las que este modelo trata de atender.

m  Problematica terminolégica. En primer lugar, y como acabamos de decir, el
tesauro pretende dar una respuesta satisfactoria a lo que consideramos el factor
esencial en tarno al que se nuclea la problematica terminolégico-conceptual de esta
disciptina: la ambigliedad, indsterminacion y equivocidad que suelen definir su
vocabulario vy sus practicas linglistico-discursivas, especialmente las de naturaleza
tedrico-critica. Una situacién que se deriva, fundamentalmente, de [a alta
densificacidén semantica que también es caracteristica de esta terminologia, asi como
de las desviaciones marginales v deslizamientos de sentido gue suelen experimentar
los términos como consecuencia de las multiples reinterpretaciones vy reutilizaciones
de las gue son objeto en los diferentes discursos. De hecho, les que nos dedicamos
al estudio de la traadistica, la Historiografia y la Teoria del Arte sabemos hasta qué
punte estas circunstancias llegan a convertirse en un auténtico escollo en los trabajos
de hermenéutica e interpretacion textual.

Por tanto, una de las vertientes de nuestra investigacién ha consistide en la
reaiizacion de un estudio semanticc-nccional, a través del cual hemos analizado
cada una de las esferas significativas de los términos abordados, discriminando,
precisando y ordenande sus diversos sentidos y usos, para, a continuacién,
disponerlos convenientemente sistematizados, clasificados, codificados e
interrelacionados en el modelo de tesauro construido al efecte. De esta manera, se

! RODRIGUEZ ORTEGA, N.: "Un proyecto de estudio en la Historia del Arte: presentacidn v
deseripeidn de un modelo de tesauro pictérico-artistica", Boletin de Arte, n® 20, Universidad de
Mdlaga, 1999, pp. 395-421,

* Tesauro rerminoldgico-conceptual de los discursos tedricos sobre Ia pintura (primer tercio del
siglo XVII}, 4 vols., editado en CD-ROM por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Milaga, 2003.
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ha querido procurar, a) una adecuada desambiguacién terminelogica, necesaria para
hacer mas eficaz el desarrolio del conocimiento artistico; y b) poner orden en esa
riqueza semantica que también es propia de nuestro &mbito de especialidad, a fin de
hacerla realmente asequible y util.

» Estudio epistemoldgico o conceptual. A su vez, si tenemos en cuenta que la
esfera semantica de los términos se encuentra constituida por los conceptos
especificos de las disciplinas especializadas, esto es, por su epistemologia®,
podemos concluir gue este estudio semantico llevado a cabo se constituye, en
realidad, en un estudio epistemologice y conceptual, a través del cual hemos
abordado de una manera sistematica el andlisis de la dimension cognoscitiva
pictérico-artistica, que ha sido asi objeto de estructuracion y clasificacién. Una
esfructuracion y clasificacidn conceptual que, como diremos en las péginas
siguientes, también ha quedado registrada y visuaimente representada en nuestro
modelo de tesauro.

" Rigueza lingiiistico-expresiva. Por otra parte, juntc a ese ejercicio de
desambiguacion terminolégica y ordenacién semantico-nocicnal, también hemos
querido compilar y analizar la variedad éxica, esto es, la riqueza denominativa, y
verbal que caracteriza a nuestra disciplina, muy prolifica por lo que a recursos
lingGistico-expresivos se refiere. Por eso, este modelo de tesauro también se define
como un repertorio léxico, en el que se recogen, describen y clasifican fodos los tipos
de recursos expresivos utilizados por nuestros teéricos en la exposicion de sus ideas
y en la elaboracién de sus discursos. En consecuencia, nuestro criterio de compilacion
ha sido mas amplio gue el convencionalmente puesto en practica por la
Terminologia/Terminografia, ya que no nos hemos limitado a registrar los términos
reconocidos como propios y especificos del vocabulario pictérico-artistico. Ademas de
éstos, también hemos examinado aquellas unidades y expresiones lingilisticas que,
independientemente de su grado de especificidad, se nos hayan preseniado en el
contexto discursivo asumiendo un significado propiamente artistico o cuyos Usos se
nos hayan revelado como sintomas de alguna concepcidn, ideologia o planteamiento
particular sobre el arte y sus manifestaciones: metéforas, recursos poético-literarios,
palabras del léxico comun, etc.’

* Dejando al margen la diversidad de concepciones que actualmente existen sobre el términe,
éste se define, en general, como el signo —lingfifstico, en nuestro caso— que se utiliza para
representar o designar una unidad de conocimiento especializada.

4 Hste criterio también se explica en virtud del valor heuristico y cognoscitivo que otergamos a
esas expresiones no especificas cuando se utilizan para la designacién v verbalizacién de los
conceptos. El andlisis del porqué un auter utiliza una determinada expresién verbal no
especifica para designar un concepto puede arrojar luz sobre el modo en que dicho autor
entende o comprende ese concepto, especialmente si —como ocurre habitualmente— la
expresién utilizada posee otros valores semdnticos. Puesto que dicha eleccién no suele ser
arbitraria, es en estos valores donde se puede encontrar la clave de cémo el autor coneeptualiza
v concibe aquello sobre lo que estd hablande.
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= Estudio textual-discursivo. Finalmente, puesto que en nuestra investigacion
hemos partido de una aproximacion a la lengua natural en la realidad de su uso, el
estudio realizade lo es del término en su funcionamiento real, es decir, en su
aparicion concreta y particular en un texto. De ahi que el texto en cuanto tal también
se haya constituido en objeto especifico de nuestra investigacion, puesto que es en
el propic &mbito discursiva donde hemos identificado, estudiado y examinado fos
términos y los conceptos pictdrico-artisticos, ateniéndones al mode en que éstos
fueron utilizados y definidos por los propios especialistas.

En virtud de tode lo dicho, podemos concluir que nuestra investigacion despliega
un enfoque triadico: lingdistico, epistemologico y textual-discursivo, fuertemente
imbricado, ademas, en la teoria artistica, ya que, segin se desprende de las
conclusiones alcanzadas en nuestra tesis doctoral, es el contexto tedrico el que
concentra la mayor parte de los conflictos y ambigliedades terminolégico-
conceptuales. Por eso, es este contexto tedrico el que ha configurado la perspectiva
cardinal desde |la que hemos abordado el andlisis de las fres dimensiones sefialadas.

Nos interesa destacar especialmente esta circunstancia a fin de matizar que, si
bien cuando hablamos de investigacion terminoldgica, lo que se suele entender por
tal es un estudio sobre vocabularios especializados o sobre los conceptos
representados por tales términos, en nuestro caso concreto, dicha investigacion
deviene en un analisis epistemologico, lingGistico y textual-discursivo, sin que
ninguna de las tres vertienies pueda ser excluida, en la medida en que las tres
forman parte de lo que nosotros hemos definido como realidad ferminoldgica®.

En consecuencia, lo que hoy denominamos tesauro terminoldgico-conceptual
constituye un instrumento de conocimiento en el que nuestra comunidad de
especialistas o cualquier interesado en la materia— puede encontrar compilados,
descritos, clasificados e interrelacionados los conceptos y términos pictdrico-
artisticos, especialmente los de naturaleza tedrico-critica y estética. En definitiva, lo
gue se oftece es una herramienta de investigacion destinada a facilitar los estudios
artisticos en una pluralidad de vertientes: tedrica, linglistico-expresiva,
epistemologica y textual-discursiva.

* Este enfoque triddico se corresponde, a su vez, con el eoncepto de términoe multidimensional
que también forma parte de nuestra formulacion tedrica. Nosotros entendemos el signo
terminelégico como una unidad multiple, poliédrica y polivalente, que integra, al menos, tres
dinrensiones mutuamente interconectadas: conceptual (o cognoscitiva), lingilistico-expresiva y
textual. En el articulo de 1999 ("Un proyecte de estudio en la Historia del Arte..., art, cit., pp.
404-409), yva exponfamos, en sus lineas generales, este concepto de término en el que
estdbamos entonces trabajando, el cual ha quedado plenamente formulado durante el proceso
de desarrolle de la tesis doctoral. Debido a los Hmites de este articulo, no podemos detenerncs
ahora en este aspecte, puede consultarse en Tesauro terminoldgico-conceptual... op. cit., vol. 1,
pdg, 171-217.
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Por lo que concierne al corpus documental, la limitacidn temporal nos ha
obligado a realizar una restricciéon de indole cronolégica y textual-discursiva. Ast,
nuestro corpus se ha circunscrito al primer tercio del siglo XVIl y a sus dos
principales tratados pictéricos: el Arfe de la Pinfura (1648), de F. Pacheco, y los
Didlogos de la Pintura {1633), de V. Carducho. Puesto que los discursos de Pacheco
y Carducho constituyen la primera manifestacion ce la literatura pictérica espafiola
que puede ser considerada expresa y especificamente tedrica, el anélisis de esios
dos tratados nos ha brindado la oportunidad de estudiar, en sus mismos origenes, la
conformacian de la epistemologia y del vocabulario teéricc moderno de la pintura en
Espafia.

No obstante, queremos precisar que lo que nosotros proponemos es un modelo
flexible y abierto, ya gue esta restriceidon ha sido meramente coyuntural. Decimos
flexible porque, como tal instrumento, nosotros hemos guerido desarrollar un modelo
versatil, a fin de que pueda ser utilizado en cualquier tipo de estudio terminolédgico o
conceptual que se lleve a cabo, sea cual sea el contexto cronolégico, tedrico o
textual-discursivo elegido. Decimos abierto porque como tal repositorio de términos y
conceptos es susceptibie de crecimiento y ampliacidén constante.®

2. TESAURQ TERMINOLOGICO-CONCEPRTUAL: CONCEPCION,
DESCRIPCION Y FUNCIONAMIENTO?

En el articulo de 1999, definiamos este tesauro como un modelo hfbrido, resultado de
combinar en una misma construccion fos denominados paradigmas lexicografico y
terminografico, ademas de las caracteristicas propias de la estructura de tesauro, de
la que toma su denominacién. En aquella exposicion, ya quedaron explicados los
presupuestos tedricos y metodoldgicos que, adoptados de la Lexicologia/Lexicografia
y de la Terminologia/Terminografia, fundamentan nuestro modelo, asi como sus
diferencias respecto de los tesauros linglisticos y documentales, con les cuales no ha
de confundirse. A fin de no ser reiterativos, no volveremos sobre eflo.

® De hecho, uno de nuestros objetivos a corto plazo es incrementar la informacién que ya se
encuentra registrada en este tesauro, incorporando al actual corpus de términos y conceptos los
contenidos en los discursos de J, Martinez y A. Palomino.

7 Nos gustaria precisar gue el procesc de elaboracion del tesauro ha implicado la formulacién y
el desarrollo especifico de diversos aspectos necesarios para llevar a cabo su propia
construccién, aspectos que también forman parte de las aportaciones de esta tesis. Entre ellas,
se encuentran, por ejemplo, las categorias que hemos denominado marcos de teorizacidn,
conceptos equivalentes, macroconcepts, ete, Como es natural, no podemos abordar en el
contexto del presente articulo todas estas cuesticnes, por lo que en la exposicién que sigue nos
limitaremos a deseribir cdmo se configura y funciona el tesaure en sus lineas generales, de
manerza que a partir de sa lectura se pueda obtener una visién global sobre el mismo.
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2.1. CONCEPCION Y CARACTERISTICAS GENERALES

Varios son los factores que definen nuestro modelo de tesauro y e otorgan su
peculiaridad especifica.

" Producto integrado, multiforme y complejo: lo acabamos de decir, nuestro
tesauro se configura como un producto integrado, ya gque, ademas de los
mencionados paradigmas lexicografico y terminografico, conjunta en una misma
construccion todos aguellos mecanismos desarrollados por ofras disciplinas
—Ciencias de la Documentacion, Epistemografia, Ingenieria del Conocimiento,
etc.—, cuya oportunidad y adecuacion hemos ido comprobando y contrastando a lo
largo de estos afios. De acuerdo con este criterio de integracion y complementacion,
lo gue se genera es, por tanto, un objeto multiforme y complejo, esto es, un
instrumento conformado por diversas estructuras, diferentes mecanismos de
descripcion y clasificacién, diversos formatos de presentacion, etc., todo lo cual
aparece mutuamente interconectado, configurando asi wna unidad coherenie de
orden superior. De este modo, el tesauro materializa en su propia conformacion el
caracter multidiscipfinar que define esta investigacion®,

= Objeto multidimensional y polivalente: tanto la concepcion del tesauro como
su propia estructura se explican en funcién de ese enfoque triddico que antes
mencion&bamos. Por consiguiente, el tipe de informacién que se regisira en él
también asume ese mismo caracter, ofreciéndonos una informacién de naturaleza
lingliistica, conceptual o epistemolbdgica y textual-discursiva, todo ello, a su vez, en &l
marco de la teoria artistica. De hecho, uno de los rasgos que singulariza nuestro
modelo es, precisamente, esa condicion polivatente de la informacion que nos ofrece,
mas versatil, amplia y diversa que la contenida habitualmente en los diccionarios
especializados ¢ vocabularios al uso, como ahora trataremos de mostrar. Ademas,
con esa integracién y complementacion de paradigmas y métodos a, la que
aludiamos en el punio anterior se incrementa de modo considerable la utilidad,
eficacia y potencial descriptivo del tesauro, que de esta forma logra proporcionarnos
una descripcion multidimensional v plural del heche terminolégico v de la realidad
conceptual pictarico-artistica.

»  Cardcter pragmatico e instrumental en vifud de su rendimiente y utilidad
potencial, nuestro modelo de tesauro ha sido desarrollado para tener una aplicacion
practica inmediata, una operatividad efectiva en nuestro dominio de especialidad. Por
eso hablamos fundamentalmente de un instrumento de investigacién y de una
herramienta de trabajo.

* Come también deciamos en 1999, con este planteamiento, nuestra intencién tiltima ha sido
configurar un espacio de relacién interdisciplinar, el cual pueda llegar a constituirse en un
marco especifico, tedrico y metedolégics, para futuras investigaciones centradas en las
cuestiones rerminolégicas y conceptuales.
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v Condicién hipertextual y digital, otra de las caracteristicas distintivas de este
modelo es su condicion hipertextual vy digital. En consecuencia, nos encontramas
ante un instrumento vinculado de manera directa y consustancial a los soportes
informaticos o digiiales, asi como a los recursos de la Web vy a los moedos de consulta
online. De hecho, el tesauro ha sido concebido para ser utilizado, sobre todo, como
una herramienta cibernética®. Hemos querido, por tanto, integrar nuestro modelo de
tesauro en el contexto de las nuevas fecnologias que singularizan y definen la
cultural actual.

Ademas, en cuanto objeto hipertextual, el tesauro posee en su formate digital
todo un sistema de hipetvinculacicnes internas que facilitan y agilizan la consulta: &l
usuario puede acceder al documento o informacién solicitada de modo inmediato,
naciendo Unicamente clic con su ratén en el lugar sefialado.

®  Codificacion y realidad textual: el modeio de tesauro propuesto, en cuanto
construccion fexicografica y terminografica integrada, comparte con este tipo de
productos su mismo caracter codificado, lo que quiere decir que, a diferencia de la
realidad textual v discursiva —entendida ésta como el lugar de la actualizacion
concreta, uso individual y funcionamiento real de la lengua—, este tipo de
elaboraciones se nos presenta como el resultado de una codificacion realizada a
posteriori por el investigador a partir de los propios discursos, gue sirven coma corpus
documental. Este hecho implica que buena parte de la informacion que se encuentra
registrada en nuestro tesaurc ha experimentado un proceso de sistematizacion y
codificacién —andlisis, registro, clasificacion, formalizacién, etc.—, encontrandose, a
su vez, formalmente regulada por lo que a su presentacion grafica se refiere.

No obstante, puesto gue entendemos que no tiene por gué existir una dicotomia
irreducible entre este tipo de obras codificadas y las manifestaciones textuales, sino
que, por el contrario, pueden llegar a constituir perspectivas complementarias v
mutuamente enriquecedoras, nosotros hemos optado por integrarlas en nuestro
modelo de tesauro, que de este modo nos ofrece una codificacion y formalizacion
explicita de la realidad conceptual y terminoldgica pictorica, pero al mismo tiempo los
fragmentos textuales en Jos que éstas realidades se manifiestan en la inmediatez de
su uso, en su funcichamiento real y en sus contexlos pragmaticos.

= Caracter abierto, prospectivo e interactivo; en lineas antericres, hemos dicho
que nusstro modelo de tesauro se define por su caracter abierto, lo que significa que
no estamos ante un producto concluso y finito en st mismo, sino susceptible de
ampliacién y crecimiento constante. Este proceso de crecimiento se entiende,

* No obstante, esta condicién digital no anula la posibilidad de su edicién impresa. De acuerdo
con los requerimientos de nuestra cultura actual, el tesauro puede presentarse en estas dos
versiones, cada una adecuada a las caracterfsticas propias de su formato,
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ademas, en el marco de una colaboracidn interactiva entre sus usuarios potenciales,
de manera que el tesauro podra incrementarse a partir de las contribuciones y
sugerencias remitidas por los propios usuarios®. Da este modo, el tesauro hace
viable la idea de establecer en nusstra comunidad de especialistas una colaboracién
efectiva a partir del establecimiento de una red de trabajo virtual (network), la cual,
utilizando mecanismos de interactuacién convenientemente protocolizados v
sistematizados, y apoyandose en las posibilidades que nos ofrece hoy la tecnologia
digital y la comunicacién en red, podra constituirse en un interesante escenario de
investigacion terminologica y conceptual, en el que el tesauro funcicnard como
nucleo central y motor dinamizador.

2.2, ESTRUCTURA Y CONFIGURACION DEL TESAURO
TERMINOLOGICO-CONCEPTUAL

Segln ya hemos dicho, nuestro tesauro se concibe y configura come un producto
integrado y complejo, en la medida en gue combina e interconexiona en una misma
unidad los principios de construccion terminogréafica y |lexicografica, que son los que
dan lugar a |as dos estructuras principales, distintas pero correlacionadas, que lo
conforman. Cada una de estas estructuras, lo que hemas llamado [TES-I] o parfe
terminografica y [TES-Il] o parte lexicografica, responden, por tanto, a diferentes
criterios de ordenacién, organizacién y presentacion grafica; describen y clasifican
unidades diferentes; etc.,, comportando cada una de ellas un distinte pero
complementario valor heuristico, didactico y cognoscitivo.

A su vez, el tesauro se divide en una serie de secciones, en las gque quedan
integradas estas dos partes, tal y como se puede apreciar en la (=e 7). Para explicar,
pues, como se configura el tesauro, haremos un recorrido por estas secciones,

" En su versién digital, el tesauro incorpera un formulario de sugerencias a través del cuzal los
usuarios podrédn enviar sus propuestas: incorporacion de nuevos términos o conceptos,
introduccién de nuevos datos relativos a términos y coneeptos ya registrados, etc. El modelo de
gestitn en el gue nos basamos es el utilizado por el equipo del Vocahulary Program (integrado
en el Getty Research Tnstitute) para el mantenimiente y actualizacién de Art & Architecture
Thesaurus (AAT), el mds difundido y utilizado de los tesauros cibernéticos sobre materia
artistica. Este tesauro se encuentra disponible en
http://www.getty.edu/research/tcols/vocabulary/aat

* Por lo que respecta al software empleado, para la elaboracidn del tesauro hemos contado con
un potente e inestimable instrumento, el gestor de base de datos denominado Onto TermTM,
una aplicacién informdtica desarrollada por el Dr. Moreno Ortiz, profesor de Lingilistica
Computacicnal de la Universidad de Mdlaga, quien, & lo largo de este tiempo, ha ido
implementando el programa con todas aquellas sugerencias que nosotros le hemos ido
formulado a fin de adecuar la aplicacién a las necesidades concretas de nuestro proyecto.
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PARTES DEL TESAURQO
SECCION 1. INDICACIONES PREVIAS Y NOTAS INTRODUCTORIAS
SECCION 2. SISTEMATIZACIONES TIPOLOGICAS

2.1. TIPOS DE CONGCEPTOS

2.1.1. TIPOLOGIA CONCEPTUAL PICTORICO-ARTISTICA DESDE
UN ENFOQUE TEORICO

2.1.2. ESTRUCTURA ONTOLOGICA PICTORICOARTISTICAY
SISTEMA ATRIBUTIVO

2.1.3. CONCEPTO DE PINTURA
2.2, TIPOLOGIA TERMINOLOGICA PICTORICO-ARTISTICA
2.3. TIPOS DE TEORIAS ¥ DE MARCOS DE TEDRIZACION
2.4. TIPOLOGIA DE RELACIONES PICTORICC-ARTISTICAS

[TES. 1] AMBITO TERMINOGRAFICO

SECCION 3. REPRESENTACIONES CONCEPTUALES; MACROESTRUCTURA Y
SISTEMAS NOCIONALES
3.1. MACRCESTRUCTURA GENERAL (estructura y mapa conceptual)

3.2. DESARROLLO £ESTRUCTURAL DEL SISTEMA DE CATEGCRIAS Y
MACROCATEGORIAS

3.3. SISTEMAS NOCIONALES ESPECIFICOS (representacion grafica y
jerarquica)

SECCION 4. CORPUS CONCEPTUAL

4,1, CORPUS DE CATEGORIAS ¥ SUBCATEGCRIAS
4.2, CORPUS DE TIPOLOGIAS
4.2.1 CORPUS DE TIPOLOGIAS CONCEPTUALES
4,2.2 CORPUS DE TIPOLOGIAS DE RELACIONES
4.2,3 CORPUS DE TIPOLOGIAS TERMINOLOGICAS
4.3. CORPUS DE MARCOS DE TEORIZACION Y TIPOS DE TEORIAS
4.4. CORPUS DE CONCEPTOS

[TES. il AMBITO LEXICOGRAFICO

NOTA INTRODUCTORIA E INDICACIONES PREVIAS
SECCION 5. CORPUS LEXICO

1
F. Secciones y partes del tesaure terminoldgico-conceptual

incidiendo sobre todo en su presentacion grafica y en el tipo de informacion que nos
ofrecen. La SECCION 1 es la que dedicamos al Protocolo de uso, necesario para
saber cOmo manejar y consultar el tesauro; ne nos detendremos, por tanto, en ellc.
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SECCION 2. SISTEMATIZACIONES TIPOLOGICAS

En la SECCION 2, agrupamos las sistematizaciones tipoldgicas, esto es, las
tipologias de conceptos, de términos, de relaciones y de marcos de teorizacién™ en
funcidon de los cuales hemos llevado a cabo la clasificacién y descripcion de los
conceptos y terminos registrado en el tesauro. Cada una de las categorias
tipologicas, que ha requerido por nuestra parte una labor previa de andlisis y
sistematizacién, se nos presenta ordenada en una clasificacion jerarquica y
acompariada de un codigo de referencia —véase su representacion grafica en la (me.
2)—. Este cadigo de referencia nos remite a un registro informativo’™—compilado en
otra seccién del tesauro, de la que hablaremos mas adelante—, en el cual podemos
encontrar tcda la informacion relativa a dicha categoria tipoldgica v me 370 desde su
descripcién, hasta las relaciones que mantiene con otras categorias, los conceptos
o términos que han sido clasificados bajo ella, etc. Asi pues, como deciamos en el
epigrafe anterior, el tesaurc nos ofrece una informacién polivalente, ya que el
usuario, ademas de obtener informacién sobre términos o conceptos concretos —
decoro, manera, ingenio, facilidad, efc.—, también puede conocer, si quiers, qué
tipos de términos —préstamos, neclogismos seménticos, términos calificativo-
criticos, ete.— o de conceptos —conceptos criticos, conceptos historiograficos,
coniceptos ético-morales,etc.— o de relacicnes, formaban parte del vocabulario y de
la epistemologia pictorica durante el periode abordado por el tesauro. De este modo,
et espectro informativo del tesauro se amplia mas alla de los simples datos relativos
a los conceptos y términos, incrementandose, en consecuencia, su capacidad y
rendimiento en cuanto insttumente de cenocimiento e investigacion.

2 Por marcos de teorizacidn entendemos cualquier factor o variable que funcione como
contexto condicionante, influyendo, por tante, en la conceptualizacién y definicién que se hace
de ellos en el desarrcllo, formulacién y uso de los conceptos v términos pictérico-artsticos. Por
gjemplo, no tiene el misme desarroflo seméntico-nocicnal el concepto dibuje en el maren
tedrico espafiol, mds vinculade a la dimensidn pragmadtica y material de la actividad pictérica,
que en el contexto italiano, donde alcanza un mayor grado de abstraccidn tedrica. El marco,
por tanto, es el Ambito donde el concepto adquiere su significacién propia y especifica, v
tambhién donde el término es utilizade con una funcién designativa concreta, Todos sabemos
que no tiene el mismoe significado el término disegno en el contexto tedrico-discursivo de Vasari
que en el de Zuccaro. Esta categor{a responde, pues, a la necesidad de llevar a cabo un tipo de
descripcion contextualizada cuando se quiere estudiar y analizar con propiedad la realidad
nocicnal v lingiifstico-terminoldgica, que no son en modo alguno independientes del 4mbito
tedrico e ideoldgico y cultural en el que surgen v en el que se utilizan.

¥ En la versién digital del tesauro, a este registro se accede mediante hipervinculo; asi, picando
sobre el cédigo de referencia, se nos despliega el registro informative correspondiente a la
tipologia seleccionada.
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[L-2] FIGURAS Y RECURSOS RETORICOS
[L-2.1] RECURSOS RETORICOS PROPIAMENTE DICHOS

[L-2.1.1] TERMINOS Y EXPRESIONES METAFORICAS [met.]
iL-2.1.2) TERMINOS Y EXPRESIONES METONIMICAS [mtn.]
[L-2.1.3] EXPRESIONES POETICO-LITERARIAS O

LITERARIZADAS EN FUNCION TERMINOLOGICA [ret.]
[L-2.2] TERMINOS METAFORICOS-TEGRICOS

[L-3] TIPOLOGIA TERMINOLOGICA SEGUN LA DIMENSION COGNOSCITIVA

[L-3.1] TERMINOS TECNICOS {VOCABULARIO TECNICO O
TECNOLOGICO)

[L-3.2] TERMINOS TEORICO-CIENTIFICOS (VOCABULARIO TEORICO-
CIENTIFICO)

[L-3.2.1] TERMINOS HISTORIOGRAFICOS

[L-3.2.2] TERMINOS METATEORICOS

[L-3.2.3] TERMINOS CALIFICATIVO-CRITICOS

[L-3.2.4] TERMINOS CLASIFICATORIOS CONNOTADOS véase

[L-3.2.5] TERMINOS ICONOGRAFICOS (VOCABULARIO
ICONDGRAFICO)

[L-3.2.6] TERMINOS ESTETICO-ESTILISTICOS

[L-3.2.7] TERMINOS ESTILISTICOS (VOCABULARIO ESTILISTICO)

[L-3.3] TERMINOS PLASTICO-FORMALES Y COMPOSITIVOS
(VOCABULARIO PLASTICO-FORMAL Y COMPOSITIVO)

1
2. Fragmento de Ia clasificacién jerdrquica correspondiente a Ia tipologia

terminoldgica (seccion 2.2.)

SECCIONES 3 Y 4. PARTE TERMINOGRAFICA [TES I]

Las SECCICNES 3 Y 4 son las que conforman la estructura terminografica [TES 1], a
la que aludiamos anteriormenie fv e 1], Esta parte se caracteriza por su arientacion
concepiual, es decir, en ella ordenamos, clasificamos y describimos unidades de
cohocimiento, en nuesiro caso particular, los conceptos pictoricos. Asi pues, es esta
parte la que nos permite desarrollar una semantica de tipo epistemoldgico y, a su vez,
llevar a cabo una estructuracion de la dimension cognoscitiva pictérico-artistica,

Por lo gue concierne al tipo de informacion que en lineas generales vamos a
encontrar en esta parte, podemos sintetizar una serie de puntos basicos:

A} delimitacién, clasificacién y descripcién de los conceptos vy de los sistemas
conceptuales pictdrico-artisticos. Esta clasificacion se ha realizado en funcion de las
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TERMINOS CALIFICATIVO-CRITICOS (VOCABULARIO CRITICO)

descripcion: los ténmines pictérico-artisticos que se utilizan cn ¢l discurso critico. En
consecuencia, son los que, ademis de deseribir la nocidn a la que acompaiian y determinan, entraiian
conjuntamente un juicio de valor que la califica cualitativa y crilicamente, de acucrdo con un
esquema de pensamiento, un sistema ideoldgice v una escala de valores subyacente. Desde el punto
de vista léxico, estos términos presentan una gran diversidad: expresiones, apesicicnes, metaforas,
adjetivos, elc.

Conceptualmente, se correspenden con las categoras de calificacion v enjuiciamiento(v.), asf

como con los alributos calificativo-criticos (v.)- A su vez, en tanto ¢n cuante forman parte del discurso
tedrico —que incorpors en si misme el discurso critico— v los conceplos que designan pertenceen a
la epistemologia artistica teérica —claramente ligados & un determinado sisterna teérico-doctrinal y
estélico— también pueden considerarse parte del vocabulario (edrice-cientifico (v.)

En funcién del aspecto de la realidad pictérico-artistica que describen y celifican, podemos
hablar de distintos vocabularios criticos, que son los que aparecen registrados en el campo subelases
(véase). No obstante, muchos de estos Wrmincs —de acuerdo con la caracterizacién general del
vocabulario pictorico-artistico— son polivalenies y polisémicos, de modo que las mismas unidades
Iéxicas suclen aparecer en los distinlos grupos terminoldgicos cstablecidos, aunque reconfigurados
semantica ¥ necionalmente. Asi, el adjetivo moderno lo encontramos tanto en el vocabulario eritico
de los artifices como en ¢l de las imdgenes, pero micnlras que en el primer caso alude a uno de los
atributos criticos y ciasificatorios de los artifices; en el ofro, a una de las propiedades calificativo-
criticas de las imagences pictoricas,

ESTRUCTURA CONCEPTUAL
CONCEPTOS L-4 TIPOLOGIA TERMINOLOGICA SEGUN LA

GENERICOS FUNCION TERMINQS TEORICO-CIENTIFICOS
(VOCABULARIO TEGRICO-CIENTIFICO)
SUBCLASES TERMINGS CLASTFICATORIOS CONNOTADOS

VOCUABULARIO CALIFICATIVO-CRITICO DE LAS ARTES
VOCABULARID CALIFICATIVO-CRITICO DE LAS IMAGENES
PICTORICAS

VOCABULARIO CRITICO DE LOS ARTIFICES

RELACIONES CONCEPTOS, TEORIAS ¥ MARCOS RELACIONADOS: M-4.2
Inventaric y catalogacion pictérico-artistica {(implicita y explicita)
M-4.1.1 Enjuiciamiento critico
ATRIBUTOS Y PROPIEDADES CALIFICATIVO-CRITICAS
CATEGORIAS DE CALIFICACION Y ENTUICTAMIENTO
(CONCEPTOS CRITICOS)

ATRIBUTOS CODIGO : [L-3.2.3] [L-4.1]

1
3. Registro informativo correspondiente a la categoria terminolégica Térninos

calificativo-criticos (seccidn 4.2.3.)
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tinologias conceptuales a las que nos referiamos en el apartado antetior;

B8}  ordenacién y estructuracion de nuestro dominio de especialidad en
campos tematicos y semanticos. En estos campos se han situado los conceptos y los
sistemas nocionales de acuerdo con lo constatado en los discursos,

c) elaboracion de conjuntos jerdrquicos de conceptos internamente
estructurados mediante una serie de relaciones semanticas ¢ logico-cognitivas, que
son las que conforman la microestructura relacional inferna —u horizontal— del
tesauro;™

p) construccion y representacion grdfica de la estructura de
conocimiento obtenida [v. ries. 4, 6 v 9];

£)  ajuste de la referencia nocional de los términos, esto es, en el tesauro,
cada término registrado queda adscrito a los conceptos gue suele representar en los
discursos, lo cual puede contribuir a la clarificacion de aquellas unidades
terminoclogicas mas equivocas en contexto; y

F)  constitucién de campos denominativos, es decir, conformacion de
grupos o familias de términos gue funcionan como sinénimos en los discursos. Esto
nos permite obtener un registro descriptivo de las distintas expresiones linglisticas
empleadas —sincrénica y diacronicamente— por los especialistas para designar una
determinada unidad nocional.

Por lo que respecta a su conformacién y organizacion general, esta parte
terminografica se encuentra constituida por dos grandes secciones generales,
infernamente subdivididas.

SECCION 3. REPRESENTACIONES CONCEPTUALES: MACROESTRUCTURA Y SISTEMAS
NOCIONALES

Una primera, que se corresponde con la SECCION 3, en la que se procede a la
clasificacion y ordenacién sistemdtica de la dimensiéon conceptual pictorico-artistica,
y en la que, ademas, dicha estructuracion y reordenacion queda formal y visualmente
representada en una determinada configuracion gréafica fv res. 4, 6, 97.

¥ Estas relaciones, gue también han sido definidas y sistematizadas en funcién de la
especificidad pictérico-artistica verificada en los discursos, se representan, como acabamos de
indicaz, en la seccidn 2, teniendo sus registros informatives correspondientes en la seccidn
4.2.2, [v. fig. 1]
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GF] FACULTADES ARTISTICAS Y POTENCIALES DE LA CREACION PICTORICA E

[GF-23 FACULTADES DE LOS PINTORES Y CONCEPTOS RELACIONADOS CON LA
NATURALEZA ARTISTICA

[GF-23,1] <facultades y destrezas>

[GF-23.1.1] <conceptos generales>

[GF-23.1.2] <facultades y destrezas segiin su naturaleza>

[GF-23.1.2.1] <facultades y destrezas intelectivo-manuales o

ambivalentes>

[GF-23.1.2.2% <facultades intelectivo-espirituales>

IGF-23.1.2.2.1] <facultades intelectivo-espirituales generales>

IGF-23.1.2.2.2] <facultades intelectivo-aspirifuales especificamente
artisticas>
<facultades intelectivo-espirituales sensoriales »

[GF-23.1.2.2.3] <facultades intelectivas relacionadas con el conocimiento
humanistico- literaric>

[GF-23.1.2.3] <facullades estético-sensitivas >

[GF-23.1.2.4] <facultades empirico-manuales>

[GF-23.1.2.4.1] <generales>

[GF-23.1.2.4.2] <especificas del ambito pictérico>

[GF-23.1.2.5] <facultades ético-morales v religiosas>

[GF-23.2] <conceptos relacionados con la naturaleza y &l caracter de los

artistas>

<humores vinculados a la creacion artistica>
<rasgos del temperamsanic>

1
4, Estructuracidn temdtica del dmbito seméntico-nocional {GF-23] Faculfades de los

pintores y conceptos relacionados con la naturaleza artistica (seccidn 3.2.)

1. Macroestructura. Estructuracion categorial tematica y seméantica. Para llevar
a cabo esta reorganizacion conceptual, hemos procedide a ocrdenar el ambito
pictérico-artistico en una serie de categorias semantico-nocionales. Asi, en el
tesauro, dichc ambito queda organizado en una estructura jerarquica de
macrocaltegorias, calegorias y subcafegorias, las cuales, al estar dispuestas en
niveles progresivos de especificidad: de lo mas amplio y genérico a lo mas particular
y especifico, nos permite ir profundizando de manera gradual en la dimensién
cognoscitiva pictérico-artistica. A modo de ejemplo, reproducimos la estructuracion
semantica del ambito que hemos dedicado a las Facultades, habilidades ¢ desfrezas
pictdricas [v. Fic. 4].

El conjunto ordenadamente interrelacionado de las macrocategorias, gue son
unidades de division superio, esto es, los vértices tematicos vertebradores del espacio
de conocimiento pictérico, es lo que constiluye la macroestructura conceptual dal
tesauro. A su vez, sobre las macrocategorias existe un nivel mayor, que es lo que
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/ area semantica

[S] MEDIOS, MODOS Y MANERAS DE Y PARA LA CREACION PICTORICA:
LOS RECURSOS PICTORICO-ARTISTICOS

/ macrocategoria

[SU] 1LOS MEDIOS MATERIALES: EL UTILLAJE
DEL PINTOR

[SU-38] MATERIA Y MATERIALES PICTORICOS --— categoria

[SU-38.1] <conceptos generales=>

[SU-38.2] <materiaies con los que se pinta: soportes>

[SU-38.2.1] <conceptos generales> subcate-
[SU-38.2.2] <tipos de scportes= gonas
[SU-39] INSTRUMENTOS PICTORICOS

[SU-39.1} <conceptos generales>

18U-39.2] = <objetos y Utiles del pintor>

codigos de referencia con hipervincuios a los
sistemas jerarquicos nocionales

L

1
5. Organizacién del sistema categorial ferarquice (macroestructura)

hemos denominado dreg semantica fv. re 5. La funcion de estas areas semanticas es
reagrupar las distintas macrocategorias que conforman la macroestructura conceptual
en una serie de ambitos, mas o menos homogéneos y singularizados, intimamente
vinculados a la concepcion de la pintura durante el siglo XVII.

A su vez, las categorias y subcategorias mantienen relaciones asociativas u
horizontales entre si, conformando lo que hemos denominado escenaric de
relaciones. Por ejemplo, la categoria dedicada a los modos y estilos de la pintura se
relaciona, entre otras, con la categoria en la que se clasifican los conceptos
histariograficos, vinculédndose cada manera o estilo con el periodo histdrico-artistico
en el que surge y se desarrolia; y también con la dedicada a los conceptos estético-
formales, estableciéndose asi relaciones entre cada estilo o manera y sus
propiedades estéticas distintivas.
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[HD] ESTRUCTURA DE CONOCIMIENTO Y AMBITO
PROFESIONAL: SISTEMA(S) DE LAS ARTES Y DOMINIO DE
[LA PINTURA

[HD-18] ORGANIZACION GENERAL DEL AMBITO PROFESIONAL Y

DISCIPLINAR: CATEGORIAS GENERALES
[HD-19] ARTES: SISTEMAS Y ESPECIES
T [MT-7.9)
[HD-20] FACULTADES Y DISCIPLINAS TEGRICO-CIENTIFICAS

[TES 1.2] AREAS SEMANTICAS DEL CONCEPTC MULTIDIMENSIONAL DE
PINTURA: ESTRUCTURA TEMATICO-NOCIONAL DEIl. AMBITO DE LA
PINTURA

Dimensién conceptual pragmatica y tecnoldgica:
la pintura como actividad

[G] PLANO DE LA CREACION PICTORICO-ARTISTICA: SUJETOS
(AGENTES) DE LA PINTURA Y CONCEPTOS RELACIONADOS
[GA] SUJETOS AGENTES DE LA PINTURA
[GA-21] AGENTES: INDIVIDUOS
[GA-22] AGENTES: COLECTIVOS E INSTITUCIONES
[GF] FACL[LTADES ARTISTICAS Y POTENCIAS DE LA CREACION
PICTORICA
[GF-23] FACULTADES DE LOS PINTORES Y CONCEPTOS RELACIONADOS
CON LA NATURALEZA ARTISTICA
[GF-24] POTENCIAS DE LA CREACION PICTORICA Y CONCEPTOS
RELACICNADCS CON LA CREATIVIDAD ARTISTICA
[S] MEDIOS, MODOS Y MANERAS DE Y PARA LA CREACION
PICTORICA: LOS RECURSOS PICTORICO-ARTISTICOS
[SF] FUENTES Y DOCUMENTOS PARA LA CREACION PICTORICO-
ARTISTICA
[SF-29] CONCEPTOS Y CATEGORIAS GENERALES
[SF-30] TIPOS DE DOCUMENTOS Y FUENTES

1
. Fragmento de Ia macroesiruciura conceptual representada en la seccidn 3.1. del

tesaitra

Como vemos, pues, mediante esta categorizacion, se procede a una
descompartimentacioén y, al mismo tiempo, a una re-ordenacién del conocimiento
pictorico en sus diversos campos y subcampos semanticos. Ademas, el
establecimiento de relaciones entre estos ambitos nos permite hablar de una
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auténtica estructura categorial v no Gnicamente de una clasificacion vertical con
distintos niveles de profundidad jerarquica.

Precisamente, esta estructura categorial es la que se presenta en las
SECCIONES 3.1. y 3.2. Hemos optado, pues, por elaborar dos tipos de
representaciones, a fin de facilitar su aprehension, legibilidad y consulta. En la
SECCION 3.1., se puede visualizar la macroestructura general, en la que sodlo se
representa hasta el segundo nivel de division, esto es, las macrocategorias y las
categorias. En la =e. 6, reproducimos un fragmento de dicha seccién. Con este tipo de
representacion, lo que obtenemos es una pancramica general de la estructura de
conocimiento, evitando asi el presentarla completamente desplegada de una sola
vez, lo cual, por su complejidad y exhaustividad, podria dificultar su comprensién
como un todo global, coherente y organizado.

En ia SECCION 3.2., aparecen ya plenamente desarrolladas, con sus distintas
subcategorias especificas, cada una de las categorias que se encuentran sodlo
enunciadas en la seccion 3.1. La estructuracion semantica del ambito dedicado a |as
Facultades y destrezas pictérico-artisticas, reproducida en la fig. 4, cofrespende al
desarrollo completo de una de estas categorias semantico-nocionales.

En [a version digital del tesauro, estas representaciones estructurales se
encuentran mutuamente interconectadas mediante enlaces hipertextuales. Asi,
haciendo clic con el raton scbre el codigo de referencia de cualquiera de las
categorias que conforman la macroestructura representada en la seccion 3.1,
accedemos a la representacion grafica de su estructura particular y especifica,
incluida en la seccidn 3.2. fv Fe. 7]

Estas categorias vy subcategorias semanticas no solo tienen la funcidn de
organizar y vertebrar el espacio de conocimiento pictérico-artistico, sino gue también
forman parte de la dimensién conceptual del tesauro, constituyéndose ellas mismas
en unidades informativas. Como tales unidades, poseen su.propia enfrada y su
propio registro ju re 8. En estos registros, el usuario puede encontrar toda la
informacion necesaria para entender cdmo se articulan y conforman, y cuales son
sus caracteristicas més relevantes. En la version digital, a este registro se accede
también mediante enlaces hiperiextuales: haciendo clic con el ratén sobre el
enunciado de la categoria, se abre su registro correspondiente fv me8). Todos estos
registros se encuentran compilados en fa SECCION 4 del tesauro —concretamente,
en 1a seccion 4.1.—, constituida por lo que hemos llamado el Cerpus Conceptual, del
que hablaremos en el siguiente epigrafe.

2. Sistemas jerarquico-nocionales, Esta macroestructura que acabamos de describir
es el marco en el que se ubican los sistemas jerarquicos de conceptos, esto es, los
sistemas nocionales constituides por los conceptes pictdricos, una vez clasificados
jerarguicamente v estructurados segun el conjunto de relaciones que configura [a

a7
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macroestructura general

Proyeccién de la reflexion tedrica sobre el ambito pictérico-artistico

[H] CONCEPTUAITIZACION DEL DOMINIO DE LA PINTURA:
SINCRONIA Y DIACRONIA "PICTORICO-ARTISTICA"

[HH] HISTORIOGRAFIA Y GEOGRAFIA DE LA PINTURA:
ORDENACION ESPACIO-TEMPORAL (CRONOTOPO)

[HH-18] CONCEPTOS RiSTORIOGRAFICOS: PERIODIZACION

PICTORICO-ARTISTICA

[HH-17] AMBITOS GECESPACIALES DE LA PINTURA:
CONFIGURACION TERRITORIAL Y CONCEPTOS
RELACIONADOS

[HD] ESTRUCTURA DE CONOCIMIENTO Y AMBITO

PROFESIONAL: SISTEMA(S) DE LAS ARTES
BOMINIO DE LA PINTURA ’

[HD-18] ORGANIZACION GENERAL DEL AMBITO PROFESIONAL Y

DISCIPLINAR: CATEGORIAS GENERALES
[HD-19] ARTES: SISTEMAS Y ESPECIES
[HH] HISTORIOGRAFIA Y GEOGRAFIA DE LA PINTURA:

ORDENACION ESPACIO-TEMPORAL (CRONOTOPOQ) E

[HH-18] CONCEPTGCS HISTORIOGRAFICOS: PERIODIZACICN PICTORICO-
ARTISTICA

[HH-18.1] <conceptos temporales generales>

[HH-18.2] <conceptos temporales artisticos: edades de la pintura>

[HH-16.2.1] <conceptos temporales artisticos generales>

[HH-18.2.2] <conceptos temporales especificos: periodos historico-artisticos>

[HH-16.2.2.1] <Antigiiedad (1a)* v edades antiguas>

<edades de la Antigliedad (1a)*>

representacién grafica de las estructuras especificas

7. Hipervinculacién entre la macroestructura general (seccion 3.1) y las
representaciones grificas del sistema categorial jerdrguico (seccidn 3.2)
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[HH] HISTORIOGRAFIA Y GEOGRAFIA DE LA PINTURA: registro de
ORDENACION ESPACIO-TEMPORAL (CRONOTOPO) E categorias
. y grupos
[HH-18] CONCEPTOS HISTORIOGRAFICOS: PERIODIZACION s s
PICTORICO-ARTISTICA semantico-
[HH-16.1] <cenceplos temporales generales> nocionales
[HH-16.2] <canceptos temporales aristicos: edades de la pintura>
[HH-16.2.1] <conceptos temporales artisticos generaless>
[HH-18.2.2] <conceptos temporales especificos: periodos
historice-artisticos=>
[HH-16.2.2.1] <Antigtiedad (1a)* v edades antiguas>
<edades de Ia Antigliedad (1a)*>
HH-16.1 Conceptos temporales generales
descripeién: subcategoria en la que se agrupan vy clasifican los conceptos
femporales generales, esto es, aquélios que no constituyen periodos histdrico-
artisticos concretos, que pueden ser aplicables a cualquier dmbito del saber o de
la actividad, y que, como tales, se utilizan en el dominio pictérico-artistico para la
conceptualizacion de su propio desarrollo histotico, asi como para la conformacion
de su esquema secuencial tempgoral. Su condicidn de conceptos historiogréficos
dependerd de su mayor o menor consistencia nocional y de su definicidn como
tales en el contexto de la teoria artistica. Para las cuesticnes relativas a este
ambito y sus caracteristicas terminolégicas, consdltese la [HH-16].
INFORMACION ESTRUCTURAL Y RELACIONAL
CATEGORIAS HH-16 Conceplos historiografices. Periodizacién pictérico-
GENERICAS artistica
SUBCLASES TEMPO

TIEMPO (1

MACROCATEGORIA : HH Historiografia v geoqrafia de la

pintura. Crdenacidn espacio-temporal (cronotogpg)

RELACIONES TIPOSDE TEQRIAS: T-1.2.1 Histariografia
TIPOLOGIA CONCEPTUAL RELACIONADA:

CONGEPTOS HISTORIOGRAFICGS CONCEPTOS

TEMPORALES GENERALES

CARACTERISTICAS

TERMINOLOGICAS NIVELADOR : fipo de término.

Y LINGUisTICO PROPIEDADNES -LINGUISTICAS : especializacitn del
DISCURSIVAS léxico general.

. Hipervinculacidn entre la representacion grdfica de los sistenias categoriales

{seccidn 3.2.) y lus registros informatives correspondientes a la categorfas y
sithgrupos semanticos que los conforman (seccion 4.1.)
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microestructura relacional interna del tesauro. A modo de ejemplo, véase a
continuacion parte del sistema nocicnal relativo a los conceptos historiograficos y
periodos historico-artisticos, el cual se encuentra integrado, a su vez, en una jerarquia
de subcategorias semanticas (fipograficamente en negrita) fv. Fe 97

Asimismo, este conjunto de concepios organizado jerarquicamente, interna y
multidimensionalmente estructurado, ha sido concebido como una auténtica
antologia pictérico-artistica, entendiendo por ontologia la representacidon de un
cuerpo de conocimiento estructurado y formalizado™. Esta ontologia, que Io es de un
conocimiento especializado —el pictérico-artistico—, ha sido engarzada, a su vez, en
una ontologia del conocimientc general (Mikrokosmos)®. De este modo,
materializamos una particular concepcion epistemolégica, que entiende la esfera
cognoscitiva como un confinuum en interrelacion, donde el conocimiento fluye,
converge y se interrelaciona, mas gue como un espacio segmentado en
compartimientos o dominios estancos.

5 £n lneas generales, la nocidn de ontologia, que estd tomada del dambito de la Ingenieria del
Conocimiento v la Inteligencia Artificial, se describe como un cuerpo altamente estructurado de
conocimiento, creado artificialments, que posee una entidad computacional, que se representa
mediante un lenguaje formalizado, y que puede comunicarse, compartirse y reutilizarse en
aplicaciones diferentes, puesto que se basa en un entendimiente formalmente aceptado del
dominio por la comunidad de usuarios, Para una clarificacidn semdntica y terminolégica mds
amplia, puede consultarse GUARINO, N. y GIARETTA, B: "Ontologies and Knowledge Bases:
Towards a Terminclogical Clarification”, en MARS, N.: Towards Very Large Knowledge Bases:
Knowledge Building and Knowledge Sharing, Amsterdam, ISO Press, 1995, pp. 25-32.

¥ Para construir la estructura ontoldgica pictérico-artistica, hemos optade por tomar como punto
de partida una ontologia sobre conceptos generales ya elaborada y operativa en el &mbite del
conocimiento actual, a fin de proceder a su adecuacion e integracion, En concreto, nos hemos
servide de la ontologfa del proyecto Mikrokosmos -a la que se ofrece Libre acceso para fines
académicos-, empleando particularmente los niveles superiores de dicha jerarquia. El proyecto
Mikrokosmos, del que la ontologfa es ! componente central, constituye un sistema de KBMT
interlingiie desarrollado por el Computing Research Laboratory (CRL) de la New México State
University (NMSU, EEUGU), esto es, un sistema prdctico a gran escala, enfocado en principio a la
traduccidn entre los idiomas inglés v espafiol. El hecho de que, durante el proceso de su
elaboracion, no se impusiera restriccién alguna en el contenido de los textos de entrada obligé a
los creadores a construir una ontclogia en la que se incluyera un gran nimero de conceptos
generales, y a representar muy varfades objetos del mundo, las propiedades de dichos ebijetos v
los eventos en los que dichos objetos se relacionan entre si o con sus propiedades. En los niveles
superiores de la jerarquia existen, pues, tres entidades: OBJETOS, EVENTOS Y PROPIEDADES, a
partir de las cuales se desarrollan todas las demds. Informacién sobre el proyecto Mikrokosmos y
su ontologia puede obtenesse en su pagina web: http://erl.mnsu, edu/users/mahesh/onto-intro-
page.html Por su parte, para llevar a cabo este proceso de integracidn entre una ontologia del
conocimiento especializado v otra del conocimiento general, los docteres Antonic Moreno Ortiz
y Chantal Pérez Herndndez han desarrollade la nocién entology hooks. Por ontology hooks se
entiende el conjunto de rasgos semdnticos relevantes que se encuentran presentes en los
conceptos especializados a partir de los cuales se conectan —o "enganchan"— a los generales de
la ontologia genérica. (MORENO ORTIZ, A. ¥ PEREZ HERNANDEZ, Cle.: "Reusing de
Mikrokosmos Ontology for Concept-Based Multilingual Terminology Databases”, Proceedings of
the 2nd International Conference on Language Resources and Evaluation LREC 2000 Athens,
Greece. 31 May-2 June, 2000, pp. 1061-1067).
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Estos sistemas jerarquice-nocionales de conceptos son los que se representan
graficamente en la SECCION 3.3. v fic. 9], y a ellos se puede acceder —si utilizamos
la version digital— desde las propias estructuras categoriales, representadas en la
seccion 3.2. Efectivamente, haciendo clic con el ratén scbre los cédigos de referencia
de las subcategorias especificas, accedemos a la representacion jerarquica de los
sistemas nocionales que quedan clasificados bajo ellas, tal y como aparece en ia rie.
70, De este modo, podemos ir profundizando progresivamente en la estructura
coghoscitiva pictérico-artistica.

SECCION 4. EL CorRPUS CONGEPTUAL

El corpus conceptual se encuentra constituido por el conjunto de todos los registros que
integran el tesauro. En estos registros, se compila, ordena y estructura la informacion
relativa a cada noci6h pictérico-artistica incluida y clasificada [Seccidn 3.3] en él, pero
también, y segln hemos indicado en lineas anteriores, la informacion relativa a cada
una de las diversas categorias y subcategorias que configuran la macroestructura
seméntica [seccién 4.1.]; vy a cada una de las categorias tipologicas establecidas en la
seccion 2: tipos de conceptos [seccion 4.2.1], de relaciones [seccién 4.2.2], de
términos [seccion 4.2.3.] y de marcos de teorizacion [seccion 4.3] [ re. 1]

Este hecho es de sumo interés, ya gue constituye una de las peculiaridades mas
significativas del tesauro en cuanto objeto de informacién multidimensional. Asl, éste
no solo nos ofrece informacion sobre los concaplos o términos presentes en los
discursos, sino también sobre sus propios componentes, que cuentan con su registro
informative correspondiente. Esta circunstancia, ademas de ampliar de manera
substancial la informacion proporcionada por el tesauro, tiene una utilidad adicional
para el usuario, a quien se le ofrece la posibilidad de llevar a cabo diversos recorridos
de lectura: el usuario, por ejemplo, puede desplazarse por los distintos conceptos
que conforman la epistemclogia pictérica durante ei periodo abordado; pero también
por las distintas categorias semanticas que articulan el espacio de conocimiento
artistico; por los distintos marcos de teocrizacion que conforman el panorama
ideoldgico y tedrico de [a época, etc.

Puestc que cada uno de estos componentes requiere un tipo de informacion
distinta, la conformacién de los registros, aln siguiendo un modelo base, es también
diferente para cada uno de ellos. Ya gque no nos es posible detenernos en todos, nos
fimitaremos a exponer cdmo se configura el registro dedicado a los conceptos
pictérico-artisticos, a fin de dejar constancia de su amplio y diverso alcance
informativo.

Configuracién del registro conceptual y tipos de informacién. El registro
constituye un repositorio estructurado de datos, convenientemente categorizados vy
codificados, los cuales comprende, en su conjunto, la informacion conceptual y
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representacion jerdrgquica de
fos sistemas nocionales

10, Hipervinculacién entre las representaciones gréficas del sistema categorial

(seccion 3.2) y la representacidn jerdrquica de los sistemas nocionales
(seccion 3.3)

linguistico-terminolégica relativa a las unidades nocionales y a sus correspondientes
expresiones verbales.

En cuanto estructura, el registro se configura a partir de una serie de campos
interrelacionados —mediante hipervinculos en el formato digital—, cada uno de los
cuales contribuye, en funcién de los datos gue aporta, a la definicion y determinacién
de la unidad conceptual o terminologica gue se describe.

Puesto que Ja informacion proporcionada por el registro no es unilateral, sino
plural, diversa y polivalente, término y concepto quedan descritos y definidos desde
distintos puntos de vista. Estos tipos de informaciones, de diferente naturaleza,
pueden funcionar independientemente, pero también, y lo que es mas importante,
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combinandese entre si, lo cual contribuye a optimizar el grado de informacién que
puede obtenerse del tesauro. En lineas generales, estos tipos de informacién se
agrupan en tres categorias, cuya presentacion y distribucién formal se resuelve del
modo como aparece en la se. 11,

4)  Informacién de caracter nocional y seméntica, que incluye, entre ctros
campos: ® descripcidn del concepto, es decir, enunciacidn concisa de sus
caracteristicas y propiedades especificas; ® explicacion de todas aquellas cuestiones
que se consideren pertinentes para clarificar su alcance semantico (contextos de uso,
evolucion diacronica, relacion con sus equivalentes conceptuales, efc.); » contextos
conceptuales, es decir, los fragmentos textuales, trascritos directamente de los
discursos, en los que ha sido identificado el concepto en cuestion™: w informacién
estructural y relacional, en la que consideramos: su concepto genérico —o los varios
de ellos, en el caso de que se trate de una unidad polijerarquica y, par tanto,
clasificada bajo diversas tipologias de conceptos—; la categoria o subcategoria
semantica bajo la que se agrupa y clasifica en la macroestructura conceptual; los
conceptos especificos {subclases) gue dependen jerarguicamente de dicha nocién;
las relaciones que mantiene con otros conceptos registrados en sl tesauro, etc.; =
los valores connotados o afiadidos que forman parte de! propio concepto y que son
igualmente necesarios para su descripcion y compresion, etc.

8) Informacién de carédcter lingiiistico-terminolégico. En esta parte se
enumeran todos los recursos y expresiones linglisticas, independientemente de su
grade de especificidad terminologica, que a lo largo de los discursos se hayan
constatado como designadoras del concepto en cuestién. Puesto que todos estos
términos y expresiones funcionan como sindnimos, lo que en primer lugar nos ofrece
esta parte del registro es un campeo de sindnimos —o familia de términos, en la
terminologia de F. Riggs*—, dandonos asi la oportunidad de visualizar y de comparar
facilmente qué tipo de términos y de recursos expresivos se han empleado para la
designacion de esa nocidn en concreto.

A su vez, cada una de estas unidades linglisticas se encuentra descrita en
funcién de un conjunio de datos. Citamos, entre otros: = fos confextos terminoldgicas,

7 A diferencia de los conrexros terminoldgicos, que se consideran bajo el tipo de informacién
de caracter lingfifstico-terminolégica, en este tipa de contexto 1o tinico que se ha tenido en
cuenta ha sico la presencia de la "idea" en si. De hecho, en ocasiones, no nos ha sido posible
constatar ninguna expresién verbal concreta, pese a que el concepto sf se nos haya aparecido
claramente definido en el espectro nocional del discurse v en la mente del actor, En el caso de
que el fragmento textual sea waduccidn, traseripeidn o se fundamente directamente en otra
fuente tedrica, lo cual resulta sumamente frecuente, dada la manera en que nuestros autores
suelen llevar a cabo su formulacién doctrinal, incorporamos también los datos relativos a dicha
fuente v a] fragmertc original que sirve de fundamento ¢ argumento de autoridad,

* RIGGS, B Wi: Informe Inrerconcepto . Un nueve paradigma para resolver los problemas de
terminologia de las Ciencias Sociales. Parfs, Unesco, 1981 p. 26.
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es decir, los fragmentos textuales en los que aparece la unidad linglistica
designando el concepto que se describe™; = fa informacicn gramatical pertinente; =
procedencia de las unidades terminologicas (léxico generai, otros vocabularios
especializados, etc.); ® los tipos de construccion y estructura, en el caso de que los
términos sean unidades sintagmaticas, m la tipologia terminoldégica a la que
pertenece, segun la sistematizacion previamente establecida y representada en la
seccion 2; ® Jos vaiores connotados del término (cardcter despectivo, peyorativo o
calificativo; rasgos y matices afectivos, etc.); ® ef estafuto del férmino, en el que
determinames su grado de consistencia y entidad terminologica; por ejemplo, si se
trata de un término ya recenocido y aceptado come especifico o si, por el contrario, se
encuentra todavia en fase de consolidacion: si es un términc propuesto,
recomendado, obsoleto, efc,;

Ademas de lo dicho, estos datos lingGistico-terminologicos también se dividen en
dos grupos basicos de informacion: el relativo a la terminologia y a los recursos
expresivos de nuestra lengua espafiola, que acabamos de considerar, y el
correspondiente a ja terminclogia o formas lnglisticas equivalentes, esto es, las
pertenecientes a otros idiomas. Asi, este campo de equivalentes viene a
complementar el campo de sindnimos anteriormente sefialado v ms 1772

¢) Informacién de caracter textual-discursivo, constituida por el conjunto de
fragmentos textuales, que, trascritos directamente de los discursos, han sido
incorporados a los registros, bien como contextos conceptuales, bien como contextos
terminolégicos. De este modo, llevamos a cabo €sa conjuncion entre el producto
codificado v la realidad de las manifesiaciones textuales a las que nos referiamos en
lineas anteriores.™

¥ Por lo que respecta al tratamiento de las fuentes originales, de las que estos fragmentos
textuales pueden ser trascripcion, traduccion literal o adaptacién, los criterios seguidos han
sido los mismos que los sefialados en relacién con los contextos concepruales. Véase la nota 17.
™ Bp relacién con este tltime grupo de informacién, debemos precisar que, de momento, sdlo
hemos considerado los equivalentes italianos, pueste que las fuentes tedricas de este pafs
vecino son las que fundamentalmente utilizan nuestros autores sefscentistas para la
construccién y desarrollo de sus discursos. Con todo, esta parte del tesauro ha sido concebida
para zlcanzar, en un desarrollo ulterior, un esiatuto propio, por lo que, en realidad, se presenta
como un campo abierto, susceptible de configurar el abjeto especifico de una futura linea de
investigacién encaminada a incrementar v completar esta dimensién del tesauro. Lo interesante
de esta propuesta, que, como decimos, dejamos abiertz, es que la condicidn del tesauro se
enriquece v diversifica, al convertirse, en funcién de este desarrollo, en un tesauro de
naturaleza multilingiie.

A Nuestro objetivo a medio plazo es conectar estos fragmentos textuales con un corpus
informatizado de fuentes y documentos en el que se encuentren, compilados y ordenados, el
conjunte mas amplio posible de discursos conocidos sobre la pintura, clasificados segiin sus
distintas tipologias y marcos cronolégices. Un corpus documental, pues, que quedard
hipervinculado a este tesauro terminolégico-conceptual, pero que también podrd funcionar de
manera independiente y z2uténoma, estande disponible para cualquier tipo de investigacidr que
quiera realizarse,
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SECGION 5 [TES II] PARTE LEXICOGRAFICA Y CORPUS LEXICO

Esta parle es la que se rige por los principios de construccion lexicografica,
configurandose, en realidad, como un diccionario especializado al uso, La diferencia
con la parte terminogréfica, que acabamos de describir, radica principalmente en la
diversa orientacion de las entradas —asociada, en cada caso, a metodologias
distintas—, y, en consecuencia, en el tipe de informacién que nos brinda cada una.
En la seccicn terminografica —configurada segln los criterios de la metodologia
onomasioldgica propia del paradigma terminegrafico”—, lo que se compilan,
describen y clasifican son unidades de conocimiente, esto es, conceptos
representados por un término concreto (férmino entrada). En la seccién lexicogréfica
-configurada segln los criterios de la mefodologia semasiolégica caracteristica del
paradigma lexicografico™—, lo que se describen y ordenan son unidades lingliisticas,
esto es, las palabras del vocabulario pictérico-artistico, con toda la diversidad de
significaciones o sentidos gue poseen en nuestro ambito de especialidad.
Significaciones que, a su vez, se representan agrupadas bajo sus formas léxicas
correspondientes fv. Fe. 12].

Si, por ejemplo, consultamos uno de los registros del corpus conceptual, que
segun hemos dicho pertenece a la seccidn terminografica, podemos conocer el
alcance y las caracteristicas semantico-nocionales de un determinado concepto, asi
como los diversos signos linglisticos utilizados para su designacion. En cambio, si
consultamos la seccidn lexicografica, lo que se nos presenta es el conjunto de signos
lingtisticos que conforman el vocabulario pictérico, cada uno de ellos acompafiado
de su esfera semantica correspondiente, o lo que es lo mismo, acompafiado por el
conjunto de acepciones pictérice-artisticas que tiene asociadas. En consecuencia, es
esta parte la gue nos permite llevar a cabo una reconstruccion, ordenacion y
codificacion de las areas semanticas de los términos de caracter polisémico.

Por tanto, si la parte termincgréfica se nos presenta como un repertorio de
conceptos, ordenados, descritos y clasificades, esta seccidon lexicografica se
censtituye en un auténtico corpus lingliistico, es decir, en el repertorio de todas las
expresiones verbales, ordenadas alfabéticamente, que han sido utilizadas en los
discursos tedricos para la designacion de los conceptos pictéricos.

# En la metodologfa onomasioldgica, se toma como punto de partida la unidad conceptual y se
busca el conjunto de formas léxicas que la expresan verbalmente. Lo que se obtiene de este
modo es el conjunto de formas lingliisticas que se relacionan con ua mismo contenido,
susceptibles, por tanto, de funcionar en el discurso como sinénimos.

¥ La semasiologfa, adoptanda el punto de vista contrario al de lz enomasiolagia, parte de la
forma lingiifstica y analiza las distintas significaciones ¢ acepciones que ésta tiene ligadas
consustancialmente, Fn consecuencia, el objetivo seméntico de este tipo de metodologia es el
estudic de la esfera significativa de cada uno de los signos lingiiisticos.
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Respecto de la informacion gue vamos a encontrar en esta seccion lexicografica,
destacamos los siguientes aspectos:

4) por una parte, v segun acabamos de decir, encontramos una
reconstruccion y reordenacién de la esfera semantica de las unidades
ferminolégicas polisémicas pertenecientes al vocabulario pictdrico, con la
consiguients discriminacién y enumeracion de sus significaciones asociadas, lo cual,
ademds de conlribuir a la desambiguacion y clarificacion de los términos
semanticamente muy densos —y, por tanto, difusos o equivocos en contexto—,
también facilita 1a labor de descedificacion interpretativa gue tienen que llevar a cabo
nuestros especialistas cuando se enfrentan con un texto o discurso artistico;

8)  por otra parte, registro de las expresiones lingiiisticas de diversa indole
que, utilizadas por los tetricos de la pintura en la construccion de sus discursos,
caracterizan y conforman no solo el vocabulario especifico del dominio pictérico sino
también las practicas linglistico-discursivas que definen ai uso del lenguaje en
nuestro ambito de especialidad;

¢) a su vez, la disposicion conjunta de todas las acepciones pictorico-
artisticas que se encuentran asociadas a una misma forma léxica facilita el analisis
y estudio de las posibles relaciones que se puedan establecer entre ellas,
contribuyendo, de ese modo, a su mejor y més precisa determinacion.

Hemos sefialado también que ambas partes, terminogréafica y lexicografica, se
encuentran correlacichadas e interconectadas, lo que significa que las
informaciones contenidas en ellas se complementan, y que podemos trasladarnos
de una a otra para comprobar o buscar los datos que necesitemos. Por ejemplo, un
usuaric que esté consullado 2l registro perteneciente al concepto arfificio puede
guerer conocer cusles son los otros sentidos pictéricos que asume esa forma léxica
- artificio’— en los discursos artisticos, solo tiene entonces gue buscar dicha
unidad linglistica en el corpus léxico (seccion 5), donde encontrara toda su area
semantica, ordenada vy codificada. Asimismo, un usuario que esté consultando la
seccion lexicografica puede querer obtener informacion adicional sobre alguna de .
las acepciones conceptuales que constituyen el drea semantica del término artificio,
s6io tendra entonces que buscar en el corpus concepiual el registro correspendiente
a dicha acepcién, que vendra encabezado por el férmino de enfrada pertinente —
artificio {1}, artificio {2), etc.—

Para facilitar y agilizar la consulta, en la version digital, ambas partes se
encuentran hipervinculadas, de manera que, picando scbre el codigo de referencia
que aparece junto a cada una de las acepciones en la seccion lexicografica, se
despliega el registro conceptual (seccion 4.4.), en el que se encuentra el resto de la
informacién, tanto nocional como lingliistica, relativa a dicha acepcion (v #e. 12].
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1
12, Agrupacion de las diferentes acepciones asociadas al término artificio bajo su
forma léxica correspondiente

Esta doble orientacicn de las entradas -—conceptual y linglilstica— vy esta
diversidad de modos de consulta que nos ofrece el tesauro responden al principio de
integracion y complementacién del que partimos, dando lugar a un repositorio de
datos terminolégico-conceptuales, de uso polivalente, cuyos tipos de informacion se
complementan e interacttGan.

Interconexiones e interrelaciones Finalmente, nos gustaria incidir sobre un
aspecto del funcionamiento del tesauro que nos parece esencial: nos referimos a las
interconexiones que se establecen entre sus diversas partes o secciones, vy entre
todos y cada uno de sus componentes, lo cual se hace especiaimente efectivo si
utilizamos la version digital y los hipervinculos correspondientes. Podemos
desplazamos, por tanto, de una seccion a otra, segin hemos venido viendo a lo largo
del presente articulo, pero tamhidn de un componente a otro. Asf, si nos situamos,
por ejemplo, en el registro conceptual {seccion 4.4.) de una nocidn clasificada como
un concepto mefafdrico, podemos acceder directamente al registro informativo donde

100



Una “realidad” para la investigacidn en la Historia del Arte

se nos explica en qué consiste y cudles son las caracteristicas de dicha tipologia
conceptual (seccion 4.2.1.)

Esta interreiacion es sumamente importante, ya gue es la que nos permite
trasladarnos por la estructura —muitidimensional y polivalente— del tesauro, por sus
componente y por sus datos; es, pues, lo que hace posible el que podamos completar
y complementar la informacion gque se considere oporiuna. En consecuencia,
constituye el mecanismo en el que se verifica plenamente el principio de integracion
y complementacion que lo fundamenta.

1il. A MODO DE CONCLUSION: EL TESAURC COMO OBIETO
DE INVESTIGACION POLIFACETICO Y DINAMIZADOR

Sj atendemos a todo lo dicho a lo largo de esta exposicion, el tesauro, auténtico foco
nuclear-de nuestro estudio, se nos revela polifacético en su propia condicion de abjeto
de investigacion, ya que su elaboracion no sélo nos ha exigido el analisis de aquellos
mecanismos vélidos ¢ eficaces para su construccion, sino abordar conjuntamente el
ambito pictérico-artistico en su entidad y especificided de dominio del conocimiento
especializado; y, siempre teniendo como horizonte el contexto histarico-cultural e
ideoldgico del siglo XVIl —aungue no de manera rigida o excluyente—, proceder a) a
una ordenacidon y vertebracion de sus ambitos tematicos y seméntico-nocionales
fundamentales; b) a una sistematizacién y codificacion de sus tipologias lingiisticas y
conceptuales; ¢) a un andlisis de fos marcos tedricos e ideoldgicos que configuran el
paisaje artistico durante la época tratada; y d) a la formulacion de una serie de
categorias especificas necesarias para la elaboracion y construccion del propio
tesauro (marcos de teorizacion, conceptos equivalentes, macroconcepto, efc.)

Ademas, este modelo de tesauro, gue se nos presenta como un instrumento
original e innovador en lo que concierne a su concepcidn, funcionamiento y
estructura, nos ha permitido conjuntamente afrontar la renovacién y puesta al dia de
los recursos con los que cuenta la disciplina de la Historia del Arte para ef desarrollo
de su conocimiento especifico.

Asi pues, el tesauro, caracterizado por esa condicién pragméatica e instrumental
ala que nos referiamos al inicio, revierte también sobre la propia disciplina, ya que
ol proceso mismo de su construccion ha llevado aparejado, como vemas, todo un
desarrollo epistemolagico y metodolagico susceptible de contribuir a la necesaria
actualizacion y progreso de nuestro ambito de estudio. En consecuencia, si nuostra
investigacion se define por una clara vocacion metodolégica, guiada por la
pretensién de mejorar los recursos con los que cuenta la disciplina de la Historia del
Arte para el desarrollo de sus conacimientos, ésta acaba exiendiéndose hacia lo
metadisciplinar,
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