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Se infenta precisar, lo mds posible, Ia cronologia de Ia columna
salomdnica en Guaternala, tanto en retablos como en arquitectura. Se
hace referencia pritmerc a su uso en alfares de madera y arquitectura
efitnera, para terminar con Ia arquitectura propiamente dicha. Hay
conciertos de obra para varios retablos, evidencia en grabados de
tamulos, pero no hav esa informacién para edificios. Los datos permiten
fechar su uso durante al menos 50 aflos, de aproximadamente 1680 a
1730, si bien es posible que se pudo prolongar més, quizds hasta 1750,
sobre tode en cludades menores y zonas rurales.

The author studies the presence and evelution of the Solomonic Order,
wreathed column specially, in Guatemala through Architecture, retables,
altarpieces and ephemieral scenographies from 1680 to 1730-1750,
approximately.

INTRODUCCIGN

Ei propodsito de este trabajo es, en lo posible, tratar de precisar la cronologia del uso
de la columna salomonica (o soporte berninesco ¢ columna helicoidal) en Santiago
de Guatemala, tanto en retablos como en arquitectura. En algunos cases, se hace
referencia a ofras regiones de la Audiencia de Guatemala. Hay gue tener en cuenta
que como capital del entonces Reine de Guatemala, la capital era el lugar en el que
generalmente se iniciaban (i.e. ingresaban) las corrientes 0 modas artisticas, y de alli
irradiaban a otras ciudades y regiones.

Es un tema gue ha recibido poca atencion y ésta ha sido siempre colaterai al
asunto estudiado. Por ejemplo, Pal Kelemen apenas aludié a las columnas
salomonicas en Antigua Guatemala, que encontré poco abundantes, sin ningln
intento de fecharlas, probablemente porgue no contaba con la informacién necesaria
para ello'.
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El primer aporte importante lo hizo Heinrich Berlin, en su ya clasico estudio sobre
Iz imagineria coionial guatemalteca. Refiriéndose a los retablos barrocos, escribié lo
siguiente: Encuentro la primera mencion de columnas saloménicas en 1683 y a
dftima en 1708, sin que estas fechas constituyan, naturalmente, limites absolutos®.
Esta afirmacion requiere un par de aciaracicnes: las menciones son en documentos
{conciertos de cbras), y s6lo pretendia incluir a los retablos.

Por su parte, Luis Lujan Mufioz, en un resumen acerca de la arquitectura colonial
guatemalteca, al tratar acerca de la llegada del barroco y de las columnas
salomdnicas, cita la anterior referencia de Berlin sobre las primeras columnas, alude
a continuacion a dos pinturas del arlista mexicano Pedro Ramirez (basadas en
grabados de P.F.Rubens), encargadas para la nueva caledral {fechadas hacia 1673),
gue contienen reproducciones de ese tipo de columnas, v, finalmente, con base en
una descripcion de Domingo Juarros, supone que las columnas del altar mayor
catedralicio, hecho por el escultor Mateo de Zufiga alrededor de 1678, eran
salomonicas®,

Ricardo Toledo Palomo tocé el tema en un estudico acerca del barroco
guatemalteco, de nuevo citd a Berlin y se refirid a la introduccidon de estas columnas
en la Nueva Espafia, y también hizo mencidn a su posible presencia en el retablo
mayor de la Catedral, de 1678, gjecutado por Mateo de Ziifiiga®. Verle L. Annis, en su
monografia sobre Ja arquitectura colonial de la Antigua Guatemala, no tocd
especificamente el asunto pero si escribio, un tanto ambiguamente, que las
columnas safomonicas no aparecieron en la arquitectura de Santiago (Antigua), sino
hasta después de 1650 °,

Enrique Marco Dorta, en su estudio general sobre el arte colenial
hispanoamericano, escribi® sobre Guatemala unas consideraciones agudas vy
realistas. Reconccio que la cronologia es muy insegura, SUpUSO que comenzaron a
emplearse en los retablos, le parecia probable que la aparicidon de la columna

! KELEMEN, E: "Guatemala Baroque', Magazine of Art, 35:1 (January 1942), pags. 22-25 y
38-39; y; Barogue and Rococo in Latin America (New York: The Maemillan Co., 1951),

pags. 126-127.

? BERLIN, H.: Historia de la Imagineria Colonial en Guatemala (Publicacién del Instituto de
Antropologia e Historia; Guatemala: Editorial del Ministerio de Educacidn Pdblica, 1952), pag,
61. El autor no especifica en qué contratos encontrd las menciones,

* LUJAN MUNOZ, L.: "Breve panorama de la arquitectura religiosa guatemaiteca durante el
periodo colonial”, Universidad de San Carlos, 63 (1964), pigs. 73-74. Mds o menos lo mismo
repitis en, Sintesis de la arquitectura en Guatemala {Guatemala: Universidad de San Carlos de
Guatemala, 1968), pdgs. 10-11.

* TOLEDO PALOMO, R.: "Apuntes en torno al barroco guatemalteco”, Universidad de San
Carlos, 63 (1964), pags. 107-108.

* ANNIS, V L.: La Arquitectura de la Antigua Guatemala, 1543-1773 (Edicién bilingiie espafiol-
inglés. Guatemala: Universidad de San Carlos de Guatemala, 1568), pag. 314.
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salomdnica, en obras de fabrica, tuvo lugar en el ditimo tercio del siglo (XVII) y que
se mantuvo hasta bien entrado el siglo XVIIIE,

El asunto volvié a tratarlo Gustavo Alejandro Avalos Austria, en su estudio
monografico sobre el retablo en Guatemala. De nuevo aparece la cita de Berlin, sin
precisar todavia a qué retablos se referia. En su opinién son demasiado tardias las
fechas de 1678 o de 1883, feniendo en cuenta que en México la columa saloménica
se usa desde mediados del siglo XVII, por lo que le parecia dificil que transcurrieran
30 afios para su aparicion en Guatemala, por lo que creemos que su entrada en el
refablo guatemalfeco debe ser anterior a 1678 .

Antonio Bonet Correa, sin referirse especificamente el tema, al escribir sobre el
dominio completo del barroco en Guatemala, entre 1650 y 1773, dice que éste se
inicid con la columna salomonica, lo que supondria un arribo alrededor de la mitad
del siglo XVII®,

Una cuestidén que me fue imposible establecer, sin duda alguna, es si se inicié en
los retablos o en arguitectura. En general, creoc mas posible que haya comenzado en
retablos y que después pasara a la arquitectura, sobre todo en las portadas
principaies, que precisamente en Guatemala han sido llamadas por los estudiosos
del tema "fachadas-retablo”. Como las evidencias documentales mas precisas
provienen de conciertos para retablos, he preferido comenzar con ellos, para seguir
luego con ofros ejemplos no documentados, después pasar a la arquitectura efimera
y, finalmente, a la arguitectura propiamente dicha.

LOS INICIOS DOCUMENTADQS DE LA COLUMNA SALOMONICA

El primer caso de uso de la columna saloménica debidamente documentado es el del
retablo mayor de la capilla de ta Universidad, fa cual habia sido aprobada hacia poco
y estaba en fase de ponerse en funcionamiento. El encargo fue concedide al maestro
ensamblador Agustin Nufiez (originario de Qaxaca), quien firmd el contrato el 15 de
noviembre de 1683. El retablo era de madera de cedro, de seis varas de alto y cinco
de ancho, con las armas reales arriba. El precio, de 830 pesos, incluia varias
esculturas de bulfo {gue subcentratd Nufiez al no ser él escultor, pero se desconoce

® MARCO DORTA, B.: Arte en Amrérica y Filipinas (Ars Hispaniae 21; Madrid: Editorial Plus
Ultra, 1973), pdg. 204,

7 AVALOS AUSTRIA, G.A.: El retablo guatemalteco. Forma y expresion (México: edicidn de
autor, 1988), pag. 56.

* BONET CORREA, A.: "Caracteristicas del Barroco guatemalteco” en Historia General de
Guatemala, Jorge Lujan Mufloz, Director General. Tome III: Siglo XVIIT hasta la Independencia,
Cristina Zilbermann de Lujan, Directora del tomo. (Guatemala: Asociacién de Amigos del Pafs-
Fundacidn para la Cultura y el Desarrollo, 1994}, pdg. 459,
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con quien o quiénes). La imagen principal era la de San Carlos (Borromeo), de vara
y media de alto; otras dos serian las de Santa Teresa y Santa Catalina Martir, de vara
y cuaria cada una, y de la hornacina superior de Santo Tomas (U ofra que se eligiera).
Se especificd que las columnas debian de ser salfomdénicas de orden corintia. Si eran
responsabilidad del ensamblador cuafro fiechuras de los Sanfos Doctores de la
iglesia, de medios cuerpos y media talla, y finalmente un Salvador en medio,
asimismo de media talla®.

El siguiente concierto de retablo conocido en que se especificaron columnas
salomonicas carresponde al maestro ensamblador Vicente de la Parra, quien por
escritura ante el escribanc Phelipe Diaz {el Mozo), de 13 de octubre de 1690, se
comprometio a hacer el retablo de Nuestra Sefiora de la Natividad, en el templo de
las monjas de Santa Catalina Martir. Era un tipico retablo de fres cuerpos y calles, de
ocho varas de tres cuartas de alto y siete varas de ancho. Las columnas se
distribuian asi en los cuerpos; el primero de orden jonica, el segundo de orden
corintia y ef dltimo que es el del remate, de orden compdsita, y las columnas [debia
de decir fustes] han de ser de obra saloménica, falladas y laurado (sic) todo, segin
o represente el disefio y mapa, que quedd rubricado por el escribano®.

Tres afios después el maestro ensambiador Juan de Quintana se obligd a hacer
el retablo de Nuestra Sefiora de la Caridad de la parroquia de San Sebastian. Segin
se especificd, las columnas debian de ser salomdnicas, las principales vestidas de
parras y racimos de uvas, las de en medio [dei segundo cuerpo] vestidas de rosas, y
las ditimas [del tercer cuerpo o remate] de azucenas",

Gracias a varios contratos se puede apreciar que pronto se afirmé la "moda" por
las columnas salomoénicas. En la renovacion del templo de la Merced el maestre
Vicente de la Parra construyo varios retablos, en los gue empled dicho tipo de
apoyaturas. En 1695 realizéd nada menos que ef retablo mayor de dicha iglesia, de 16
varas dos tercios de alto y 12 de ancho, desde el suelc hasta el cafién, llenando todo
el hueco. Todo iria en obra salomdnica. Era de cinco cuerpos, con figuras de media
talla, atributos y demés cosas sobrepuestas gue si eran de su cargo, no asi las nueve
asculturas (de bulto) de los nichos. El precio fue de cuatro mil pesos y el plazo de afio
y medio™.

Debi¢ de completar satisfactoriamente ef altar mayor de La Merced, el maestro
De la Parra, ya que en los siguientes afios se dedicd a trabajar exclusivamente para

? Archivo General de Centre América {AGCA) Af.3.3, leg. 1896, exp.12388; publicado en
Boletin del Archivo General del Goblerno (BAGG), IX:4 (1944), pags. 242-244.

 AGCA AL20, leg. 695; publicado en BAGG, X:3 (1945}, pdgs. 224-225,

" AGCA AL 20, leg. 803, protocolo del escribano Nicolds Farfan de los Godos, escritura del 30
de diciembre de 1693.

2 AGCA AL20, leg. 1229, escritura ante el escribano Guillermo Pineda, 26 de octubre de 1695,
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dicha iglesia en la hechura de tres retablos de diferenta tamafio. Primero realizo el
retablo en que se colocarian fos gloriosos santos San José y San Pedro Armengor
{Armengol). Para éste firma tres escrituras porque lo asocié con la obligacion, por
parte de la Orden de La Merced, que se le otorgara (como pago parcial, ya que
también le cancelaron 300 pesos)} el derecho a ser enterrado (&l y su mujer Teresa
de La Paz). Segln se especificd en la primera escritura, el retablo seria de siete
varas vy media de alto y seis una tercia de ancho, con cuatro tabernaculos, diez
columnas, y ocho lienzos, la mitad grandes y los restantes pequefios, asi como un
frontal con sus dos caidas a los lados. No se indicaba el orden de las columnas; sin
embargo, dado gue los retablos anteriores y posteriores que hizo para el mismo
templo fueron de orden salomdnico, no seria raro que también en este casc lo fuera®.

A coniinuacion hizo, para ta misma iglesia mercedaria, el retablo def Santo Cristo
de la Agenia, en la Capilla de la Esclavitud, de nueve varas de alfo y siete dos tercias
de ancho, con su banco, dos cuerpos y remate, un solo nicho {para el Santo Cristo)
con sus tableros, vy doce columnas saloménicas. El precio fue de 250 pesos, por lo
gue debié de ser un retablo pequefio®. Finalmente efectud para el templo mercedario
el retablo de Santa Efigenia (ifigenia), de siete varas y media de alto y cuatro y media
de ancho; de tres cuerpos y calles. En la calle intermedia iban tres nichos, el inferior
para la santa, y en las calles laterales fableros para que en elfos se pongan las
imégenes de pintura que quisieren. Llevaba diez columnas saloménicas. Incluia su
cbligacidn el frontal, frontalera, atriles, cornucopias y candeleros de madera®.

Ninguno de los anteriores retablos se conserva. Los gue hoy hay (que se
encuentran en el templo de La Merced de la ciudad de Guatemala) para San Pedro
Armengol, e Santc Cristo de la Agonia y Santa Ifigenia son posteriores, este Gltimo
muy ultrabarroco. Empero, en dicha iglesia aparecen columnas salomonicas en los
retablos de San Lorenzo, de Cristo Resucitado, en el de L.a Piedad y en el del Cristo
de La Agonia. En opinion de Gustavo Avalos Austria, los retablos de Cristo
Resucitado y de la Piedad tienen un caracter gue el llama "sincrético”, porque fueron
estructurados con elementos procedentes de diferentes altares. Afirma que las
columnas salomonicas de ambos provienen del mismo retablo anterier™. Puede ser
posible que éstas columnas correspondieran a uno de los retables hechos por De la
Parra, y gue se aprovecharon al hacer los "nuevos”. Ademas, en relacion al retablo

B AGCA AL20, leg. 737, escrituras ante el escribano José de Ledn, 22, 27 y 28 de septembre
de 1700, fols. 107-110 vto, Quizds el olvido de indicar la clase de columnas provine de la
atencion que se dio el inusitado hecho de los derechos de enterramiento para el ensamblador y
su esposa. La segunda y la tercera escrituras solo se refieren al compromiso del enterramiento
por parte de la comunidad mercedaria.

" AGCA AL20, leg. 1234, escritura ante el escribano Guillermo Pineda, 8 de agosto de 1701.

5 AGCA AL20, leg. 652, escritura ante el escribane Sebastidn Coello, 23 de julio de 1702,

5 AVALOS AUSTRIA, G.: "Retablos”, en El tesoro de La Merced. Arte e Historia, Ana Maria
Urrnela de Quezada, editora. (Guatemala: Citibank, 1997), pags. 43-73.
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del Cristo de la Agonia, que contiene elementos ultrabarrocos, Avalos considera que
desde luego no es el realizado por De la Parra. Sin embargo, considero gue es
probable que también contenga partes aprovechadas de uno ¢ mas retablos
anteriores, especialmente las columnas con fuste en parte helicoidal, del primer
cuerpo v el remate, las cuales pudieron "modernizarse" parciaimente, al incorporarles
en la parte haja del fuste elementos vegetales estilizados.

Para terminar con los retablos documentados y el maestro De la Parra, digamos
que en 1708 concettd el retablo colateral de la Virgen del Rosario de la Catedral de
Comayagua (Honduras), que se conserva. Es de tres calles, dos cuerpos y remate;
de siete y media varas de alto y cuatro vy media de anche, con columnas
satoménicas”. En opinién de H. Berlin, los 15 misterios de media taila, que hizo De
la Parra, son de ingenuidad deliciosa'®, Es de sefialarse gue también el retablo mayor
de dicha catedral es salomdnico.

L.LA COLUMNA SALOMONICA EN OTROS RETABLOS
¥ EN TUMULOS FUNERARIOS

Por la cantidad de retablos con soportes salomonicos que hoy se conservan en
Guatemala, a pesar de la desaparicion propiciada por los terremctos y otros factores,
es indudable que ésle se usd profusamente en los inicios del siglo XVIl®. Se
encuantran en muchas partes del pais, pero es imposible o muy dificil precisar su
cronoclogia y establecer los ensambladores que [os hicieron. Ademas, de acuerdo con
la practica gue se concce en algunos casos, es posible que se hayan lievado a la
ciudad de Guatemala a ias zonas rurales una vez gue "pasaron de moda”.

Como ya se dijo en | a Introduccion, se ha especulado que el altar mayor de la
tercera catedral (que se ha atribuido a Mateo de Zufiga®), el cual describié Domingo
Juarros, tambien habria tenido columnas salomdnicas. Empero, la descripcion de
dicho autor deja cierta duda. Segun escribid, era de cuatro rostros, sobre mesa
cuadrada, una banca de figura poligona, y sobre ella 16 columnas que sostenian una
media naranja. Toda esfa maquina vestida de carey, con sobrepuestos de bronce
dorado; en la banca se colocaron 12 laminas de bronce, cuatro representando a los
cuatrc Evangelistas, y las ocho restantes ofros tantos pasajes de la Sagrada

17 AGCA Al.20, leg. 705, escritura de 9 de julio de 1708, en Comayagua, ante el escribano
Felipe Diaz (el Mozo). Publicada en BERLIN, H.: op. cir., pdgs. 209-211.

' BERLIN, H.: op. cit., pdg. 149. No se conoce ningilin documento posterior, por lo que Berlin
oping que quizds murié en Honduras.

¥ Para una relacién de retablos salomdnicos en diferentes partes de Guatemala, véase, Gustavo
Alejandro Avalos Austria, Ef rerablo guatemalteco. Forma y expresion, pags. 55-87.

A LUSAN MUNOZ, L.: "Breve panorama...", pigs. 73-74, v Sintesis de Ia arquitecrura, pags. 10-
11, ¥y TOLEDO PALOMO, R.: op. cit,, sin gue indiquen la base para su atribucion,
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Escritura, alusivos at Santisimo Sacramento; las ocho columnas gruesas tenian
enredadas unas parras de la misima materia, y las ctras ocho espigas de trigo. En el
vielo de la cornisa, sobre ocho repisas, estaban colocados ocho apéstoles de marfil,
como de media vara de alto®. Sin duda era un conjunto impresionante, de gran
batroguismo, pero la descripcion en ningin momento habla de columnas
salomonicas. El gue enredaran {en espiral} parras y espigas de frigo en las columnas
no indica necesariameante que éstas fueran helicoidales, aunque si se pueden ver
como precedente de ellas.

Si se conserva la escritura por la que Mateo de Zdfiiga se comprometio a hacer
el retablo mayor de la capilla catedralicia de El Sagrario, en 1678, en el cual no se
indica el tipo de columnas. Era de diez varas de alto y siete y media de ancho, de
acuerdo a la fraza que tengo hecha. La obligacion incluia los cuatro santos
Evangeilistas y a Dios Padre, de bulto; dos cuadro de media talla, uno de la institucion
del Santisimo Sacramento y otro del Triunfo de la Iglesia, y todos los dngeles que
sustentaban las columnas y que hablan de servir de adorno a todo el retablo, con
figuras que hablan de ser correspondientes al tamafio y nichos de dicho retablo. El
precio fue de 1.275 pesos®.

En relacion a la ausencia de columnas saloménicas en los altares de la tercera
catedral que se hicieron cuando la estaban finalizando, aunque probablemente ya se
conocian dichas columnas en Santiago, no hay que olvidar que conforme a los
criterios estéticos de la época, segun se vera mas adelante, debia de haber una
correspondencia o relacién entre la portada y los altares, especialmente el altar
mayor.

En cuanto a tGmulos o piras para las honras finebres de miembros de la casa real
espafiola y otros personajes que se levantaron en Santiago de Guatemala, de
acuerdo a la reproduccién en las ldminas publicadas en los impresos
correspondientes, se pueden ver columnas salomdnicas en los siguientes: Felipe V
(1747), Fernando VI (1760}, y |a reina Isabel Maria Amalia de Sajonia (1763). No se
conoce dibujo ¢ grabado del tGmulo en los casos de: Felipe IV (1666), Carlos 1L {(1701)
y Luis | (1725). Ademas, no se aprecian columnas saloemédnicas en la estampa del
timulo de la reina Maria Barbara de Portugal (1759). En este tema hay que ser
cautos, porque no necesariamente los grabados o laminas de los tumulos
reproducian fielmente el monumento efectivamente levantado. Por ejemplo, en el
caso de Felipe V el impreso se hizo (por razones desconocidas) en 1748 en la ciudad
de México y el grabadeo lo realizo el artista mexicanc Antonio Moreno, que

# JUARROQS, D.: Compendio de la historia de la ciudad de Guaremala (Biblioteca Goathemala
vol. 33; Guatemala: Academia de Geografia e Historia de Guatemala, 2000), pdg. 601.
2 AGCA 1.20, leg. 1325, escritura de 8 de junio de 1678, anie el escribano Bernabé Rogel.
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obviamente no habia visto la pira guatemalteca, v que, a lo sumo, debid usar un
dibujo para hacerla®.

La perduracion del uso de la columna saloménica en la llamada arquitectura
efimera (tumulos y monumentos de Jueves Santo) pudo haber continuado incluso
después de haber pasado de moda ésta, por el hecho que las piezas de estas formas
de arquitectura provisional en madera se guardaban vy volvian a usarse al darse la
ocasidn; cada afio en el caso de los monumentos de Jueves Sanio y cuando se
produjera una muerte real, en el caso de los timulos reales, que se guardaban en el
Real Palacio.

Para cerrar este apartado, es de sefialar que se conserva el concierto para la
hechura del monumento de la Catedral, que firmé el ensamblador Diego de Medina,
en 1715, con el obispo fray Juan Bautista Alvarez de Toledo, a fin de que estuviera
terminado en la semana santa del afio siguiente. Se dan bastantes detalles, pero no
si contenia o no columnas y su clase. Era de planta triangular, de tres rostros, lo
mismo gue la caja para exponer el Santisimo Sacramento, la cual debia de parecer
que esfaba en el aire. Debid de tener unas 30 varas, ya que debia "de besar" el arco
superior del crucere, io mismo que las pilastras o pitares laterales, llenéndolo por lo
ancho y alto, y demas circunferencia. Ademas, llevaba 22 esculturas de angeles, de
tamafio natural, con una hacha o candela en una mano y una corona de flores en la
ofra, cada uno con su repisa: 12 eran para las gradas y 10 para los lados de arriba®.

LA COLUMNMNA SALOMOMICA EN ARQUITECTURA

Como es bien conocido, fa arquitectura det Reino de Guatemala fue en general de
mamposteria, con poco uso de la piedra expuesta. Muchos autores han llamado la
atencion sobre la importancia de las yeserias o trabajos en estuco. Por ello, la
mayoria de las portadas (incluyendo naturalmente tas apoyaturas) no hicieron uso de
la piedra. Como se vera a continuacion, todos los ejemplos de columnas salomdnicas
en obras de fabrica (con una excepcion) fueron hechas de mamposteria y adornos
{cuando los tenian) en estuco.

Aungue hoy nos pueda parecer extrafio, al contrario de los retablos, se conservan
muy escasos conciertos de obra para la arquitectura, lo cual dificulta precisar fechas
e incluso conocer con exactitud el nombre de los alarifes o arquitectos aun de obras

* Sobre el tema de los timulos véase, BERLIN, H, v LUJAN MUNOZ, J.: Los simulos
funerarios en Guatemala (Publicacidn especial 25; Guatemala: Academia de Geografia e
Historia de Guaterala, 1983).

# AGCA A1.20, leg. 1289, escritura de 24 de abril de 1715, escribano Juan Ruiz de Alarcdn,
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importantes. La asignacion de un arguitecto a una obra concreta se ha podido
establecer por otros procedimientos documentales.

Se puede partir de [a hipotesis que la columna saleménica estuvo en uso en la
arquitectura guatemalteca méas o menos en el mismo periodo temporal que en los
retablos; es decir, aproximadamente de 1680 a 1730. En estos 50 afios (como fue
durante toda la época colonial) los cambios en arquitectura no se dieron en plantas
o en la forma de las fachadas, sino en el tipo de columnas y detalles decoratives en
las portadas, y, en los interiores (ademas de los retablos y otros muebles) en los
entablamentos vy en el repertorio ornamental en cubiertas (bévedas y clpulas) a
través de trabajos en estuco o yeserias y en pintura mural®.

En cuanto a la relacian existente entre la portada y el retablo mayor, hay que tener
en cuenta lo gue escribid George Kubler refiiéndose a Espafia, especialmente
Andalucia, pero valido para Hispanoamérica. Cuanto mas crecia el retablo, mas
elahorada se fornaba la composicion de la portada, como preparacion y prefiguracion
del retablo. Tanto la portada como el retablo propendieron a convertirse en hors d’
ouvre, relacionados entre si, pero no necesariamente con el resto de la iglesia®™.

Pareciera que la columna saloménica no se utilizd en ia tercera Catedral (1666-
1684), al menos no en las portadas ni en partes importantes. La portada principal, muy
clasica, casi seguramente disefiada por Joseph de Porres, respende a un modelo
renacentista proveniente de algtn libro de arquitectura, probablemente de Sebastiano
Serlio”. De acuerdo con los criterios imperantes, seguin o que afirma Kubler, el retablo
mayor de la Catedral fue probablemente de columnas renacentistas.

Por otra parte, Maria Concepcidn Ameriinck, en su monegrafia acerca de las
catedrales de Santiago de Guatemala, al referirse a la pintura de Antonio Ramirez
Montdfar sohre la construccion de la tercera Catedral, probablemente hecha en 1678,
dice gue en una pequefia puerta, en el nacimiento del tambor de la cdpula de la
capilla real o capilla mayor, que quizas fue el acceso a un corredor interno, y gue

* LUJAN MUNOZ, J.: "Algunas consideraciones sobre espacio, estructura y decoracién en la
arquitectiira de iglesias de los sigles XVII v XVII en la Capitanfa General de Guatemala". Acras
del XXTH Congreso Internacional de Historia del Arte, 1973 Granada (Espaila): Universidad de
Granada, 1977, tomo II, pigs. 517-524.

* KUBLER, G.: Arqititectura de los siglos XVII y XVIIT (Ars Hispaniae 14; Madrid; Editorial Plus
Ultra, 1957), pag. 40.

77 yéage LUFAN MUNOZ, J.: "Sebastiano Serlio v las catedrales de Santiago de guatemala y
Ciudad Real de Chiapa", Anales del Institute de Investigaciones Estéticas (México, D.E), 44
(1975}, pdgs. 103-121; y "Sebastiano Serlio, Martin de Andujar y Joseph de Porres, y las
catedrales de Santiago de Guatemala v Ciudad Real de Chiapas”, Anales de la Sociedad de
Geografia e Historia de Guatemala, 50 (1977), pdgs. 35-60. No hay que olvidar que desde
aproximadamente mediados de la década de 1830 se le suprimieron las dos torres que habfa a
ambos lados de la portada.
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tenta un arco ligeramente perallado y aparentemente inscritc en un frontén, con sus
jambas adornadas por varias columnillas: salomoénicas unas, lisas otras, todas
rematadas por impostas. Y agrega: De haber existido esas columnas, serfan las
primeras salomoénicas en la arquifectura guatemalteca®. Si hien es dificil ser
categérico en relacion a lo que aparece en la pintura aludida, yo no aprecio
columnilias salomdnicas en dicha puerta; que, de todas maneras, se encontrarian en
un lugar no visible para la mayoria de la poblacion.

Las columnas salomonicas que hoy se ven en el timpanc rehundido del arco
principal de la portada, no aparecen en la pintura de Ramirez Montdfar, sino
columnas con listones enrcllados. Estas columnas salomoénicas, a ambos fados del
pequefio nicho con la Virgen, opino que casi seguramente se agregaron cuando se
repard la portada, hacia 1720, después de los terremotos de 1717, obras gue
estuviercn, per cierto, a cargo de Diego de Porres, hijo de Joseph de Porres®,

Por supuesto, no hay que olvidar las pinturas que se encargaron para ia tercera
Catedral guatemalteca al pintor novohispano Pedro Ramirez sobre el Triunfo de la
Iglesia y el Triunfo de la Eucaristia, fechadas alrededor de 1673, basadas ambas en
pinturas de Pedro Pablo Rubens (de las que se hicieron grabados, gue seguraments
le sirvieron de base a Ramirez para sus lienzos), en gue aparecen columnas
saloménicas, que se pueden ver hay, restaurados recientemente, en la Catedral de
la ciudad de Guatemala.

La principai iglesia de Antigua en la que hoy existen columnas saloménicas en la
portada es la de San Francisco, realizada bajo la direccién de Joseph de Porres,
entre aproximadamente 1690 y 1702 (Fe. 1), que Diego Angulo Ifiiguez afirmé que
representd, en Santiago de Guatemala, el friunfo de la columna salomdnica, aunque
inspirada en la simplicidad de |a fachada de la Catedral, cuyo cuerpo del centro se
toma indudablemente como modeio®. También aparecen esta clase de columnas en
el portico del atric de dicha iglesia, que da a ia Calle de los Pasos, probablemente
realizado al mismo tiempo.

* AMFRLINCK Y ASSERETO, M. C.: Las Caredrales de Santiago de Guatemala (Monografias de
Arte 4; México, D.E: Instituto de Investigaciones Estéticas- Universidad Nacional Autéctona de
Meéxico, 1981), pag, 111,

¥ Archivo General de Indias (AGI), Guatemala 365. Testimonio de la cuenta de lo gastado en
Ia reedificacién de Ia portada mayor y capilla de Ia Sanra Iglesia Catedral de Guatemala, por Ia
ruina que padecic con fos terremotos del afio 1717, para (lo) que su majestad hizo merced de
10.000 pesos. 57 fols., y AGI Guatemala 309, Vista de ojos de las obras realizadas, 2 de
cdiciembre de 1720, Se dice que la portada estaba mds hermoseada, probablemente se refiere a
mds ornamentacion, quizds en yeserfas. Véase también LUJAN MUNOZ, J.: "Sebastianc Serlio,
Martin de Anddjar...", pags, 39-40.

% ANGULO INIGUEZ, D.: Historia del Arte Hispanoaimericano (Tomo 11, Barcelona, Salvat
Editores, 19507, pag. 54.
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1. Portada de Ia iplesia de San Francisco, La Antigua Guatemala. Dibujo de William E.
Curtis. The Capitals of Spanish America (New York, 1855)
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2. Reconstruccién aproximada de Ia portada del templo de La Recoleccidn, La Antigua

Cruatemala. Dibujo del Consejc Nacional para Ia Proteccidén de Ia Antigua
Guatemala, bajo mis indicaciones, septiembre de 1975

Por esta epoca Porres tuvo asimismo a su cargo las iglesias del Monasterio de
Santa Teresa y la Compafia de Jesus, en las que no usé columnas salomonicas.
Ahora bien, en esta Ultima portada, muy clasica en su composicion pero toda ella
pintada con muy variada decoracion, aparecen dos columnas en el timpano
rehundido, a los lados de una pequefia hornacina, cuya decoracion pintada tiene
hojas de acanto al inicio del fuste y después un adomo en espiral, que casi la hace
aparecer a la vista como una columna saloménica.

En la portada en que si se utilizaron profusamente este tipo de columnas fue en
la del templo de La Recoleccion (1703-1717), que inicid Joseph de Porres (faliecido
en 1703) y continud su hijo Diego. Esta gran fachada, hoy desaparecida, fue en la
que se dic en forma méas abundante la presencia de columnas salomoénicas. Su
disefio recuerda también el de la Catedral, con la diferencia que en el primer cuerpo
las columnas eran fres y no dos.

En el convento franciscano de La Recoleccion de la ciudad de Guatemala se
conserva una pintura anonima, en la que aparecen varios frailes recoletos al pie de un
Cristo en la cruz, en cuye fondo se aprecia la portada de La Recoleccién de Santiago
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de Guatemala. Sin embargo, en dicha pintura las columnas son lisas, similares a las
de la tercera Catedral, pero en los restos caidos de la portada antigiiefia, que se
encuentran en el suelo (dentro del templo y en el atrio), es dable apreciar, sin duda
alguna, que las columnas eran salomoénicas. En la figura n® 2 se hace una
reconstruccion posible de la iglesia, que tiene el error de repetir tres columnas
salemonicas en el segundo cuerpo, cuando casi seguramente fueron sélo pareadas.

También en los inicios del siglo XVII| se hicieron obras en la iglesia y portada de
La Merced, pero no se incorporaron columnas salomonicas, pero si columnas con
decoracion en estuco de ramas de parra en espiral, en el primer cuerpo. Es probable
que ello se haya debido a que se respetd la portada preexistente. De todas maneras
el conjunto resulta de gran barroquismo. Al lado de la portada del templo, en la
porteria del convento, hay unas preciosas columnas saloménicas con decoracién en
estuco de ramas de parra en espiral.

Asimismo, se usaron columnas saloménicas en una de las pequefias portadas
mas armoniosas y bien logradas de Santiago, la lateral del antiguo Hospital de San
Pedro. Tiene un cuerpo y remate, con columnas pareadas a ambos lados {las del
primer cuerpo con podio o pedestal), y una graciosa Virgen de Concepcion en la
hornacina del remate, que todavia conserva rastros de color.

Otro ejemplo de columnas saloménicas en la portada es el ternplo parroguial de
La Candelaria (que estaba a cargo de frailes dominicos), que creo gue scon anteriores
a las obras que se hicieron en dicha iglesia después de los terremotos de 1717. Vale
la pena recordar el caso de la pequefia iglesia del Espiritu Santo (ca. 1702), en cuyas
columnas de la fachada hay columnas toscanas en las que se enrollan senciilos
listones, quizas un esfuerzo por poner a la moda helicoidal un templo anterior.

Finalmente, hay que mencionar el caso de la iglesia parroquial del pueblo de
Jocotenango, en las cercanias de la ciudad, en cuya portada principal se hizo profuso
y exclusivo usa de la columna saloménica. La fachada-retablo de ambos cuerpos se
resuelve con columnas pareadas. Es probable que también esta obra sea de
principios del siglo XVill, ya sea de antes de los terremotos de 1717 o
inmediatamente posterior. Al momento de los terremotos de 1773 se realizaban obras
de ampliacién de la iglesia, que quedaron inconclusas. Es decir, que para esta
ampliacion se habia respetado la portada, y sélo se estaba alargando la nave,

Aungue existen diversos gjemplos de uso de la columna saloménica en la
arquitectura urbana y rural de lo que fue el Reino de Guatemala, hay tres templos que
no pueden dejar de ajudirse. Primero, por su grandiosidad e importancia, es la gran
portada de la iglesia de Santo Domingo de Ciudad Real de Chiapas, hoy San
Cristobal de Las Casas. Con fres cuerpos y remate (a cuyo lado estan dos pequefios
campanarios), fiene diversos tipes de columnas salomoénicas en cada uno. Debe de
ser de la primera mitad del siglo XVIli. Se trata de un ejemplo casi aislado en la
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3. Portada de la Casa de los Leones, La Antigua Guatemala. Dibujo de Dorothy H.

Popenve. En su Santiago de los Caballeros de Guatemala (Cambridge: Harvard
University Press, 1935)

arquitectura chiapaneca del barroco, el cual también contiene retablos con columnas
salomonicas, incluyende, como era de esperar, el mayor. Sydney Markman indica
que no hay informacion precisa acarca de la fecha de su construccion. Cita que
Manuel Toussaint y Gerardo Murille® relacionaron esta fachada con ejemplos
oaxaquefios, mientras que Salvador Toscano sefiald que la decoracion en estuco
muestra parecido con ejemplos populares de México y Guatemala®™ El propio

% TOUSSAINT, G., MURILLO, G. (Dr. Atl) y BENITEZ, J.R.: Iglesias de México (6 tomos,
México, D.E, Secretaria de Hacienda, 1$24-27), VI:52.

# TOSCANO, S.: "Chiapas: su arte ¥ su historia colonial", Anales del Insttuto de Investigaciones
FEstéticas, 2 (1942), pags. 37-38.
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4, Propuesta de Ia posible colocacién original de la portada de la Casa de los Leones,
Dibujo de Verle L. Annis (op. cit,, pdg. 314).

Markman, encuentra similitudes en el tratamiento de la fachada-retablo con ejemplos
"antigiefios" contemporaneos o anteriores®.

Las otras dos iglesias que deben recordarse son las parroquiales de los pueblos
de San Andrés Xecul, en el Departamento de Tolonicapan, y de Camotan
(Chiguimula), ambas de un extraordinaric encante popular. La primera, de gran
coloride (gl cual he visto cambiar a fo largo de los afios) ha sido muy reproducida en
calendarics y propaganda iuristica.

No se puede terminar este tema de la arquitectura en Santiage de Guatemala sin
mencionar la portada de la casa particular llamada "Casa de los Leones", hoy Hotel
Don Rodrigo, en la que se encuentran las Unicas columnas salomonicas talladas en
piedra (Fe. 3). Verle L. Annis opind gue las figuras de los [eones, que dieron nombre

# Ydase, MARKMAN, 8. D.: Architecture and Urbanization in Colonial Chiapas Mexico
(Memoirs 153, Philadelphia: The American Philosophical Scciety, 1984), pags. 174-175.
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al conjunto, en los lados extericres de ambas columnas, no parecen pertenecer af
tugar donde se encuentran, sino que fuercn embutidas en Ila pared en alguna época
posterior. Considerd que toda fa portada es una combinacion de fragmentos sin
parentesco arquitectonico, los cuales muy posiblemente se recogieron en distintas
ruinas. Afirmé que fas coiumnas saioménicas son tan ajenas como los leones, No son
de la escala de la portada y no sirven para nada, puesto que no se emplean para
sostener ninguna cosa. Ademas las encuentra fuera de lugar en una casa que
supone de la primera parte del sigio XVif (lo cual es discutible), e indicé, con razén,
que ho hay gjemplos de su uso en residencias, y supone que son fas que se dice que
existieron en Santa Catalina®. En |a figura n® 4 se reproduce ¢l dibujo de la portada
que incluyd Annis, en el que ubicd los leones arriba de las columnas, como una
posibilidad de su colocacion anterior.

Creo que Annis tiene razon cuando dice que en la portada hay elementos
provenientes de otro u otros edificios, pero pueden (en parte) haber sido de la propia
casa, que era de dos plantas, y en la portada se pusieron fragmentos de piedra del
segundo nivel, cuando se reconstruyé en el siglo XIX o principios del XX. Me parece
gue se firata de leones herdldicos, que estaban a los lados de un escudo.
Desconozeo la fuente a que se refiere Annis sobre que se dice que hubo columnas
salomonicas en Santa Catalina, quizas en la porteria, ahora desaparecida, de donde
pudieron llegar estas dos. En todo caso, ne hay duda de que dichas columnas son
"antigliefias", y no puede descartarse que pertenecieran a esta residencia o bien a
alguna ofra portada importante,

Por dltimo, hay que recordar que se utilizaron columnas saloménicas (de piedra)
en los angutos de algunas ventanas de esquina (por ejemplc en |z llamada Casa del
Oidor o Casa Popenoe), esa solucion tan caracteristica en la arquitectura doméstica,
asi de Santiago como de la Nueva Guatemala. Pracisamente, las columnas de esos
angulos variaron a lo largo del tiempo segun la corriente que estuviera en boga®.

COMCLUSIONES

El inicio de la "moda” de la columna salemonica en Guatemala pudo haber sido un
poco posterior a la Nueva Espafia, pero no hay duda que ingreso con fuerza. Un
testimonio de ello aparece en las palabras de fray Francisco Vazquez, quien se refirié
indirectamente al tema cuando describié lo extraordinario que era la Capilla de la
Virgen de Alcantara o de Loreto, en el temple de su Orden Franciscana, en Santiago

* ANNIS, V L.: op. cit., pag. 314.

* La mayoria de las columnas en los 4nguios de las veatanas de esquina antigiiefias son de tipo
sencillo y "elasico", lo cual indicaria que fue una solucién que se inicid a finales del siglo XVI o
principios del XVIi.
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de Guatemala. Al referirse al retablo, escribié: era de /a proporcién, arte y esmero que
el caso pedia... sin que lo dérico deje de proporcionarse a fa obra corintia, ni las dos
se opongan a lo jénico. Y agrego, para indicar que éste no era lo que estaba en boga
entonces (principios del siglo XVI): Ef ensambiaje es de lo més primo de la idea, sin
que e hagan ventajas las nuevas de la obra safoménica, con que se ha repulido en
estos tiempos el arte®™.

Es muy dificit precisar los afios de inicio y cierre del uso de la columna salomanica
en Santiago de Guatemala y en el resto del Reino, tanto para retablos como
arquitectura. También es dificit precisar si su uso comenzo6 en los primeros o en
edificios, aungue me inclino a pensar gue la moda se inicio en los retablos. En el caso
de éstos (en que hay varios conciertos de obra ante escribano}, la primera mencion
corresponde a 1683, pero no puede excluirse que se haya usado antes. El
ensamblador que hizo ese altar fus Agustin Nufez, originario y recién llegado de
Oaxaca (Nueva Espafia), de manera que puede ser que él haya sido quien trajo la
moda a Guatemala. Parece que casi de inmediato se generalizd esta columna en
otros retablos. En ese sentido jugd un papel importante el ensamblador Vicente de la
Parra, quien precisamente habia sido aprendiz (a partir de 1680, cuando tenia 13
afios™) con el maestro A. Ndfiez.

Aunque la Ultima mencion documental para retablos es en 1708 (en la escritura
de fabrica del colateral de la Virgen del Rosario, de Comayagua), también del
maestro De la Parra, es casi seguro que se continuaron haciendo retablos de este
fipo de columnas al menos hasta alrededor de 1730 y aun después. Salvo este ltimo
ejemplo, todos los otros retablos documentados han desaparecido. En cuanto a la
lamada arquitectura efimera o provisional, con base en las ldminas de honras
flinebres, se ve que también se utilizd en los timulos funerarios de los miembros de
la casa real. No hay evidencia documental de que se hayan usado en monumentos
de jueves santos, pero es casi seguro gue si se dieron.

En arquitectura se carece de conciertos de obra. Aparentemente, la primera
iglesia importante en que se utilizaron fue en la portada de San Francisco, a cargo
del Maestro Mayor Joseph de Porres (1690-1702}). La fachada con mas columnas
saloménicas fue Ia de La Recoleccién {c. 1715}, debida al también Maestro Mayor
Diego de Porres. Asimismo, se encuentran en las portadas de los templos
parroquiales de Candelaria y de Jocotenange (que practicamente era parte de
Santiago). Es muy probable que los retablos mayores de todos estos templos
también hayan sido con columnas salomdnicas. Aparecen este tipo de columnas en
dos porterias: la de La Merced v la lateral del Hospital de San Pedro.

% VAZQUEZ, B: Crdnica de Ia Provincia del Santfsimo Nombre de Jesis de Guaternala {Tomo
IV: Biblioteca Geoathemala, vol.17, Guatemala: Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala,
1944), pég. 223,

* BERLIN, H.: op. cit., pags. 145 v 183,
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Quizas el efemplo de portada con columnas salomonicas mas monumental que
hoy se conserva en la arquitectura del Reino de Guatemala, corresponda a fa del
templo de Santo Dominge en Ciudad Real de Chiapa (San Cristdbal de Las Casas,
Chiapas, Mexico), probablemente debido a un arguitecte vinculado a Santiago de
Guatemala. Los ejemplos de portadas rurales saloménicas mejor conservados en
Guatemala son los de San Andrés Xecul y Camotan. Sélo hay un caso de columnas
salomenicas en piedra y se encuenira en lz llamada Casa de los Leones. Se ha
puesto en duda que fueran hechas originalmente para esta sefiorial casa, y se
considera extrafia su utilizacién en una residencia privada. También se incorporé
dicha columna (de piedra) en algunos ejemplos de ventanas de esquina.

Me atrevo a proponer que las fechas limites para la moda de la columna
salomdnica en Santiago haya sido de |la década de 1680 al final de la de 1720; es
decir, durante unos 50 afios. Es probable que primero se dejaran de usar en la
capital del Reino, y gue posteriormente lo hicieran en el resto de la Audiencia,
quizas ya hacia 1750, No creo que estas columnas se ulilizaran al momento en que
se estrend la tercera Catedral {entre 1680 y 1684), ni en la parte constructiva ni en
los altares. En éstos Ultimos es posible que se hayan incorporado en algunos durante
las décadas siguientes, especialmente tras los terremotos de 1717. En los afios en
gue estuvo "de moda" la columna saloménica se remozaron muchos templos de
Santiago, especialmente después de los terremotos de 1717, El hecho de que en
algunos no se pusieran este tipo de columnas en las portadas fue porgue se
conservaron éstas, gue eran precisamente las partes de los edificios que mejor
resistian os seismas.

Esta es una caracleristica, segun ya se dijc en la Introduccion, comdn a la
arquitectura colonial guatemalteca. Como escribit al respecto Antonic Bonet Correa,
refiriéndose a la dificultad para identificar con precision las distintas intervenciones de
los arguitectos en una misma cbra, remodefadas sucesivamente a causa de los
terremotos: En ef fondo, la operacidn de “maquillaje” que se hizo por medio del
estuco constituye un elemento de imprecision a la hora de los periodos del barroco
guatemalteco®™. A partir de la década de 1730 se incorporaron en el arte
guatemalteco, en retablos y en arquitectura, una variada serie de apoyaturas (tanto
pilastras como columnas) que fusron exclusivas a la capital y el Reino de Guatemala,
las cuales desplazaron, en poce tiempo, fa moda de las columnas salomoénicas®,
Estas apoyaturas, fueron mas variadas y audaces en retablos (y probablemente en
arquitectura efimera} que en arquitectura.

% BONET CORREA, A.: Caracteristicas del Barroco Guatemalteco, pg. 459.

¥ Véanse, por ejempilo, las ilustraciones 224, 225 y 226 (para algunos ejemplos en retablos) en
mi articulo, "Retablos y Arquitectura Efimera" en Historia General de Guatemala, J. L. MUNOZ,
(Director General), Tomo I1I, pags. 493-503,
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