B “Un Dia Glorioso”: Una obra desconocida del escultor
Antonio Castillo Lastrucci

Rafael de Jesiis Rios Delgado™

Como cualquier otro investigador del campo de las Humanidades, el historiador
del Arte basa sus investigaciones en el trabajo constante y, en buena medida, en su
intuicion en unos casos, y en la buena fortuna en otros. Todo ello vendria a colacion
del hallazgo de la obra que aqui presentamos, cuyo descubrimiento fue fruto de la
casualidad. Nos encontrabamos realizando una investigacion sobre la primera capilla
dedicada a la advocacion de la Divina Pastora en la parroquia de Santa Marina de
la capital hispalense -destruida en los disturbios de julio de 1936-, cuando entre las
fuentes documentales a las que recurrimos, encontramos en la Hemeroteca Municipal
de Sevilla un periodico, que respondia a las iniciales F.E.” (Falange Espafiola), donde
entre los titulares y las noticias vinculadas a la labor principal de dicha publicacién -
esto es, ensalzar las hazafas del llamado bando nacional en la incivil Guerra Civil-, se
incluia una pequefia ilustracion de dicha obra. (Fis. 1)

CONTEXTO HISTORICO DE LA OBRA

El 18 de julio de 1936 estalla en Espafna una cruenta guerra fratricida. A los
pocos meses Sevilla era tomada por el bando nacional (compuesto, entre otros,
por militantes de Falange Espafiola, requetés -carlistas-, monarquicos, soldados del
ejército sublevados y catdlicos vinculados a la Iglesia de alguna forma). Pese a que
la ciudad de Sevilla, por tradicion, habia despuntado por sus afinidades a la causa
monarquica y catdlica, no es menos cierto que a comienzos de la Guerra Civil era
muy numeroso el contingente de obreros disidente con tales filias. Este importan-
te nlcleo poblacional se agolpaba en determinadas zonas de la ciudad, como los
barrios de la Macarena, San Bernardo y Triana, curiosamente dénde se ubicaban
la mayoria de las fabricas, lo que le valid a esta zona que fuese conocida como
“Sevilla, la roja”.

Seria precisamente en estos focos donde mas resistieron los simpatizantes o
leales a la Republica, con levantamiento de barricadas en zonas como San Julian o
la calle Feria, y dénde mas destrozos se produjeron para el Patrimonio Historico de la
ciudad, siendo el religioso el mas afectado. Del barrio de la Macarena -en cuyo cora-
zon se asentaban las antiguas huertas de la ciudad, muchas entonces en funciona-
miento, asi como algunas industrias y fabricas- perecieron en incendios intencionados
las iglesias de San Gil, San Julian, Santa Marina, Omnium Sanctorum, San Marcos
y San Roman, siendo asaltadas y saqueadas la iglesia de San Juan de la Palma y la

RIOS DELGADOQ, Rafael de Jestis, “Un dia glorioso™ Una obra desconocida del escultor Antonio
Castillo Lastrucci *, en Boletin de Arte, n™ 2627, Universidad de Mélaga, 2005-2006, pags. 837-849.
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Capilla del Rosario de la Hermandad de Montesion; de la zona de San Bernardo -don-
de se asentaba la Real Fabrica de Artilleria-, perecieron las iglesias de San Bernardo
y San Roque asi como el Convento de las Mercedarias de San José. Por su parte, del
barrio de Triana, -asentamiento estratégico de las gentes del muelle y de los tejares y
fabricas de ceramicas-, resultaria destrozada la parroquia de la O y se intent6 asaltar
la Capilla del Patrocinio, siendo esto impedido por los propios vecinos. Aun asi, no fue
la ciudad de Sevilla de las mas maltratadas; sobre todo, si la comparamos con otras
ciudades como Malaga -ésta sobre todo en mayo de 1931- o Almeria, o con otras
provincias como Granada o Jaén.

En buena medida, esa rendicion de la ciudad al bando nacional vendria motivada
gracias a la estratagema “teatral” urdida por el General Gonzalo Queipo de Llano.
Desde las instalaciones de Union Radio Sevilla?, ubicadas entonces en la Plaza de
Espafia, el astuto militar arengaba a los ciudadanos mientras la ciudad era recorrida
en jeep por un grupo de soldados (legionarios y regulares) venidos de Marruecos, a
los que se les cambiaba de uniforme en Capitania. De esta manera, el contingente
castrense era siempre el mismo, aunque el cambio de “disfraz” hacia creer a la ciudad
que era mucho mas el apoyo con el que contaban.

Con independencia de sus cualidades como militar, de sus aciertos y errores, este
ardid ha pasado a la historia militar como uno de los ingenios mas audaces jamas
ideados para decidir el desenlace final de una guerra®. En consecuencia, era “normal”
que en medio de aquella enorme crispacion en la que estaba sumida la antigua e
histdrica Hispalis, a los ojos de buena parte de los sevillanos de aquel lejano afio de
1936, el General Queipo de Llano se presentase como el “salvador” y “libertador” de la
ciudad (Fe. 2). Es, precisamente, este contexto de euforia el que enmarca y determina
la cbra que presentamos.

* Investigador vinculado a la Universidad de Sevilla.

' (H)emeroteca (M)unicipal de (S)evilla, Diario “Falange Espafiola Tradicionalista y de la JONS”,
editado en Sevilla, 3 de septiembre de 1936, pag. 12. Este diario fue fundado en Sevilla por el parti-
do politico del que toma el nombre al iniciarse la Guerra Civil, empleado y utilizando los talleres y
rotativas del antiguo diario “El Liberal” (fundado en 1901), clausurado a los pocos dias del inicio de
la misma, porque en sus maquinas se imprimieron el 17 de julio del 36 las octavillas disuasorias de
propaganda que se lanzaron contra las fuerzas del Ejército sublevado en Africa. Entre 1936-1946 sus
oficinas estuvieron situadas en la actual calle Garcia de Vinuesa n.” 30, antigua calle de la Mar, con
idéntica numeracion. Tras sufrir un incendio en sus instalaciones, que algunos quisieron ver como un
sabotaje, paso a la calle Santander, junto a la Casa de la Moneda, variando su titulo por el de “Sevilla,
diario de la tarde” (entre 1946 y 1976), origen a su vez del diario “Suroeste” (entre 1976 y 1983), cerra-
do ya en la democracia, al ser suprimidos los antiguos medios informativos vinculados a la Secretaria
General del Movimiento. Todos estos datos proceden de la propia Hemeroteca Municipal.

* Antecesora de la actual emisora Radio Sevilla, perteneciente a la cadena SER (Sociedad Espanola
de Radiodifusion).

* Esta estratagema fue de vital importancia no solo para la toma de la ciudad por el bando nacional,
sino también para el devenir de la Guerra Civil ya que la pérdida de la IT Division Organica (actual
Region Militar Sur), una de las plazas fuertes con la que contaban los leales a la Republica, marcaria
el posterior desarrollo de la misma.
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GONZALO QUEIPO DE LLANO Y ANTONIO CASTILLO LASTRUCCI: UNA
RELACION MARCADA POR LA AMISTAD

La amistad entre Gonzalo Queipo de Llano y Antonio Castillo Lastrucci debia de
venir desde lejos, y posiblemente se prolongaria en el tiempo tras la fuerte vinculacién
gue unid a ambos con la Hermandad de la Macarena. No en vano el escultor, por
mediacién del militar, regalaria a la parroquia de San Gil -la que habia sido casa y
morada de la Virgen de la Esperanza Macarena durante tres siglos-, la imagen de su
santo titular, destruida en los avatares de julio de 1936*. Asimismo, Castillo Lastrucci
dond las imagenes de San Gonzalo® y Santa Genoveva’ a las parroquias de dichas
advocaciones que se crearon, respectivamente, por iniciativa del propio Queipo de
Llano y de su esposa, Genoveva Marti Tovar’.

Al escultor debio influirle bastante la fuerte personalidad del General, del que se
dice que su sola presencia imponia. A su vez, el General, debié de comprobar que a
través de la obra del escultor podia devolver a Sevilla la piedad popular que durante
el periodo republicano y los sucesos del 36 estuvieron a punto de sucumbir. No obs-
tante, quizas debamos conocer un poco mejor la biografia de ambos personajes para
entender mejor el conjunto objeto de este trabajo. Del General Gonzalo Queipo de
Llano y Sierra® diremos que nacido en Tordesillas en 1875, se formd desde muy joven

+ ROSA MATEQS, A. de la: “Castillo Lastrucci. Su obra”. Cadiz, 2004, pag. 107 y SALAS, Nicolas:
“Sevilla en tiempos de Maria Trifulca’, tomo 1. Sevilla, 1994, pig. 161. La imagen, donada en 1937,
recibe culto en un taberndculo situado en el altar mayor de dicha parroquia, la cual fue reinaugurada
tras su destruccion -acaecida el 18 de julio de 1936- el 19 de marzo de 1942, festividad de San José,
patrén del barrio de la Macarena. )

> Ibidem, pag. 128 y VILLALBA RODRIGUEZ, D.: “Sesenta anos de la Parroquia de San Gonzalo”
en Boletin de las Cofradias de Sevilla n.” 520. Sevilla, junio de 2002, pag. 50. La imagen, donada en
1939, se ubica en la hornacina situada en el atico del retablo mayor de dicha parroquia, la cual no
seria bendecida hasta 1942. Corresponde al investigador Daniel Villalba Rodriguez la primacia en
la acertada atribucion -posteriormente documentada- de la escultura de San Gonzalo a la labor de
Castillo Lastrucci.

6 Jbidem, pag. 164. La parroquia en cuestion recibe la advocacion de Nuestra Sefiora de las Merce-
des v Santa Genoveva. La imagen titular, donada en 1944 con motivo de la inauguracién del nuevo
templo acaecido el 9 de enero de dicho afio, se ubica en la hornacina situada en el atico del retablo
mayor de dicha parroquia.

7 VILLALBA RODRIGUEZ, D. Op. cit., pag. 49. Tanto el barrio de San Gonzalo como el de Santa
Genoveva surgieron por iniciativa del General Queipo de Llano, ya que en ellos se construyeron
casas para invalidos, empleados y obreros de la Obra Nacional de Casas Baratas, que dirigia el tam-
bién General Francisco Bohorquez, a la sazén amigo personal de Queipo de Llano y hermano mayor
de la Hermandad de la Macarena. Por este motivo la parroquia de la barriada del Tardon se rotuld
con la advocacion de San Gonzalo, en honor del propio militar, y la del Tiro de Linea como de Santa
Genoveva, en honor de su mujer, Genoveva Marti.

8 Mucha y muy variada es la bibliografia dedicada a Queipo de Llano, abarcando todos los am-
bitos, géneros y tendencias politicas, que van desde la lisonjeria hasta la critica mas dura. Como
literatura vinculada a la dictadura podemos considerar los libros de OLMEDO DELGADO, A. y
CUESTA MONEREQ, ].: General Queipo de Llano (Aventura vy Audacia), Barcelona, 1958 v de
CUESTA MONEREQ, J.: Una figura para la historia: el general Queipe de Liano, primer locutor de
radio en la guerra de liberacidn, Sevilla, 1968, en los que se alaba de forma explicita la figura del
General. Es interesante la vision novelada que sobre el controvertido militar aporta el escritor y
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en la Academia de Caballeria de Valladolid, siendc ascendido prontamente al grado
de General. Enemistado con Primo de Rivera, el cual lo desterré de Espaiia, marché a
Portugal junto con el también militar Ramaén Franco. De tendencias republicanas, par-
ticipo en la sublevacion de Cuatro Vientos en 1930. Durante la Republica, entre 1934
y 1936, desempefi6 el cargo de Capitan General de la | Region Militar y Jefe de Ca-
rabineros. Al estallar la Guerra Civil se uni¢ al “bando nacional”, siendo muy famosas
sus arengas militares radiofonicas. Al mando del ejército Sur ocup6 Sevilla, Huelva y
Malaga. Tras la Guerra Civil, en 1939, fue nombrado Teniente General, volviendo a
sufrir destierro por un afio, en este caso a Roma. De vuelta a Sevilla fue ascendido a
Capitan General de Sevilla, ciudad en la que muri¢ en 1951, siendo sepultado en la
Basilica de la Macarena.

Antonio Castillo Lastrucci’, el mas prolifico escultor e imaginero del s. XX, naci6 en
Sevilla en 1882. Tras un intento frustrado de ser matador de toros, y dada sus buenas
dotes para el dibujo y el modelado, ingresa en la Escuela Industrial de Artes y Oficios
en la década de los noventa de la centuria decimonoénica. Formado en la tradicién
romantica, costumbrista e historicista, en proximidad con Antonio Susillo, intentara la-
brarse un futuro como escultor profano con desigual fortuna. En 1915 es becado por la
Diputacion Provincial de Sevilla para realizar un viaje de formacion por Paris y Roma,
que al parecer no puede llevar a cabo a causa del estallido de la | Guerra Mundial.
Un afio, 1923, y un misterio, el de Jesls ante Anas para la Hermandad de la Bofet3,
le abriran las puertas de los encargos religiosos, volcando ya toda su produccion a
dicho campo, sobre todo tras los destrozos ocasionados por la Guerra Civil. En esos
afos hubo de reponer muchas de las imagenes titulares perdidas en la misma, lo cual
afectd negativamente a la calidad general de su obra. Fallecio en Sevilla en 1967, a la
edad de ochenta y cinco afios.

novelista BARRIOS, M.: El wltimo virrey de Andalucia, Sevilla, 1990, en la que se relata el poder
absoluto que el personaje ejercitaba sobre la sociedad de la época. Muy diferentes son las visiones
que aportan en sus libros Antonio Bahomonde, Ana Quevedo y Francisco Espinosa. Antonioc BAHO-
MONDE y SANCHEZ DE CASTRO, fue Delegado de Propaganda del General y en su libro Un aiio
con Queipo: memorias de un nacionalista, Sevilla, 2005, narra como fue ese ano vivido junto a él. Una
vision mucho mas cercana aporta Ana QUEVEDO y QUEIPO DE LLANO, nieta del general, en su
obra Queipo de Llano: gloria e infortunio de un general, Barcelona, 2001, en la que se analiza la figura
del militar desde el entorno familiar y se recogen algunos de los problemas que tuvo durante la dic-
tadura, especialmente con el general Franco. Por tiltimo, Francisco ESPINOSA MAESTRE con su
obra fusticia de Queipo: violencia selectiva y terror fascista en la II Division en 1936, Barcelona, 2005,
aporta una vision muy sesgada y escasamente objetiva, Muy interesantes también son los diversos
articulos publicados en revistas especializadas de entre los que destacamos el de ORTIZ VILLAL-
BA, ].: El golpe de Queipo de Llano en Sevilla: Historia de una traiciéon. Un general despechado en
Revista Andalucia en la Historia, ano II, n.° 5. Sevilla, abril de 2004, pags. 20-26.

* Muy abundante es también la bibliografia dedicada al escultor sevillano. Hasta la aparicion de la
monografia de Antonio de la ROSA MATEQS, Castillo Lastrucct, su obra, Cadiz, 2004, casi todas las
aportaciones venian estando vinculadas al ambito local de cada una de las poblaciones o ciudades
para las que trabajo el artista. La mencionada monografia no es mis que una ampliacion del “Libro de
razon” del propio escultor, conservado por los herederos, sin incluir ningun tipo de comentario o jui-
cio de valor sobre las obras referidas. Este mismo libro ya fue utilizado en la década de los ochenta
de la pasada centuria por Manuel Tobajas Villegas para redactar la Tesis de Licenciatura, dedicada a
la obra realizada en Sevilla por Castillo Lastrucci, presentada en la Facultad de Geografia e Historia
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ANALISIS HISTORICO, TECNICO E ICONOGRAFICO
DE LA OBRA “UN Dia GLORIOSO”

La obra en cuestion supone un proyecto bastante acabado para un grupo escul-
torico de concepto monumental, realizado en 1936 en terracota patinada en colores
broncineos y pensado originariamente para ser fundido en bronce; algo que fue del
todo imposible ya que en el referido afio todas las fundiciones de la provincia estaban
dedicadas integramente a la realizacién de material bélico. Presenta unas medidas
de 65 cm. x 53 cm. x 24 cm. Este conjunto -regalado por el propio Castillo Lastrucci a
Queipo de Llano- era un sencillo homenaje que el escultor realizaba a su amigo por
parte de “su admirador.” — dice el propio artista al firmar la pieza- en sefal de gratitud
por haber “salvado” a la ciudad de Sevilla del "yugo” de la Republica y de la fratricida
Guerra Civil. Es probable que esta escultura fuese concebida como boceto o maqueta
de un posterior monumento al General Queipo de Llano, no llevado a efecto, toda vez
que su discurso compositivo y conmemorativo podemos vincularlo con los proyectos
de monumento al escultor Juan Martinez Montafiés que Castillo Lastrucci realizara en
torno a los afios 20 de la pasada centuria.

En Un Dia Glorioso aparece en alto relieve la figura del General Queipo de Llano
montado a caballo, dada su condicién de militar del Arma de Caballeria, portando en
su mano derecha una bandera de Espafia, mientras que con la izquierda dirige las
riendas del equino. Sobre el suelo se expanden una serie de armas rotas, que simbo-
lizan la derrota del ejército republicano, mientras el cuadripedo pisa con una de sus
patas una leyenda en la que se lee la palabra "Marxismo” (Fie. 3). En el extremo supe-
rior izquierdo, sobre un rompimiento de gloria, aparece la imagen de la Virgen de los
Reyes, patrona de Sevilla y su Archididcesis, portada por dos angeles, situandose en
el extrema inferior derecho un relieve en el que se agrupan un militar del denominado
bando nacional, un requeté o carlista y un falangista. En su base aparece la leyenda
“18 DE JULIO DE 1936. UNA FECHA GLORIOSA™, de dénde toma el titulo la obra,
y las inscripciones “AL HEROICO GENERAL, EL EXCMO. SENOR DON GONZALO
QUEIPO DE LLANO, SALVADOR DE ESPANA” y “SU ADMIRADOR, A. CASTILLO
LASTRUCCI, SEVILLA”. (Fics. 4-5)

de la Universidad de Sevilla. Para conocer mejor su obra en el ambito malagueno, resulta de vital
importancia la monografia “El alma de la madera. Cinco siglos de iconografia y escultura procesional
en Malaga”, Malaga, 1996, del profesor Juan Antonio SANCHEZ LOPEZ.

1 RUFINO, R.: “El imaginero Castillo Lastrucci” en Archivo Hispalense n.” 140, t. XLV. Sevilla, 1966,
pag. 92 y ROSA MATEOS, A. de la: Op. cit., pags. 36 y 266. El monumento en cuestion seria realiza-
do al final por el escultor y médico Agustin Sanchez Cid en 1923, el cual fue designado ganador del
concurso convocado para tal fin. En la actualidad preside la plaza del Salvador, ubicacion original
para donde fue concebido, tras pasar varias décadas situado en una de las esquinas del conjunto ca-
tedralicio. Como dato anecddtico, diremos que el boceto en escayola de este monumento se expone
en el patio del edificio anexo de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, antigua
casa-taller del pintor Gonzalo Bilbao Martinez, situada en la calle del mismo nombre.

1 ROSA MATEOS, A. de la: Op. cit., pag. 243. Aparece reflejada esta obra en la relacion de “Profanas
en distintos materiales”, y dentro del apartado de “Relieves o bajorrelieves”, como un Gripo alegérico
al 18 de julio, sin citar titulo exacto de la obra, ano de realizacion, ubicacion de la pieza, fotografia
y/ 0 descripcion de la misma. Si se refiere que era propiedad del General Queipo de Llano.
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5. Dedicatoria

Independientemente de las vinculaciones politicas, proselitistas y militantes que
cualquier obra de ésta indole retine, no podemos obviar la valia y calidad artistica
de la misma, teniendo en cuenta que por las dimensiones ya referidas que ostenta la
misma, estamos ante una pieza de pequefio formato. De hecho, Castillo Lastrucci de-
muestra en esta pieza sus grandes dotes de barrista, empleando un modelado suelto,
caracteristico de toda su obra, formacion ésta que en teoria aprendié en el taller de
Antonio Susillo con el que, supuestamente, debio formarse'”. Son de gran parecido

2 fhidem, pag. 34. Sobre este dato no hay una unanime certeza acerca de su veracidad. Cita el autor
un articulo de Manuel Tobajas Villegas titulado “XXV aniversario de la muerte de Castillo Lastrucci”,
publicado en ABC de Sevilla el 2 de abril de 1992, en el cual se aportan una serie de datos sin base
documental alguna, que parecen mas bien seguir los relatos del escritor costumbrista José Maria de
Mena. Otras fuentes consultadas ponen en entredicho tal afirmacion, decantandose mas hien por
afirmar que su formacion se desarrolld en la llamada Escuela Industrial de Artes y Oficios de Sevilla,
considerandosele mas bien un discipulo tardio, pues fue en sus comienzos un imitador del estilo
de Susillo. Ver para ello los interesantes articulos del profesor ALVAREZ CRUZ, J. M.: “Seis temas
profanos en el catdlogo de Antonio Castillo Lastrucci” en Laboratorio de Arte n.° 13. Sevilla, 2000 y
“Notas biograficas sobre el escultor Antonio Susillo” en Laboratorio de Arte n. © 10. Sevilla, 1997, pag.
532, en los que incide sobre lo aqui expuesto; otra interesante aportacion bibliografica se recoge en
el libro de CASCALES MUNOZ, ].: “Las Bellas Artes Plisticas en Sevilla. La pintura, la esculfura y
la cerdmica artistica desde el s. XIII hasta nuestros dias”, T. 11. Toledo, 1929, pag. 80; por aclarador,
resulta muy util el articulo de ILLANES RODRIGUEZ, A.: “Antonio Susillo y su ingente obra” en
Boletin de la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria n.° 3. Sevilla, 1975, pag. 19. En
el mismo este artista, amigo personal de Castillo Lastrucci, cita todos los discipulos de Susillo sin
incluir al escultor que nos ocupa, por tanto seria absurdo que olvidase este dato de vital importancia
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L 6. Pormenor de la Virgen de los Reyes

la miniatura de la Virgen de los Reyes (F. 6) y el pequefio retrato del General Queipo
de Llano, destacando en todo el conjunto el soberbio caballo en corveta, que resume
toda la tradicion de la pintura barroca espafiola y, por extension, la fecunda trayectoria
escultérica del monumento ecuestre desde la Antigliedad helenistica a los tiempos
modernos.

en la biografia del imaginero. No creemos por lo tanto necesario que para prestigiar a Castillo Las-
trucci haya que vincularlo a la orbita del taller de Susillo ya que su obra tiene peso especifico por y
en si misma.
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Sin embargo, tanto en la postura del caballo, como en el propio General, se ad-
vierte una cierta influencia de dos esculturas de Bernini, la maqueta del Monumento a
Luis X1V -que no llego a realizar- y de la grandiosa escultura marmarea del emperador
Constantino, emplazada en el porche de la Basilica de San Pedro, junto a la Escala
Regia. Como quedd dicho, en 1915 la Diputacion Provincial de Sevilla le habia con-
cedido a Castillo Lastrucci una pensién con beca, para completar su formacion en
Paris y Roma, y aunque hay serias dudas de que pudiese llevar a efecto dicho viaje
a causa de la | Guerra Mundial, bien pudo conocer estas piezas a través de viejas fo-
tografias o antiguos grabados; por lo demés algo no demasiado extrafio por cuanto el
conocimiento de las obras antologicas de la Historia de la Escultura -ya sea mediante
vaciados o reproducciones graficas, en sustitucion de los originales- era algo consus-
tancial a los planes de estudio y la formacién académica vigente en el ambito de las
Bellas Artes. También cabria la posibilidad de que su amigo Antonio lilanes Rodriguez
-del que si estd documentada su presencia en Roma en la década de los treinta de la
pasada centuria becado por el Gobierno de la |l Republica-, le aportase algun material
bibliografico o fotografico que permitiese a Castillo inspirarse en las mismas para rea-
lizar el grupo escultdrico que nos ocupa.

Por otro lado, e independientemente de sus grandes cualidades como escultor,
Castillo conocia a la perfeccion las grandes leyendas vinculadas a la religiosidad po-
pular sevillana, y lo que hace en esta escultura es fundir elementos procedentes de
dos de ellas. De un lado y segun la leyenda, San Fernando, tras tomar Sevilla, no cejo
en su empefio de encontrar a la Virgen de la Antigua, -una de las supuestas pinturas
visigodas que tradicionalmente habrian permanecido ocultas en la ciudad, tapiada en
uno de los muros de la antigua catedral por los ultimos cristianos que poblaban la ciu-
dad antes de producirse la invasion musulmana-, apareciendo milagrosamente al des-
plomarse uno de los paramentos murales de la otrora mezquita al pasar ante ella el
Santo Rey montado a caballo™. En esta misma linea de fabulacién pseudo-historica,
también se pensaba que la Virgen de los Reyes habia sido regalada a San Fernando
por unos misteriosos escultores a los que acogid en el Alcazar, tratandose en realidad
de unos angeles que depositaron en la estancia la referida imagen, tan buscada por el
rey desde que en suefios ésta le revelase que conquistaria la ciudad".

1 MENA, J. M. de: “Tradicion de las tres imagenes mas antiguas de la Virgen” en Tradiciones y le-
vendas sevillanas. Sevilla, pags. 40-42 y 90. Ya hemos incidido brevemente en la nota anterior sobre la
escasa calidad y fiabilidad de los escritos de este autor, sin embargo de toda su bibliografia esta es, sin
duda, su mejor obra, al limitarse a recopilar las diferentes tradiciones y leyendas de la ciudad que por
generacion se han transmitido y que no necesariamente tienen porqué ser ciertas. Es sobradamente
conocido como la actual Catedral de Sevilla esta levantada sobre la antigua Mezquita Mayor o aljama,
la cual se alzaba, supuestamente y a su vez, sobre la primitiva Catedral visigoda. Las tres pinturas a
las que hace referencia este libro son, la ya citada de la Virgen de la Antigua de la Catedral, la Virgen
de Roca Amador de la iglesia de San Lorenzo y la Virgen del Coral de la parroquia de San Ildefonso.
Un simple reconocimiento visual sobre las tres pinturas murales permite identificarlas con la estética
goticista proveniente de Francia que desmitifica, por tanto. la supuesta leyenda.

' Jbidem, “Tradicién de la Virgen de los Reyes”, pags. 88-90. Segun otra tradicion, dicha imagen po-
siblemente fuese regalada por San Luis Rey de Francia a su primo San Fernando. La tesis mas avala-
da hoy en dia es que dicha imagen sea obra gotica, ejecutada por talleres castellanos que realizaban
su trabajo siguiendo los parametros estilisticos provenientes de Francia y los paises centroeuropeos,
vista asimismo su condicion de automata.
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{ 7. Pormenar del grupo de soldados

Partiendo de estas dos premisas Antonio Castillo Lastrucci, al plasmar a la Virgen
de los Reyes sustentada por dos &ngeles apareciéndosele a Queipo de Llano monta-
do a caballo, presenta al General como el nuevo San Fernando, salvador de Sevilla y
adalid de la Fe, que, en este caso, no lucha contra la invasion musulmana, sino contra
el marxismo, auténtico “culpable” de esas nuevas “herejias” y “persecuciones” que
habrian hecho “necesaria” la nueva “Cruzada”. Redundando en estas tesis, y median-
te la inscripcion recogida en su base, el escultor también plantea el paralelismo del
militar con el propio Constantino. Segun esta lectura, si el emperador viene a ser quien
unifica y legaliza el Cristianismo devolviéndolo a la luz desde las catacumbas, de igual
modo Queipo de Llano seria quien unifica Espafia, sacando a Sevilla de |a “oscuridad”
y del “ostracismo” en las que se viese sumida durante los afios de la Republica.

Sin embargo, y dado que este grupo escultorico constituye ademas un homenaje
a todo el bando nacional, Castillo no olvida incluir —disponiéndolas a modo de alto-
rrelieve vertebrado en diagonal ascendente-, las figuras expresamente modeladas
“en honor y gloria” de un militar nacional, un carlista y un falangista (ri. 7), para no
olvidar el papel de aquellos que también ayudasen y contribuyesen a “a liberacion de
la ciudad”. En este sentido, semejante planteamiento escenografico de un personaje
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principal circundado por otros secundarios 0 menores no era nuevo para Castillo.
Con independencia de la sugestion evidente de las prosopopéyicas composiciones
monumentales de exaltacion militar desarrolladas a lo large y ancho de Espana por
Mariano Benlliure y Julio Gonzélez Pola®, en la propia ciudad de Sevilla existian dos
monumentos. el de la Inmaculada Concepcién -labrado en 1918 por Lorenzo Coullaut
Valera-, y el de San Fernando -esculpido en 1924 por Joaquin Bilbao, José Lafita
Diaz, Enrique Pérez Comendador, Adolfo Rodriguez y Agustin Sanchez Cid-, que
bien pudieron servirle de inspiracion para la ejecucion de la pieza aqui presentada'.
Ademas, si por algo brillara toda la trayectoria artistica de Castillo Lastrucci es, pre-
cisamente, por la extraordinaria calidad escenografica y la fascinante teatralidad con
las que supo dotar a todos sus grupos escultdricos y misterios procesionales, de cuya
sugestion no esta exenta, desde luego, esta obra.

Hoy en dia, Un Dia Glorioso se conserva en el cortijo Gambogaz, ubicado en la
localidad de Camas (Sevilla), siendo propiedad de la familia Queipo de Llano-Marti".

15 Véase PORTELA SANDOVAL, F. J.: “Julio Gonzalez Pola y la escultura conmemorativa espanola
en los albores del siglo XX”, en El Museo de Pontevedra, n° 39, 1985, pags. 265-288 y SANCHEZ LO-
PEZ,]. A.: La voz de las estatuas. Escultura, Arte piiblico y paisajes urbanos de Malaga, Malaga, 2005,
pags. 171-181.

15 Véase ESPIAU, M.: El monumento pitblico en Sevilla, Sevilla, 1993.

I7 Nuestro agradecimiento a la familia Queipo de Tlano-Marti por las facilidades dadas para poder
realizar las ilustraciones que acompanan este texto; deuda de gratitud que hacemos extensiva a la
Tlma. Sra. Dia. Reves Pinar Mihura, Duquesa Viuda de San Fernando de Quiroga, por habernos
informado sobre su localizacion y habernos facilitado el acceso a Ja misma.
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