B (2 Concepcion. Testigo del
tiermpo. Textos: Francisco Gar-
cia Gomez. Fotografias: Lega-
do Silvela, Archivo del Jardin
Botanico-Historico La Concep-
cién, Asociacion de Amigos del
Jardin - Botanico-Histérico La
Concepcidn, Eduardo Grund y
Victoria Abon. Malaga, Jardin
Botanico-Historico La Concep-
cién/Arguval, 2004

Belén Ruiz Garrido

Hay libros con magia. Me refiero a
esa suerte de hechizo que permite, a
través de la lectura y la contemplacion,
viajar con la imaginacion, sin moverse
de casa, curiosear en un pasado, mas
0 menos lejano, e incluso, para los mas
osados, experimentar otras vidas. La
Concepcion. Testigo del tiempo es uno
de ellos.

La que fuera hacienda de recreo pri-
vada, escenario natural y recreado de
historias y vivencias privilegiadas, ha lle-
gado a nuestros dias, afortunadamente,
accesible al disfrute publico como Jardin
Botanico-Historico. No obstante, queda-
ba una deuda pendiente con esta joya
del patrimonio malaguefio, relativamente
desconocido a pesar de su significacion
(fue declarado Jardin Histarico-Artistico
en 1943) y la labor institucional llevada a
cabo para su puesta en valor, desde su
apertura en 1994. Completar esta tarea
debe ser uno de los objetivos primordia-
les de cualquier organismo que ostente
la tutela de un bien patrimonial, misién
que se consigue a través del fomento y
patrocinio de un riguroso trabajo de docu-
mentacion, investigacion y difusion. Aun-
que, tambien es cierto que, en muchas
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ocasiones, se necesita de algin hecho
puntual que sirva de estimulo definitivo
para pasar a la accién. En el caso que
nos ocupa, este papel lo cumple la do-
nacion al Patronato Botanico Municipal,
en 2002, de una importante coleccion
fotografica de la finca y sus primeros
propietarios, por parte de Jorge Silvela,
descendiente de la familia Loring-Here-
dia. Este legado viene a sumarse a otros
dos conjuntos de imagenes adquiridas
en distintos momentos: un primer gru-
po formado por reproducciones de la
coleccion de Paz Careaga Echevarria,
ilustrador del segundo gran periodo en la
historia de la hacienda, ya en manos de
la familia Echevarria-Echevarrieta desde
1911, y la serie de fotografias reunidas
por la propia Asociacion de Amigos de
La Concepcion, mediante compras o do-
naciones, con la inestimable ayuda eco-
némica de la entidad Cajamar. La impli-
cacion y el esfuerzo conjuntos de estos
organismos y particulares se han visto
felizmente recompensados.

Con este importante material grafico
en las manos, de incuestionable valor
historico y estético, era el momento de
dar un paso mas en la consecucién de
las premisas anteriormente expuestas.
Una exposicion, celebrada en 2003 en
las salas malaguefias de Cajamar, mues-
tra una seleccién de estas imagenes, fe-
chadas entre los afos 80 del siglo XIX y



la primera mitad del XX; y junto a ellas,
entablando un sugerente dialogo visual y
cronologico, el trabajo de los fotografos
Eduardo Grund y Victoria Abon, mag-
nificas fotografias actuales de aquellos
rincones de la hacienda ya captados, en
ese tiempo pasado, por unos anénimos
y aficionados homologos. La programa-
cion se completa con la publicacion que
comentamos, de la que contamos con
una primera ediciéon conmemorativa y
protocolaria, coetanea a la muestra, vy
una segunda, en 2004, ya destinada a
la venta.

Pero La Concepcion. Testigo del
tiempo no es un catélogo al uso, aungue,
de hecho, viene a solventar las conse-
cuencias derivadas del caracter efimero
de toda muestra mediante la ordenacion,
analisis y reproduccion de las piezas ex-
puestas. Ademas de desemperfiar esta
funcion, valiosa e imprescindible, La
Concepcion. Testigo del tiempo empren-
de el estudio de la hacienda y su signi-
ficacion (y con ella de sus propietarios,
moradores y construcciones), en toda su
dimension histdrica, social y artistica. En
este sentido, resultaria dificil clasificarlo
porque, de alglin modo, lo estariamos
encasillando, si bien seria mas ajustado
destacar las multiples facetas de esta
monografia-catalogo.

Su perfil complejo y rico viene dado
por la propia naturaleza del trabajo, en-
tendido como un proyecto coral. Las co-
lecciones graficas, las nuevas fotografias
ya mencionadas, el estudio y la redac-
cion de los textos a cargo de Francisco
Garcia Gomez y el disefio y magueta-
cion de todo este material, se conjugan
para perfilar ese caracter distintivo. Esto
hace que las imagenes no se conviertan
en una suerte de excusa para promover
un estudio mas extenso, o en una ilus-
tracion de lo escrito, ni tampoco el texto
actie como simple acompafiamiento o
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anotacion al margen. Ambos elementos
mantienen su propio peso especifico,
una autonomia que, sin embargo, no les
impide interrelacionarse. Lograda me-
tafora, no sabemos si consciente, de lo
que significa perderse en este paraiso
terrenal 0, como lo llama el autor, Parai-
so perdido.

Esta particularidad no hubiera sido
posible sin la ambicion con que el profe-
sor Garcia Gémez ha abordado el traba-
jo. La variedad y solidez de su experien-
cia investigadora y docente (arquitectura
malaguefia del siglo XIX, profesor de
historia del cine, pintura de paisaje o arte
del siglo XIX, entre otras materias), asi
como la dedicacion entusiasta a sus afi-
ciones (inquieto lector y apasionado del
séptimo arte, también entre otras cosas),
le permiten tratar el material con ampli-
tud de miras, abarcando sus multiples
facetas y, de este modo, brindarnos la
posibilidad de acceder al libro a través
de diversos caminos. El proceso de re-
copilacién y actualizacion bibliogréafica,
el analisis de las fuentes documentales
y el estudio de las colecciones fotografi-
cas, aportan la rigurosidad deseable en
toda investigacion exhaustiva, conjuga-
do todo ello con un estilo narrativo lleno
de sutileza, amenidad y guifios sugeren-
tes. El autor ha sabido hacer confluir de
manera eficaz y atractiva unos senderos
dispares, como multiples dimensiones de
disfrute y conocimiento ofrece el Jardin.

La cuidada labor de disefio y maque-
tacion contribuye, igualmente, a poten-
ciar esta multiplicidad de direcciones. La
integracion de letra impresa e imagen en
la misma pagina, o la alternancia de los
mismos con la composicion de fotogra-
fias en pagina completa, ofrecen la po-
sibilidad de mirar, Unicamente, o aden-
trarse en la lectura desde dos niveles de
acceso: los extensos y sugestivos pies de
fotos, redactados también por el profesor

939



Garcia Gomez, y el texto propiamente di-
cho. Por su parte, la combinacion sobria
de los sepias, blancos y negros de las
reproducciones antiguas con los exube-
rantes toques de color de las fotografias
de Grund y Abén, contrastadas en algu-
nas partes del libro, nos invita a una re-
currente oscilacion entre el pasado y el
presente, de forma pausada, natural, sin
sobresaltos. El recuerdo de lo que un dia
fue, ya afejo para nuestros ojos y nues-
tra memoria, revive en la frescura de lo
que aun hoy podemos disfrutar.

Ese hilo de Ariadna por el que transi-
tamos viene a coincidir con la secuencia
argumental que fluye entre las paginas,
desde lo general a lo concreto. El jardin
como creacion, la Malaga industrial y sus
protagonistas, la familia Loring-Heredia,
especialmente la excepcional Amalia, la
hacienda propiamente dicha (sus carac-
teres paisajisticos, las construcciones, la
vida social) y las colecciones fotografi-
cas, constituyen los grandes bloques de
analisis, sin que aparezcan rigidamente
formalizados en el texto como capitulos;
la anotacion final y una completa selec-
cion bibliogréafica cierran un recorrido en
el que, no obstante, echamos en falta un
prologo o introduccién. De este modo
la historia particular de La Concepcion,
ilustrada a través del amplio arco crono-
légico que abarcan las instantaneas, se
integra y relaciona con un contexto ma-
yor que ayuda a descifrar y calibrar su
verdadera significacion historica, biologi-
ca vy artistica.

Testigo del tiempo, Sombras en su
paraiso no son sélo sugerentes subti-
tulos que el historiador utiliza en clave
poética como reclamo para atraparnos:
también son auténticas metaforas de la
riqueza visual y de contenidos del tra-
bajo: el paso del tiempo, el valor de los
recuerdos, el importante papel de las
fotografias como documentos, testigos
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de la historia, ilustradoras de un pasa-
do que se hace presente y se proyecta
al futuro mediante su puesta en valor y
su estudio; y sombras, las proyectadas
por los frondosos arboles de este exotico
jardin paisajistico, y también las de las
personas que un dia posaron ante unos
improvisados ‘“reporteros” para inmor-
talizar sus vivencias, sombras que hoy
pueblan como espectros los rincones de
la Hacienda.

Precisamente por el Edén empieza la
historia del mundo. Garcia Gémez inicia
este recorrido por los senderos del Parai-
so terrenal descrito en el Génesis, cuya
pérdida provoca la nostalgia de lo que
irremediablemente no vuelve jamas, y el
ansia de una busqueda infructuosa ape-
nas saciada a través de la recreacién o
el invento. Y entre éstos, el pariente mas
cercano, y accesible: el jardin, estimulo
para los sentidos y para la creacion, la
primera experiencia de obra de arte to-
tal, el artificio mas parecido a la natura-
leza. Con la travesia por las culturas y
civilizaciones que hicieron del jardin un
sucedaneo edénico, en sus diferentes
vertientes (privado o publico, de dimen-
siones domésticas, conventuales o pala-
ciegas), desembarcamos en el siglo XIX,
escenario temporal de la re-creacion de
La Concepcion.

Vicente Aleixandre y sus referen-
cias poeticas a Malaga como Ciudad
del Paraiso sirven a continuacion como
punto de partida para reflexionar sobre
la autenticidad de unas supuestas cua-
lidades convertidas en topicos, particu-
larmente por los viajeros romanticos. El
buen clima, la gente acogedora, la vida
de fiesta, constituian Unicamente medias
verdades, resultado del anhelo de unas
visiones condicionadas. Porque la vida
malaguefa, desde la incipiente indus-
trializacién en el ocaso del siglo ilustrado
y durante la centuria decimonénica, y a



pesar de la evidente prosperidad econé-
mica y cultural, mas que del Paraiso de-
bio estar, para las clases trabajadoras,
cerca del Infierno, un &mbito metafisico
—como certeramente afirma el autor—
que para muchos se sittia sélo en la Tie-
rra. Y aunque desde otra esfera, aquella
que los privilegios otorgan, tambien las
grandes familias burguesas asociadas
a este desarrollo fabril y comercial, los
Heredia, Larios y Loring, sintieron la
necesidad de huir del caos de la vida
urbana. Ellos podian hacerlo. Apartado
del centro de la ciudad, el escaparate de
sus actividades profesionales, lejos de
los insalubres e inseguros espacios de
trabajo, a las afueras, se situaba lo mas
parecido al Paraiso.

No obstante, la historia de La Con-
cepcion es una historia con nombres. La
suerte de la hacienda corre paralela a
las vidas de sus distintos propietarios y
moradores, de ahi que los dos siguien-
tes apartados estén rubricados. Aunque
los origenes del terreno se remontan al
siglo XVIII, su transformacién en finca de
recreo se debe al matrimonio formado
por Jorge Loring y Amalia Heredia. Gar-
cia Gomez coteja y analiza pormenoriza-
damente la dispar informacion existente
sobre esta primera etapa en sus aspec-
tos humanos, asi como sus relaciones
con la vecina propiedad de San José,
a la que estaba unida por lazos familia-
res. En realidad, su destino corre parejo
al de un nombre femenino: Amalia. Mu-
jer excepcional para la epoca, ella fue
el “alma” de la finca, convertida en un
proyecto vital compartido con aquélios
(familiares, amigos, empleados) que, de
una y otra forma, se sintieron implicados
en esta fascinante aventura.

Este irresistible poder de atraccion
tenia su gran baza en las caracteristicas
paisajisticas del jardin, el verdadero cen-
tro de la hacienda. Pero para seguir des-

cubriéndolo, debemos avanzar un paso
mas en el recorrido sugerido, adentrar-
nos de lleno en la espesura y dejarnos
cautivar hasta el aturdimiento. De hecho,
éstos eran algunos de los objetivos de la
tradicion paisajistica inglesa que sirve de
base a esta recreacion del Paraiso. Lo
pintoresco, como una de las cualidades
estéticas mas recurrentes desde el siglo
XVIIl, se materializa en nuestro jardin a
través de elementos aparentemente re-
unidos por el azar de la naturaleza. Los
senderos caprichosos, las especies ve-
getales tropicales (que lo hacen tnico en
Europa), el agua de riachuelos, cascadas
y estanques, las pequenas construccio-
nes (puentes, pérgolas, bancos e incluso
un templo) y las esculturas semi-ocultas
por el follaje, tienen como mision activar
la imaginacion y provocar sensaciones
y sorpresas controladas, despojadas de
los peligros de la auténtica selva virgen.

En atencidon a estos propositos, re-
ciben un tratamiento especifico las dos
edificaciones principales de la finca, in-
tegradas, igualmente, en el jardin, como
elementos pintorescos de mayor entidad.
El templo clasico, fruto de la pasion de
Amalia por la arqueologia, erigido para
albergar las colecciones del Museo Lo-
ringiano, vy la villa, son analizados desde
distintas perspectivas, a través del estu-
dio pormenocrizado de sus respectivos
caracteres arquitectonicos, en relacion
con el contexto historico-artistico en el
que se insertan. Este enfoque abierto y
riguroso permite al autor lanzar sugeren-
tes y ajustadas hipotesis sobre la auto-
ria y significacion de las construcciones,
que acompafia de valiosas referencias
documentales, estéticas y literarias.

Ese locus amoenus burgués, res-
petable y pragmatico estaba cargado,
no obstante, de connotaciones lidicas
y exédticas. Como lugar de descanso y
diversion, espacio para la exaltacion
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placentera de los sentidos, escenario de
aficiones e inquietudes culturales, era el
marco incomparable para el ocio, pero
también para los negocios. Dos destinos
en absoluto refiidos. De hecho, bajo esta
doble denominacion, Ocio y negocio: las
veladas de la Concepcion, Garcia G6-
mez describe la dimension social —que
no publica— de la hacienda. Este marco
incomparable sedujo a perscnalidades
influyentes e ilustres miembros de casas
reales (para los mitémanos, el autor des-
vela un dato curioso: la visita en 1893 de
la Emperatriz Isabel de Austria, mas co-
nocida como Sissi), aristocratas y a los
politicos mas poderosos del momento.

La contrapartida de estas experien-
cias sensibles intensas es su fugacidad.
Y aunque sepamos que quizas es mejor
asi, existe una manera de contrarrestar
esta impresién, o al menos de mitigarla.
Los creadores tienen mucha responsa-
bilidad en este sortilegio, casi el mismo
que el poder de atraccion de La Concep-
cion. Muy bien lo supo el pintor fauvista
Francisco lturrino, al que el jardin sirvio
de inspiracion creadora tanto como de
alivio fisico y psicologico. También la
pequefia y gran pantalla, seducidas por
unos paisajes malaguefios que han re-
corrido el mundo encarnando el papel
de paraisos muy alejados de nuestras
latitudes.

Artistas debieron sentirse los fotogra-
fos que de forma anénima inmortalizaron
los mejores rincones de la hacienda y a
sus gentes. De hecho, muchas de las
instantaneas estan realizadas con un
gran sentido estético y dominio de la téc-
nica. Como protagonistas de la historia,
propietarios, familiares e invitados posan
con el orgullo de sentirse duefios de un
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edén dibujado en sus rostros y sus po-
ses. Y los paisajes aparecen impregna-
dos de las experiencias vitales de los que
en ellos habitaron. Testigos del pasado
para curiosos del presente. En realidad
se trataba de otro juego, porque retratar-
se, y ademas ante semejante “decorado”
natural, formaba parte de la esencia Itdi-
ca de este ambiente. A la vez, sin darse
cuenta, o quizas de manera consciente,
estaban legando a la posteridad verda-
deros documentos gréaficos. Un material
que a la postre serviria para perpetuar la
memoria de sus existencias y vivencias,
para mantener vivo el recuerdo en aque-
llos descendientes que, conservandolas
con esmero, han querido generosamen-
te hacernos participes. El hechizo de las
fotografias es que, pasado el tiempo,
continuan ejerciendo un gran poder evo-
cador, por eso resulta muy dificil que el
historiador logre sustraerse al encanto.
Asi ocurre en este caso. Conformando el
ultimo gran apartado de la obra, aunque
tratadas de forma independiente, las dis-
tintas colecciones fotograficas son estu-
diadas por el autor con la misma riqueza
de matices y perfiles que ellas destilan.

Nunca podremos sustituir el estimulo
de una fragancia, la incitacion del tacto,
la revelacion de un sonido o el disfrute
de un estallido de color, acontecidos en
vivo y en directo. Una publicacion quizas
nunca podra suplantar estas experien-
cias de los sentidos, pero de llevarse a
cabo, seguro que sera mucho mas inten-
sa. Es todo un lujo que un libro, ademas
de permitirnos aprender cosas nuevas o
recrearnos con sus imagenes, nos invite
a intentarlo. Siempre quedaran los testi-
gos del tiempo y las sombras del paraiso
para que de vuelta a casa mantengamos
intactos los recuerdos.



