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EI presente trabajo aborda una panordmica sobre la creacion artistica contempordnea japonesa
por espacio de casi una décadn, abundando en la reflexion v el estudio de contexto como claves
argumentales susceptibles de desavrollo de cara a wn provecto de exposicion.

This article is about last artistic vreaiions developed in Japan since 1993 fo 2001, Someday, this
investigation could be applied to theoretic and reflecting context for a exposition project about
that,

Japon In-movil es el titulo/resultade de una investigacion fruto de casi un afo de
trabajo realizado durante el curso 2001-2002 primero a traves de busquedas biblio-
graficas y de internet y después in sifu en distintos lugares de Japdn (Tokio, Kioto,
Yokohama, Osaka. Hiroshima, Kobe, Nagoya, Tama, etc). Ademas, esta investigacion
servia de estudio previo al comisariado encargadoe por la Fundacion Picasso para una
exposicién del mismo nombre a realizar en Mataga (no llevada a cabo por distintas
circunstancias, algunas de ellas muy inexplicables). De todos modas, los autores mas
gue considerar esta investigacion periclitada, definitiva y autolimitada en el tiempo y
en el espacio piensan que deberia ser considerada come work in progress durante un
largo periado para que sus conciusicnes pudieran ser acreedoras de un subtituto con
un caracter un poco mas definitive que el de "aproximacién”.

Como aclaracion metodolagica podemos decir, antes de empezar con el tema que
nos ocupa, que nos situamos préximos en primer lugar al contexte intelectual de una
serie de pensadores sociales que tratan de evitar el estéril debate entre modemnidad
v postmodernidad a través de nociones, entre ofras muchas, como la reflexividad o la
ambivalencia que descansan en lo que viene Hlamandose hipermodernidad, moederni-
zacion reflexiva, sobremodernidad, sociedad del riesgo, modernidad liquida, ete., sin
que ninguno de estos nombres parezcan reatmente adecuados para hacer justicia a
las interesantes reflexiones que en este ambito se estan desarrollando. La primera
nocion, la reflexividad, fa abordamos como explicitacion de fenomenos que han acom-
paiiado al desarrollo de la modemnidad y que han pasado desapercibidos -invisibles
en los margenes del trayecto- y que ahora se nos hacen bien visibles y en ocasiones
determinantes para e! esclarecimiento de lo que le viene ocurriendo al género humano
desde hace alge mas de descientos afios. Este fendmeno, como deciamos, inadverti-

BRAVQ, Natalia v IVARS, Joaquin, “Japén In-ndwil. Una aproximacion al arte contempordneo he-
cho en Japom. 1993-2001 (I y (ID”, en Boleiin de Arfe, n* 26-27, Universidad de Malaga, 2005-2006,
pégs. 497-549,
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do (la reflexividad) nos lleva a algo requerido (la reflexion), quizés lo que en un bucle
extrafio podemos llamar reflexion sobre la reflexividad. La segunda necion interesan-
te, ia ambivalencia. es una ejemplificacion de la oposicion directa, la lucha contra ella,
desde el orden, la regulacion, la determinacion y la legislacion que ha supuesto la
modernizacién del mundo, del occidente no sdlo geografico.

En segundo lugar —y, a nuestro juicio, no iejos del primero- existe ctro contexto
intelectual que roza {a veces francamente, ctras de modo tangencial o incipiente)
con esta investigacion v que es el concepto de “complejidad” tat y como esta siendo
enunciado por diversos autores de las {amadas ciencias de ia complejidad. Asi, por
ejemplo, Jorge Wagensberg, en su libro Ideas sobre la complejidad del mundo' nos
introduce de manera sencilia en esie ambite de ta ciencia moderna a través del con-
cepta de complejidad cuyas preocupaciones fundamentales, nos dice, son dos: el
cambic y la relacion entre los todos y sus partes. La primera se refiere a la estabitidad
vy la evolucidn, la segunda a la estructura y la funcidn, Como vemos conceptos dico-
témicos que quizas puedan ser trazados desde la reflexividad y la ambivalencia del
mismo mado que estas san tratadas por sus investigadores desde las relaciones entre
agencia y estructura tal y como nos indica Scott Lash* al habiar de la Freisetzung o
progresiva liberacion de la agencia de la estructura.

Bien, pues desde este tipc de ambivalencias, reflexividades, cambios, todos y par-
tes, estructuras y funciones hemos tratado de acercarnos a la creacion artistica made
in Japan y alejarncs igualmente de sus topicos en la medida de to posible, sin olvidar
ni por un momento gue la nuestra es una mirada, mas que extranjera, extrafia y que
lo que tratamos de ver es una auioconfrontacion pero de la que nosotros no somos
activos participantes sino meros observadores; quizas un modo indirecto de volver a
mirarnos el ombligo sin que se note demasiado. Ya sabemos que... excusatio non pe-
tita. acusatio manifesta, y a pesar de eilc nos atrevemos, pues en esta bisqueda de la
contemporaneidad japonesa no coincidimos con Sloterdijk cuando niega el presente
asigtico como lugar de bisqueda de una alteridad que nos podria ser rentable: Occi-
dente, al sumirse en ef ensuefio de un Oriente pretérito y evocar una antigiiedad asia-
tica como modelo cultural de la vida actual, busca en un pasado ajeno posibilidades
para un futuro propio. [...] Asi, el aclual renacimiento asiatizante bucea en los mundos
de Ia antigua sabiduria oriental para abrir a la posmodernidad, cuya corrupcion parece
amenazadcra, si no incurable, vias hacia lo nuevo, lo inédito, lo inaccesible.”

Japén In-movil trata de ser una aproximacidn al arte conternporanec realizado en
Japon en los ditimos aftos. Una aproximacion y una apuesta -stempre implicita en toda

* Universidad de Malaga.

** Universidacd Europea de Madrid.

U WAGENSBERG. J.: Tdeas sobre la complejidad del mundo, Barcelona, Metatemas, Tusquets, 1998,
Jorge Wagensherg doctor en Fisica y profesor de Teorfa de los Procesos [rreversibles en la Univer-
sidad de Barcelona es actuahnente director del proyecto divulgativo Cosmo Caixa, director de la
coleccion Melatemas (Tusquets) v aulor de nunerosos ensayos v articules sobre la complejidad, la
ciencia, ¢l arte. la creatividad v la imaginacion.

> BECK. U., GIDDENS. A. v LASH. S.: Modernizacion reflexiva. Politica, tradicidn y estética exn el
arden social wroderno, Madrid, Allanza Universidad, 1997, pag. 148,

* SLOTERDUK. B Eurotaoismeo, Seix Barral, 2001, pag. 57.
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aproximacion gue no sea meramente descriptiva de un sfati quo. La aproximacion (y
por tanto la apuesta) viene guiada por el concepto ambivalente, (no ordenador ~mo-
derno-, no clasificatorio al use —instrumental-) de in-mowviidad. En sus descripciones
de la modernidad, Bauman nos la muestra fundamentalmente como el intento de aca-
bar con los monstrucs de la ambivalencia y la ambigliedad: Ef proposito de la ordena-
cion es la eliminacion de la ambigiiedad situacional y de la ambivalencia conductual.
La clave, sin embargo, reside en que précticamente nunca se puede CONseguir ufl
ensamblaje perfecto de la matriz conceptual gue sirve como disefio para la reafidad a
ordenar (el fuluro “matriz” que responde al heche de que ordenar siempre implica divi-
dir y clasificar) con la “realidad realmente existenie” gue tienie que rehacerse a imagen
y semejanza de esa plantilla. Por esta razon, casi todos los mecanismaos ordenadores
producen riuevas ambigliedades y ambivalencias que reclaman a su vez nuevos me-
canismos, en uha persecucion inacabable.!

£n la ambivalencia, pues, que los habitantes de las sociedades posinduslriales, lla-
madas avanzadas, se estén definiendo de manera paraddjica entre la hipermovilidad y
la catatonia®, parece no poder ponerse en duda. Japdn no es un caso particular en esta
trama giobal, pero si parece tener peculiaridades de loda indole {gecgréficas, histdricas,
demogréficas, econamicas, sociolégicas y culturales) que hacen de él un pais especial-
mente atractivo para encontramaos con el hombre! mujer del sigle XXI y lo que dariamos
an llamar sus producciones (también sus seducciones) en el momento de reciente rees-
tructuracion capitatista (aunque parece que desorganizada) a nivel mundial®. |Miren bien

1 BAUMAN. 7. y TESTER. K.: La ambivalencia de la modernidad y otvas conversaciones. Barcelona,
Paidas Ihérica, S.A. 2002, pag. 111,

Peter Sloterdijk ha reflexionado ampliamente sobre ta cuestion de la movilidad (la inmovilidad
y fa supermovilidad) en varios de sus escritos, entre ellos destacamos algunos y recomendanios la
lectura de su obra alrededor de estos temas.
El impulso categorico de la modernidad dice asi: para actuar constautemente como seres progresistas,
debemos vencer todos los ebstdeulos que puedan hacer del hombre wna crictura limitada en sus movi-
mientos, veducida a sus propies medios, carente de libertad y lastimosamente inmévil. [0
La modernidad es, ontologicamente, picro ser-que-geneya-movipiento. [...]
En el ser que genera movintionto paipitan los motivos gue pavecen surgiv de o que nosotros m IS0 que-
remos y debewmos querer. Si realmente el procese bdsico de la modernidad se autop roclama “movimiento
de liheracicn de la nomanidad”. este es un procese que nosotros, decididamente, no dejarios de deseay, ¥
wn mopimients al gue no podemos sustraernos. Parece actuar en él un anlomatismo cindtico-moral que
1o silo nos “condena a la ibertad”, sino también al movimiento perpetuo de libertad.
Si representamos en nuestro propic cuerpo las grandes revoluciones del mundo moderno, inmediata-
mente observamos uxa profunda contradiceion en nuestros pasos hacia una movilidad mds amplia.
Es cierto que los avances de las genevaciones modernas nos han abierto exormes espacios en diversos
campos, y raya en lo milagroso lo que los sniembros de la moderna burguesta y clase media han conquis-
tado, en un perivdo de apenas doscienios ados de movilidad, en los terrenvs de la politica, la economia,
el lenguaye, la informacién, las comunicaciones, la expresion y el sexo; hay aqui une evidente “tradicion
de la modernidad” cinética, sin que importe lo dudosas que puedan ser les ventajas de su ulterior frans-
misibilidad. Pero, en lugar de inducir a los agentes de la modernidad a una movilidad mas espivitual,
la mayoria de pasos del progreso han conducido al miswo Hempo a movinientos forzados de une
especie nueva que, por la coercién y la energia negativa que suponen, rivalizan con las mds asfixiantes
apresiones de los tempos premodernos.
El modernn “dinamismo” ha confribuido a mantener un inmouilismo cervil bajo formas supermoviles. .../
SLOTERDIK. P: Enrotacismo, Seix Barral, 2001, pags. 29-31.
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Japon, -nos dice Guattari- ef modelo de los modelos de las nusvas subjetividades capi-
talisticas! No hemos sefialado suficientemente que uno de los ingredientes esenciales
del cocktail milagro que se presenta alli a los visitantes consiste en el hecho de que fa
subjetividad colectiva, producida masivamente, asccia los componentes mas “high tech”
con arcalismos heredados de tiempos inmemoriales. También en este aspecto encontra-
mos la funcion reterritorializante de un monoteismo ambiguo —el sinto-budismo, mezcla
de animismo y de potencias universales- que cofabora con el establecimiento de una
formiila flexible de subjetivacion, la cual, es verdad, nos hace salir bien lejos del diserio
triadiico de fas vias cristianas capitalisticas. jHabra que profundizar esto!.’

Si desde algunos ambitos de ta cultura, no sélo japonesa sino tambien europea por
ejemplo, se ha considerado que Japdn tras los hechos histdricos de mitad del sigio XX
realizd algo asi como un Hara-kiri cultural®, nuestra mirada a esta dltima década (quizés
ya mencs lastrada por aquella historia) viene a considerar a Japon como un lugar en el
que quizas antes que en otros lugares se estan dando las claves de reaccion a los pro-
blemas que presenta la mundializacion y la posibilidad, quizas dnica, de 1a revitaliza-
cion de una (su) antigliedad, Oriente, reclamada per una (su) modernidad occidental.”

Lo que podriamos llamar el vibralo japonés!'’, una oscilacion permanente y conti-
nua, es alge asi como la adecuacion ritmica, la adaptacion, a los sucesivos problemas

Occidente va ao es un lugar, es un estado mental. Nos dice Glacomo Marramao: Ef Pails crepus-
cular (Abendland) tiene una identidad inexorablemente parcial, asediada por la augustia del difu-
minavse {os contornos, del horror al abismarse como vetorno al gran vientre asidtico, ol wundo de lo
improductive y de la seduccion. ( “Politica v secularizacion”™ en Qtra sirada sobre la época, Murcia,
Coteccidn de Arquilectura, 1994, pag. 137).

7 GUATTARI. E: Cartografias esquizoanaliticas, Buenos Aires, [diciones Manantial SRL, 2000, pag. 27.
Entre los entendidos es un secveto a voces que desde hace mds de clen ailos una gran parte de la
intelectualidad occidental Hende a “usiatizarse” segitn la expresion al uso. [...J Fue la genevacion de los
inicios del vomanticising la que elevd por primera vez las importaciones de Asia a un nivel tedrico y las
incorpord a wna amplia sinopsis de las culturas universales. {...f

Pero fa cosa no quedo en un flivteo filologico. Para el verdadero Oriente, si descubrimiento por ofro es-
piritu fue fatidico. Lo que empezd como descubrimiento y sigiid como conguista, mision v ensefianza de
Oriente por un Occidente va muy movilizado, arrastro de inmediato al viejo Oriente a la movilizacion
planetaria. Japon ha proporcionado al mundo ol modely de ung autoliquidacion en toda regla, y ha
cometido un hara-kivi en aras de la industria v la historia que ha de asomdrar a los siglos venideros.
SLOTERDIJK. P: Gp. cit. pags. 5455,

¢ Insiste Sloterdijk en el reclamo de la antigtiedad oriental: Porque, si existe un conuin denominador
para las corvientes del antiguo pensamiento asidtico, éste es la concepcion del sentido del ser como ser-
para-el-reposo-en-el-movimiento. [...] Quien hoy busque wn lengnage de la desmovilizaciion lo encontra-
vt preferentemente en el espacio del antigno Oriente, donde para la cinética de la voluniad de vivir se
eveqron dramaturgias distintas a las de lo civilizacion oecidental de la movilizacicn. (SLOTERDITKE.
B: Op. cit, pdg. 62)) Y nosotros retvindicamos esta presencia de lo antiguo de Oriente en el nuevo
arte contemporaneo japones y cuya cercania se nos antoja infinitamente mayor.

A falta de un términe mas adecuado, utilizamos uno musical; el sifrate. Los cuerpos sonoros son
cuerpos vibrantes, que oscilan entre sus extremos sin cambiar de forma aparente pero transmitien-
do su estardo.

De otro lade, quisiera relacionar este concepto musical con el basse ostinato japonés segin Maru-
vama Masao.

La descripeion realizada por Maruyvama Masao {(cfr. Cap. VI, I} de las representaciones Japone-
sas de la historia ofrece aspectos especialmente sugestivos sobre el pensamiento japonés (*) v los

b
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que se les han planteado a sus gentes en los Gltimos tiempes y que determinan un
modo peculiar de construccion -haciendo caso a la reflexién de Gadamer' scbre el
arte- un vaivén... la transformacién det juego en construccion; un vibrato entre un pasa-
do muy bien arraigadoe y la ultramodernidad progresivamente asimilada, una asiatiza-
cién como respuesta a su enclave geopolitico y una occidentalizacién como respuesta
a sus necesidades de incorporacién al mundo, una quistud profunda en muchas de
sus actitudes combinadas con la aceleracion permanente en que se desarrolta la vida
de sus grandes ciudades™, un vibrato, por tante, como un entre en funcion compleja:
corpUsculo y onda. Un miembro de la audiencia ie pregunto: "Dr. Suzuki, cuando usted
utiliza la palabra realidad, ; Se esta refiriendo a la realidad refativa del mundo fisico o
a la reaiidad absoluta del mundo trascendental?”. Cerrd los gjos y adoptd esa actitud
caracteristica que algunos de nosotros llarmamos “hacer el Suzuki”, y en la que nadie
podia asegurar si estaba en profunda meditacion o completamente dormido. Tras pa-
sar aproximadamente un minuto en silancio abrié los gjos y dijo: "Si". ¥

resunie en la siguiente frmula “la forma continua y cambiante de las cosas”. Se trata de aspectos
que sustituyen las mutaciones recurrentes del pensamiento chino por los cambios constantes de la
energia vital en devenir, Si lo natural chino, como la natura occidental, es mas bien esencia y ley
de las cosas, en Japon es su espontaneidad, de ahi su adaptabilidad al cambio que contrasta con la
busqueda china de lo inmutable. Estos cambios se suceden a lo largo de los linajes, en los que se de-
sarrolla al infinite el ikod, a la vez energia y autoridad. Este progresismo no implica representaciones
precisas del futuro. Bl pasado es representado pero tampoco es normativo porque es representado
por el presente. En definitiva, las normas provienen del presente eterno. El engranaje del tiempo
en presentes eternos se debe, sobre todo, a la no- permanencia budista, pero desemboca en un
secularismo optimista reforzado por el confucionismo de ka época Tokugawa. Este culto de! aqui
y del ahora desemboca al mismo tiempo en “una frescura que rechaza los malabarismos con ideas
vacias v que insiste sobre ka observacion experimental” y en “una vulgaridad reconstruida que se
conforma con las realidades dadas”. Este basso ostinato no siempre se distingue claramente entre
los principales temas, de origen extranjero. de la cultura japonesa, pero los impregna de diferentes
maneras v en grados diversos.

[*Rekishi ishiki no “Rose” (Las “capas arcaicas” de la concepcion de la historin), en Chusei fo hangyahu
(Fidelidad y revolucion), Chikuma shobo, 1992.]

LAVELLE, Pierre. La pensée japonaise. Presses Universitaires de France, 1997. (En espaiiol. £/ pen-
samiento japonés, Acento Editorial, 1998, Madrid)

5 Ver en Verdad vy métodoe (Salamanca, Sigueme, 1988) de H.-G. Gadamer el concepto de vaivén, ef
arte como transformacion del juego en construccion.

2 Es muy interesante la referencia que hace Manuel Castell a la cludad de Tokio en su obra La
sociedad red { Madrid, Alianza Editorial, 2001) v en la que problematiza la refacion entre el espacio
de los flujos v el espacio de los lugares, "Por ejemplo, Tokio ha sutrido un proceso considerable
de reestructuracion urbana durante los aflos ochenta para cumplir su papel de “ciudad global”, un
proceso plenamente documentado por Machimura. E1 gobierne de la ciudad, sensible al profun-
do temor japonés a la pérdida de identidad, afiadio a su politica de reestructuracion orientada al
comercio una politica de creacion de tmagen que cantaba las virtudes del antiguo Edo, el Tokio
premeiji. En 1993, se abrié un museo historico {Edo-Tokic Hakubutsakan), se publico una revista
de relaciones piblicas y se organizaron exposiciones periddicas. Cotno escribe Machimura: Aunque
estos planteamientos parecen ir en direcciones totalmente diferentes ambos buscan la redefinicion
de la imagen occidentatizada de la ciudad con formas mas nacionales. Ahora, la “japonizacién” de la
ciudad necidentalizada proporciona un contexto importante para el discurso sebre In “ciudad global”
de Tokio tras el modernismo.” Para una mayor comprensién acerca de los espacios de flujo y de la
esquizofrenia que supene su relacidn con los espacios de los lugares (fambién y como consecuencia
su dimension temporal) recomendamos un estudio mas completo de la obra de Castel.

14 Recuerdos de Alan Watts citados por Mr. Humphrevs en su ohra Budisme Zen.
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Como en toda aproximacion -que no suponga una verdadera inmersién en las
profundidades de una cultura- solemos usar instrumentos épticos vy todos sabemos
que, por perfectos que sean tales instrumentos, las aberraciones son inevitabies. Las
trampas sofisticadas de los esléganes simplificantes, de la nueva piel del etnocentris-
Mo -o su reverso camuflado que es el multiculturalismo mediatico-, del exotismo, del
microfascismo; o las menos sofisticadas del papanatismo orientalista, def folklore su-
perficial, del tépico turistico, son inevitabies. Pero esta inevitabilidad no ha de suponer
la renuncia al intento. Acercarse a algo siempre es un riesgo, para el que se acerca
y para el que es objeto del acercamiento. Pero el problema planteado y que quisiéra-
mos plantear es que este estudio estd pensado para que su contenido nos observe,
también el a nosotros: visibifidad ambivalente. espejo doble de unos cjos en otros.
Cada una de las obras escogidas lo esta en funcién de su poder de observacion,
poder generado por uncs artistas que observan el mundo y generan maquinas que
nos observan, nos transmiten la complejidad de su génesis y generan en nosotros la
necesidad de una mirada compleja. Obras que. en su cscilacidon entre la movilidad y
la quietud, nos acercan no simplemente a una cultura (concepto en revision) sino mas
bien a los diferentes modos de creacion que una sociedad diversificada puede pro-
ducir. {Una sociedad aun mirada. inevitablemente, desde el punto de vista “moderno”
como estado-nacion disefiando su auto-mejora y que, seguramente, se nos presen-
ta hoy desregulada ya por su propia postmodernizacion)'. No hay sdlo un Japén, vy
desde luego no esta siempre quieto; no hay varios japones y desde luege no siempre
estan en movimiento: bucle irreductibie, vibrato, ambivalencia de |a doble pinza, en el
que los conceptos de lo moderno y de lo moderno reflexivo no paran de erredarse,
comoe lo nacienal y lo multicultural.

Evitar las simplificaciones es una de las tareas del arte. Esta aproximacion trata de
evitar la mirada uniforme, la asimilacidn nacionalista de sus actores, el predominic de
modas o técnicas. Pero no lo hacermos nosotros, lo hacen sus autores, su inteligencia
plastica y la independencia de sus criterios. Nosotros, a lo sumo, hemos tratado de
encontrar cbras que nos encantraran. En una especie de investigacion de deriva, al
hilo de un concepto fragil, nos hemos hecho fuertes gracias a la potencia de ios en-
cuentros con las obras; ellas han transmutado la fragilidad en flexibilidad, ellas se han
ido reuniendo unas con otras como en un campo magnético lleno de cargas con reco-
rridos imprevisibles. Pero ef resultado no es un circuito eléctrico; no hay generadores,
conductores, resistencias, interrupiores, amperimetros o voltimetros (estos suelen
estar rodeados de material aislante). Hay energia, sin aislamiento; en el mundo. In-
tensidades desplazandose mas alla de cualquier reduccion positivista, mas alia de

¥ Zygmut Baurnan nes habla de 12 modernidad, a diferencia del Antiguo Régimen. como la era de
la necesidad de mejora de la sociedad desarrollada a través de la elaboracion de “provectos” v en
cuanto tal encuentra, dirianos, su herramienta social idénea en la ingtitucion del estado-nacion: E
tablero de disefl era un artefucty, sin el cual, la modernidad no podia existir v la profesion de dise-
fador, de redactor de programas, era la mds arvaigada de fas vocaciones modernas, permaneciendo
intacte a traveés de cambios en los estilos y las modas. [...J Para los pensadores socigles, “soviedad” era
una abreviatura de “Estado-nacidn”, esa instancia activa simultdneamente cultyral (nacion) y politica
{(Estado}, Con lo ayuda de semejante institucion y de sus poderes legislativos, las sociedades existentes se
podrian desayrollar gradual, pero decididamente hasta ajustarse a los criterios de la “sociedad buena.
(Op. cit., pag. 102}
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cualquier erudicidn que se pretenda omniabarcante, mas alla de cualquier despliegue
estratégico o de cualquier defimitacion territorial. Hay sobre tedo ritmos y tensiones, y
la responsabilidad de unos artistas comprometidos con su tiempo, con la realidad de
un mundo que se duplica virtualmente y que parece estar destinado a una perenne
autoconfrontacian: un autorreflejo. Parece que cuande se hace una copia de algo es
porque se teme su perdida, el mundo se duplica: en la virtualidad de las redes, en la
clonacion de los seres, en las protesis tecnologicas, en las mimesis conductuales...
Estos artistas trabajan en los pliegues entre el mundo y sus copias, son el limite entre
el azogue y el cristal.

Hacer un recorrido somero sobre las obras y las poéticas que aqui se presentan
es un modo de injusticia, reflejo de la injusticia a que nos somete la aceleracién de
nuestro tiempo cada vez menos real, cada vez mas virtual. Pero es cuanto pedemos
hacer aqui y ahora, desde aqui y en este momento ya, indefectiblemente, desfasado.
Nos decia Borges que la actualidad es un anacronismo... seamos, pues, doblemente
anacroénicos...'®

Hiroshi Sugimoto con su obra Buddha acceferated (Fe. 1) nos presenta una vi-
deoproyeccion en la que se aprecia una vibracion del campo visual, de la camara
que recogio la solemne quietud de los mil budas del anciano templo de Sanjusan-
gen-do en Kioto v los hace vibrar ante nuestros ojos que vibran a su compas y al
de un sonido que produce extrafamiento, seguramente un extrafamiento fruto de
las relaciones complejas que se establecen entre las partes y el todo que podria-
mos describir como separadas y reunidas en dos estratos. Uno: el todo del espacio
comun que reldne a todas las figuras del templo por un lado v por otro el vibrante
video final en el que se relinen cada una de las fotografias realizadas por separado.
Dos: cada una de las figuras del propio temple con sus semejanzas groseras y sus
finas diferencias por un lado y por e otro cada una de las fotografias realizadas
y que comparten este mismo estatus ambivalente (semejanzas y diferencias} con
sus modelos. Por su lado Seiko Mikami en Molecular informatics (. 2) hara que ef
movimiento de nuestros cjos se convierta en la interfaz computerizada por la que se
crean moléculas virtuales en la proyeccidn de fa pantalla de un ordenador (esta vez
conjugando dos personas como efementos de interactividad y de retroatimentacion).
Mikami establece |a reflexividad y la complejidad en las retaciones retroalimentadas
entre cada una de las particulares génesis de sus molécuias informaticas a través
de los movimientos oculares y un espacio general que a su vez serd crigen de un
nuevo campo de intervencion. Titus Spree, arquitecto de origen aleman pero perfec-
tamente integrado desde hace unos afios en la vida diaria de Okinawa, entiende la
interactividad desde presupuestos sociales y hace de su microoficina movit (Fis. 3} un
elemento de itinerancia entre los barrios populares de Tokio v su puesta al servicio
de sus habitantes, como guarderia, como meeting point, coma oficina para cualquier
asunto; una disponibilidad al presente que expresa las necesidades cambiantes en
cada momento de nuestras vidas. No sin la percepcién de cierta reflexividad puesta

% En esta misma publicacion y a continuacion del presente articulo se hace un comentario detailado
de cada una de las obras aqui seleccionadas. Sirva esta primera aproximacion come un estudio de
conjunto mas que como una iniciacion particular a cada una de las obras y/o sus antores.
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L 3. TITUS SPREE. Moving micra-affice

{ <. KINQOSHITA, Karaoke meeting

al servicio de la reflexion actua Spree; el medio en el que trabaja propoerciona una
serie de variables gue, conjugadas en la obra, dan lugar a un espacio sociai ludi-
coflaboral que se autotrasciende en la reflexion sobre las condiciones sociales que
pueden dar lugar a ese mismo espacio. Parco Kinoshita, con su actividad callejera,
sus formas buriescas, su indolencia formal, interactGa con los viandantes a través de
diversas formas parodicas, la mas usada: la del karacke con megafonia de agitador
de los afios sesenta (7. 4. Parco nos recuerda la figura de aquelio que se dio en
llamar el zen loco, improvisacion que se expresa en 10s intersticios de las cuidadosas
maneras de la topica formalidad japenesa. Dificil a primera vista de percibir la am-
bivalencia en la actividad de Kinoshita pues sugiere un enfrentamiento directo con
“el otro”, sin éste no conseguiria sus efectos de continua readaptacion al medio y un
efecto de extrafiamiento que, como reflejo, enfrenta al espectador con su propia ac-
tividad politica, soctal o artistica. En el ofro extremo y por ello tocandose con Parco,
Takahiro Suzuki nos inunda con el testimonic grafico y performatico del “estar vivo”
{75 5). Sus miles de papeles cuidadosamente dispuestos en montones o dispersos,
también cuidadosamente, sobre el suelo, hacen de la expresion lkiro (estar vivo) una
suerte de acto meditativo en el que se sumerge durante semanas enteras. Pocas
muestras mas evidentes de reflexividad conducente a la reflexiéon podemos encon-
trar que esta actitud in-movil, necesariamente ambivalente de la quietud activa, de
la vida enterrada en su automanifestacion, su autoproclamacion. No se trata pues
de una mera expresion redundante de un hecho. Mas alla de la superficie de esta
propuesta algo en su rutina nos engancha y nos desplaza fuera de ella, quizas al
encuentro con nuestras verdaderas rutinas éstas si carentes mas a menudo de fo
gque pensamos de esta autoreflexividad propuesta por Suzuki.
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£, MIYAJTMA,
Floating time

La repeticion y la diferencia de las grafias analogicas de Suzuki las encontramos
digitalizadas en los contadores numéricos de Tatsuo Miyajima 4. 5i Suzuki hace
del “estar vivo™ una expresion ambivalente, Tatsuc Miyajima ha utilizado en ocasiones
sus contadores como sistemas de cuenta atras de enfermos terminates hospitaliza-
dos. En su performance sobre los tests atdmicos llevados a caho por el gobierno
francés en Polinesia, se hacen cuentas atras de 9 a 0 v, al final de cada cuenta, cada
uno de los participantes sumerge su rostro en palanganas que contienen esta agua de
muerte. Tanto en su instalacion de contadores como en la cuenta atras de su perfor-
mance Miyajima hace de la recurrencia, de la repeticién de lo terrible, no un mero
juego anestesiante en las cercanias de la muerte, individual o colectiva, sino un lugar
para la reflexién sobre las condiciones de posibilidad de otras estancias que no sean
las de las entumecidas articulaciones de lo radicaimente inmovil para fa muerte. Miwa
Yanagi, con la serie My Grandmothers (== 7. no nos lleva tan lejos; su proyecto sobre
las abuelas se queda en la antesala de los Gltimos dias de unas vidas sofiadas: las
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L 7. YANAGL My grandmothers

mujeres jovenes expresan sus deseos para la vejez y Yanagi los escenifica mediante
fotografias de mujeres ancianas que prestan su fisonomia para esta teatralizacion del
futuro. El otro como propio, et otro como ensaye de uno mismo: las abuelas en las que
se ha experimentado un posible futuro (el de sus nietas) y ellas escenificando el deseo
ajeno, como si ya no tuviesen méas opcién que actuar en funcidn de las expectativas
de una juventud omnipotente. Reflejadas unas en otras, abuelas y nietas, y entreteni-
das en juegos de rala identidad cuando el iuego es necesariamente mas grave que el
de las apariencias. Yanagi (sin que podamos certificar sus intenciones y si se lo ha
planteado realmente en su obra o es un asunto de reflexividad adn no reflexionada)
nos hace caer en la cuenta de que muchas identidades reclamadas no son mas que
un subterfugio para no enfrentarse a aquétlas que como la de “clase” o su conciencia
(de clase} estan siende despiazadas tan facil y automaticamente de los lugares de la
reflexién y de la creacidn. Muy distinto a ella, Mario A., un italo-germano que vive en
Japén desde hace mas de una década, expresa sus propios conflictos personales de
identidad a través dei tratamiento ambiguo de la muier japonesa en sus fotografias en
blanco y negro de estética cuidada y, cast diriamos, clasica. En el {imite peligroso en-
tre el etno-falo-centrismo y la actitud reivindicativa de los derechos de la mujer, Ma
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L . MARIO A. Ma poupée japonaise

poupeé faponaise (Fo. 3, articulada
pero involuntariamente inmovil, esta
dispuesta para la mecanizacidn y para
unos automatismos sociales que pro-
ducen derrotas intimas no sole en la
mujer sino en cualgquier persona que
viva en nuestros dias. E! rol de mujer,
casi nifia, sumisa y perversa en su ino-
cencia, desnuda o© semidesnuda,
oriental {como el servicio que tan bien
queda en las mansiones occidentales)
cubre casi todos los topicos en los que
un varén heterosexual occidental pue-
de enfangarse. Mario A. roza el ridicu-
lo, pero guizds este es parte de una
estrategia alambicada; una compleiji-
dad que posiblemente ni & mismo tie-
ne resuelta, una ambivalencia que en cierto modo se Jusnfca con la sola problemati-
zacion que el tema de la poupeé pone de manifiesto. Alejada de esta mirada exética
Tabaimo, la mas joven de los artistas presentados en este estudic, en Japanese Kit-
chen == 3 hace un recorrido sin concesiones por los tépicos que rodean a la vida de
la mujer japonesa, especialmente el ama de casa, y en los que podemos hallar ciertas
trazas de costumbrismo de ida y vuelta. La video-instalacion, una triple proyeccion de
animaciones sobre las paredes interiores de un espacio japonés tradicional, distorsio-
nado en sus proporciones, acidifica la naturalidad de las costumbres vy resquebraja
con su mirada lGcida la escleratizacion de las mentes adocenadas por la rutina, De
otro mado, en Japanese Zebra Crossing hace un recorsido por [0s topicos que rodean
a la vida en las ciudades japonesas, y en el que, como en la obra anterior, podemos
hallar vestigios de cierto pintoresquismo. La video instalacion, una proyeccion sincro-
nizada al fempo de un semaforo colgante, presenta animacicnes localizadas en un
cruce de peatones, un paso de cebra, que le sirve de pretexto para la observacion
sarcastica de topicas conductas niponas. Al igual que otras miradas en olros lugares
del mundo gue se apoyan en la tradicidn para hacer critica de los prejuicios invetera-
dos Tabaimo se mueve en el delgado filo de lo que esta en peligro de traspasar el
umbrat de lo inocuo y quedarse en ia superficie de lo que meramente acontece o el de
conseguir producir en el espectador la necesidad de indagar en los origenes de este
estado de la cuestion, una cuestion (la sociedad japonesa de posguerra ) especial-
mente sometida a critica por parte de las generaciones mas jovenes. A distancia de
las anteriores, en las que la frivolidad no juega ningdn papel, Kyoko Sawanobori en
Honey, beauty and tasty (s. 10; parece recrearse precisamente en ella. Vertiendo mial
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£ TABAIMO. Japanese kitchen

sobre discos de vinilo que giran en varios platos, la artista, en esta version de dj’ de
camara, lame con su lengua los microsurcos y distorsiona el sonido original. Una obra
sinestésica en la que los cinco sentidos son activados y a su vez puestos en juego,
unos con otros y todos con los del espectador. Ademas de una vision haptica o de un
sonido del sabor, 1a confusion de lecturas meramente perceptuales acecha a las lec-
turas cognitivas dejando al espectador como un voyeur pansensitivo, babélico, inca-
paz de discernir si la sensualidad de o gque ve es critica o simplemente una puesta en
escena del gozo. Al igual que atgunos de los artistas ya visitados an este articulo,
Sawanobori se mece en un columpio bajo el que no percibimos la red: ;es esta una
actitud que simptemente testifica sobre los sentidos y pone en juego ia seduccidn
comoe mecanismo basico del arte? ;0 consigue la performer activar un discurso critico
contra el feeling ampliamente denunciado por tantos pensadores como acaparador de
ia vida psiquica del individuo posmaderno? Un grupo de cuatre componentes anéni-
mos y numerados del unc al cuatro, Grinder Man, también entre los mas jovenes,
suelen hacer en sus performances parodias de las vidas automaticas (#x. +7;. El propio
nombre del grupo que se puede traducir como hombres rutina (¢ hombres triturado-
res?), nos indica la especial predisposicién a la critica social, s6lo que en sus perfor-
mances la sobreactuacion, el humor, {a espectacularidad y cierto atclondramiento
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[ 17 GRINDER MAN

perfectamente sincronizado, hacen que &l espactadar se incorpore al espacio esceéni-
CO COmo un nifio con os ojos muy abiertos. Grinder Man no es eguiveco, sus estram-
haticas representaciones no dudan en criticar abiertamente muchas de las actitudes
“modernas” (racicnalizaciones, instrumentalismo, destradicionalizacion, el industrialis-
mo, etc} v lo hacen desde |a tectura posmoderna de la medernidad pero en un giro
extraiio, histriénico no solo en las formas, mediante el cual la posmodernidad gueda
igualmenta criticada. Usandoe en ocasiones el aspecto del juguete para sus obras,
Tamura Satoru nos presenta en esta acasion dos juegos (uno para adultes, otro para
nifios) unidos en un video. En The plastic models break info pieces (Fio. 12; un palo de
golf golpea pequefios juguetes de accion bélica del imaginario colective reciente de
Japon, el mercadec de tos subproductos de los mangas televisivos: la viclencia de un
golpe de juego adulto, un swing que destroza el arquetipo de los juegos violentos in-
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12 SATORU. The plastic models break
into pleces

fantites. Pero en la otra obra que pre-
senta, un extrafio artilugio {¢tambien
un juguete?) que hace girar perma-
nentemente des trapos sujetos a dos
astas a modo de banderas blancas, el
giro no es tan viclento, es cadencicso
y el sonido que da nombre a la pieza
BATABATA nos acerca mas a fa calma contemplativa en la que el tiempo v ef aire con
el que se rozan fas banderas las van deteriorando progresivamente. No solo en astas
obras, Satoru es quizas el exponente mas claro, mas evidente, de lo que aqui ilama-
mos in-movilidad. y casi nos atreveriamos a decir que es, por esto mismo, e que -a
pesar de trabajar sin recurrir a lo mas genuinamente “nipdn” usacdo por otros colegas
con profusion- ¢e modo mas profundo pudiera representar lo que de manera arriesga-
da podriamaos liamar "niponidad”, algo que nada tiene gue ver con las lecturas topicas
¥ que es capaz de manifestar de muy distintos modos como puede apreciarse en la
considerable variedad de su trabajo, por cierto uno de los de caracter méas “construc-
tivo” y "amenazador”. Momoyo Torimitsu, con su performance Mivata Jiro (me. 13,
hace dei rol del salary man un juguete: un robot vestido al uso de los ejecutivos, traje,
corbata, etc., se arrastra por ¢l sueio de distintas ciudades del mundo (Rio de Janeiro,
Londres, Nueva York, etc.), mientras la artista, vestida de enfermera, asiste con cam-
bios de baterias y transportes en camifla, cuando es e! caso, a un luchador del asfalto
que se empefa en consegquir unos objetivos que seguramente fueron programados en
su cerebro de autdmata. Asi, Torimitsu ha paseado a su robot -héroe de la globaliza-
cion financiera- por todo ef globo en una especie de numero circense en el gue pre-
senta el mas dificil todavia del individuo moderno, encarnado en el ejecutivo agresivo,
en un mundo que ya no parece corresponderle. El productor japonés -sometido a la
presion de la competitividad y bajo los designios de su empresa y de su pais- que
antes era objeto de honra e imitacion por parte de los mas jovenes hoy es tratado
como una especie en extincién denigrado por sus actitudes sumisas en el exterior e
imperialistas en casa', como un borrachin armado de glisqui para el karaoke y para
el acoso sexual de sus inferiores jerarquicas en el lugar de trabajo, en fin una figura
patetica que las nuevas generacicnes someten a burla y critica por suponer el para-
digma de personajes que no sdlo llevaron a la reconstruccion del pais sino que, leales
subditos del capitalismo expansionista, han contribuido al largo rastro de taras no
siempre bien visibles en las maneras de la sociedad. Katsushige Nakahashi con

™ Existe una curiosa distincion en el Japon tradicional entre lo que pertenece al entorne proximo,
manejable v "amigable”, es decir, 1o que entra dentro de los limijtes de seguridad (UCHI} v

aguello que, por extrafio, queda fuera de dichos limites v es considerado polencialmente peligroso
(50T,

512



Yapon [n-mdvil. Una aproximacion al arte. .. ‘

[ 7.3 TORIMITSU. Mivata firo

Anata no jidal {Fw. 14}, traducido por
Tu épocca, representa la figura a
escala natural del emperador Hiro-
Hitc en dos versiones: una en
bronce con acabado patinado na-
tural y otra en bronce cubierto con
una delgada pelicula de oro. Am-
bas representaciones, situadas
una junto a la otra, nos traen la
memoria histdrica de unos hechos
que el autor recomienda no olvi-
dar. Junte a la anterior y rescenan-
do con ella, Zero, es una instala-
cionen lague unas 7000 fotografias
recrgan de manera minuciosa,
como un barrido fotogréfico de su
superficie, un avidn Zero usado
por los kamikazes durante la se-
gunda guerra mundial. El avién
realizado -a escala natural y en
tres dimensiones- con miles de fo-
tografias, posteriormente es que-
mado en pdblico en una perfor-
mance realizada por el propio
autor y la colaboracién de los es-
pectadores. De modo vy factura si-
milar On 2" september, es una
instalacion en la que también miles
de fotografias recrean, al igual que
en Zero, el estado actual def acceso at cuartel general de MacArthur en Brisbane —
centro de operaciones militares contra Japon durante la Il Guerra Mundial. No solo
historia, Nakahashi nos presenta una poética muy personal que nos habla det tiempo
(fisico o palitico) mediante el uso de las distintas secuencias de exposiciones de la
camara fotografica a la luz ambienie o de la alguimia de la inmanencia en la conver-
sion de un material en otro. No es grato el trabajo de Nakahashi para muchas institu-
ciones japonesas. Este autor representa el lado critico y oscurecido de una genera-
cion gue no ha gozado de la alegre presencia mediatica de la que generaciones mas
jovenes (y, & menudo, mas cinicas) han sabido sacar un buen provecho. Sirva coma
ejemplo el alrevimiento de Nakahashi con la figura del emperador, obra censurada en
varias ocasiones y que da idea del peso de la mezcla de la tradicion, la supercheria
(recordemos que Hiro Hito renuncio a su estatus de dios par imperativo norteamerica-
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144, NAKAHASHI. Anata no
Jidai

no después de la rendicidn y en
un famoso discurso radiofdnico
gque hizo verter muchas fagrimas
entre sus subditos), el tabq, los
intereses de los jerarcas mitita-
res gue fuegoe han dado lugar a
las muitinacionales que todos
conccemos y que han tratado
de perpetuar {con el benaplacito
de los Estados Unidos de Améri-
ca) todos aquelles privilegios de
clase que hoy dia contindan
siendo clave en los designios
del pais y en as tomas de deci-
sion que afectan a cien millones
de ciudadanos. Y Nakzhashi no
es ingenuo respecto a sus pro-
puestas y a la incomodidad pro-
ducida en ciertas instancias ins-
titucionales del mundc de la
cultura -que han consentido la
critica de superficie de sus artis-
tas mas aparentemente provo-
cadores pero en cuestmnes banales- obviando a menudo las llagas de la reciente
historia japonesa reabiertas por él de una manera que podemos llamar reflexiva. To-
moaki Ishihara, autor que trabaja en series de larga duracion, escultdricas, fotografi-
cas, etc., nos presenta varios autorretratos bajo el andnimo titulo de Unftitiled al que
acompafia de una referencia numérica en cada fotografia (7. +5. Al fondo de estes
autorretratos (en los que el rostro del autor estd desenfocado porgue el punto de en-
fogue se encuentra varios metros detras de él}, podemos ver diversos espacios con-
vencionhalmente artisticos, sobre todo museisticos. El desenfogue de su cara acompa-
fiado de distintas expresiones y las obras de arte y los ambientes correspondientes
(orientales y occidentales) que se presentan tras &l perfectamente enfocados, dan
lugar a una especie de combinatoria v de tensién entre el instante y la eternidad, el
acto aun incomprensible y la asuncién incomprendida de un pasado escurridize. Ishi-
hara trabaja en la zona dolorosa y limitrofe yo-mundo en la que "mundoc” esta configu-
rado con el peso de la Historia y det valor, de lo digno de permanencia frente a la
precariedad del yo. El trabajo es contextual al tiempo que intimo y la angustia moder-
na del sinsentido -el nihilismo con el que nos tratamos apenas descubrimos |os rasgos
del hombre abandonado por dios o la mascara de dios que ha de ponerse el hombre
descreido- se arropa con las refecturas y las continuas reinterpretaciones de lo ya
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[ 17, KANG. Cyber book city . - - -

acontecido y se enreda en los brazos de una posmodernidad atin no, va no, satisfac-
toria. Yoshiaki Kalhatsu se establece en el presente: ante las declaraciones poco
afortunadas de la ex-premier britanica Margaret Thatcher, en las que calificaba los
habitat domésticos del Japdn moderno como “ratoneras”, el artista realiza una vi-
deoperformance sencilla y Hlena de encanto en la que varios jovenes universitarios
que comparten una de esas ‘ratoneras” hacen alarde de humor y de ingenio jugando
con una peguefia aspiradora doméstica, pareciendo responder a la britanica que el
verdadero saber no ocupa lugar e, 15,. Kaihatsu se divierte con la cperacién comple-
ja de anutar el poder “de los poderosos” con el poder de lo generoso y del ingenio y
hace un alarde de “voluntad de fuerza”, de resistencia, frente a la consigna de fa “vo-
luntad de poder”. Algo que en la finea de lo que declamos en la aclaracion metodolé-
gica corresponde & la modernidad reflexiva v a lo gue se ha venido a denominar
subpoliticas.!” §i, deciamos, el saber no ocupa lugar en ta obra de Kaihatsu. si lo ocu-
Pa en las instalaciones de Airan Kang, japonesa de origen coreano que ilumina los
estantes de las librerias con libros de iuz, es decir, cajas de luz que aparentan ser li-
bros (7e. 17). Un juego de superficies y de contenidos, de sombras y de luces en las
que la artista hace una apuesta por la intervencion site-specific en varias de sus pasa-
das apariciones plblicas. El simulacro esta servido, libros de luz, ilibros de... Luces?

" Ulrich Beck nos habla en su articulo sobre las subpoliticas a las que caracteriza detalladamente
y de las que termina por decir, a modo de resumen: La subpolitica, por lo tanto, significa configurar
la sociedad desde abajo. BECK. U., GIDDENS, A, y LASH. S.: Modernizacion reflexive. Politica, tra-
dicion y estética en el orden social smoederno, Madrid, Alianza U niversidad, 1997, pag. 39. Recomenda-
mos la lectura del articulo completo para comprender las diferencias entre politicas ¥ subpoliticas.
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. qué clase de modernidad ensombrecida por el brillo de la simulacion? ;gué clase de
candilejas, de iluminacién de escena, para aguellos otros libros “reales” que ya no
parecen iluminar nada ni a nadie? ;qué clase pues de posmodernidad ilumina retori-
camente a aquella modernidad pretendidamente autosuficiente, autoiluminada? Akiko
Sugiyama, con las fotografias que presenta, nos transfiere un mundo abstracto,
geométrico y sensual que raramente es abordado por el medio fotografico. Un modo
muy particular de generar tensiones en sus obras forzando la duda de la naturateza
del objeto fotografiade, de sus limites espaciales y de su origen metafisico o sensitivo
{7 15. Haggblom & Fithie, hacen un analisis casi etnografico de un hecho que por
su repeticion y frecuencia ha sido asumido, parece, por la sociedad urbana tokiota, En
las faldas del mitico Monte Fuji, en el bosque Acakiagaharajukai, no es extrafia en los
altimos tiempos la aparicion de cadaveres, fruto del suicidio premeditado, envueltos
en un ambiente extrafio: cuerdas para no perderse en un lugar donde los campos
magnéticos enloquecen a las brijulas, teléfonos moviles perdidos o abandonados,
futones, etc. Todos ellos elementos de una instalacion que afiade varias fotografias
del lugar y una, especialmente reaiizada en la estacion de Ueno, en la que ta imagen
lurinosa habitual de los horarios de trenes ha sido sustituida por una fotografia sobre
una caja de luz en la que aparece como destino siniestro la imagen apacible de una
pancramica del citado bosgue (Fis. 3. Esta pareja de jovenes australianos se atreven
a mencionar algo que para determinados estamentos de la sociedad japcnesa es
tabu. Quizas su condicién de extranjeros y el hecho de que llevan poco tiempo vivien-
do en sl pais les exime de ciertas responsabilidades “formales” y consiguen explicitar
una situacion no reconocida habitualmente (ni siquiera por la policia} y que es uno de
los signos “cuasi-ritualizados” del fracaso de ciertas normas sociales que durante mu-
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19 UAGGBLOM &
FITHIE.
Aokigaharajukal

cho tiempo han hecho asumir al individuo cargas excesivas destilando muertes singu-
lares cuando a menudo eran errores de caracter colectivo (una sociedad que ha ge-
nerade competitividad laboral y compromiso con la colectividad por un lado, alineacion
y anomia por otro). Sin embargo hay algo que aleja a estos artistas de la critica social
entrando mas en el terreno del extrafiamiento de unos canones (los del suicidia) que
aunque compartidos por occidente parecen no tener los mismas origenes. El suicidio
es tratado como un epifendomeno natural de la sociedad, es decir, como un fendmeno
reflexivo que aparece connatural y paralelamente a unos usos sociales sobre los que
Guizas sea muy necesario refiexionar. Y ellos lo hacen usandoc el manocseado gancho
del morbo y generando una escencgrafia basica de los elementos cotidianos que como
ya sabemos son aquellos gue en la mejor tradicion del surreatismo nos sitda en las
antipodas del racionalismo mas estrecho. Perc a diferencia de los usos habituales en
estos casos (deformaciones, transformaciones, monstruosidades, imagenes distorsio-
nadas o paraddjicas, etc.} los australianos presentan una fria instalacion, casi descrip-
tiva y a modo de registro de un estado de la cuestion que no se recrea en ia formaliza-
cién y que deja al espectador con casi toda la tarea por realizar. Yutaka Sone, nos sitla
en la posicion incémoda del asiento de 19 monociclos enlazados en circulo, Her 197
foot iFs. 29;. Nada mas extraftamente in-movil que la necesidad del pedaleo conectado
y la dificultad de su uso, ia necesidad de ia conexion y la dificultad de su puesta en
marcha. Entre lo uno v lo multiple, una mirada inteligente que actualiza en artefactos
ciclicos una dificultad que se nos antoja eterna. ¥ un modc de proximidad al espectador
en sus dificultades de relacionar fas partes con el todo como deciamos mas arriba. Esta
(et multiciclo) es una complejidad dificil de manejar y esta dificultad es un magnifico
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reflejo de las necesidades de articulacién de lo particular con fo general, una especie
de in-movilidad que transciende ambos elementos (lo inmévit y lo movil) y que puede
—creemos gue debe.. .- ser extrapolado a las situaciones sociales que quieren ver en 10s
nueves comportamientos subpoliticos (que vimos mas arriba), nuevos modos de ma-
nejar, de controlar el todo sin que ningln generat tome &l mando y que tanto tiene que
ver con las denominadas propiedades emergentes de los sistemas o de los propios
sistemas emergentes', aquellas que aparecen de modo inopinado sin que ningdn cen-
tro de poder genere la orden™, El elemento fijo de la obra de lzuru Kasahara, |a sonri-
sa o la risa, parece ser una coartada para la libertad de movimientos del autor. También
aqui, nos encontramos con esta combinatoria de fo in-mavil: 1a sonrisa y sus infinitas
formas de presentacion y lectura. Kasahara, en su instalacion Smile (Ghost), nos mira
desde los rostros sin ojos de mufiecos hinchables, con sus espectadores de caucho en
la grada ¢Fs. 21}, ¥ nos sonrie desde un video, Smile Life Theatre, en el que realiza ac-
ciocnes comunes con una gran cabezota sonriente. Kasahara sonrie, ¢,0 no? A nosotros
nos deja con la duda. Kasahara se mueve como pez en el agua en la ambivalencia, sus

¥ cQué caracteristicas comparten estos sistemas? En términos sencillos, resuelven problemas recu-
rriendo a masas de elementos relativamente no inteligentes en lugay de hacerlo recurriendo a un solo
“brazo ejecutor” inteligente. Son sistemnas ascendentes y no descendentes. Extraen su inteligencia de la
base. [...] La evolucion de reglas simples a complejas es lo que Hamamos emergencia. JOHNSON. 8.
Sistemas emergentes. O qué Henen en comin hormigas, newronas, ciudades y software. Madrid, Turner
Publicaciones, 2003, pag.19.

® Deleuze y Guattari a lo Jargo de su obra Mil Mesetas no paran de suscitar ei tema del poder en las
micropaliticas v dle las posibilidades de tomas de decision sip que existan generales al mando, DE-
LEUZE. G Y GUATTARL F: Mii Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia, Valencia, Pre-Textos, 1997,
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mufiecos con sus sonrisas, se significan con el rol de lo divertido, de lo gracioso, de lo
inocente, etc. y sin embargo nos dejan cierto regusto amargo, uha especie de no sé
qué tristeza debida quizas a nuestro propio descreimiento, a que no nos gusta vernos
reflejados en la sonrisa adocenada, a que la clonacién mental nos acecha por todos
lados... y tememos que se haga efectiva o, lo que es peor, a que ya se haya efectuado
en este mundo feliz en el gue algunos ya quisieron ver el happy end.

Si la falta de contextualizacion de un fendmeno nos puede alejar de su compren-
sidn, un exceso de contextualizacion del mismo fendémeno no nos aproxima a su en-
tendimiento. Que el origen natal de ta mayoria de los artistas aqui presentados sea
Jap®n, solo nos ayuda en parte. Muchos de ellos pronto dejaron sus lugares de origen
para desplazarse por el mundo y formarse en distintos ambientes. Los considerados
de origen extranjero, no han escapado tampoco a estos desplazamientos, a estas
derivas tan habituales en nuestros dias globales. Es por ello, que la complejidac de
las obras aqui presentadas son una respuesta compleja a un mundo que ya no quiere
fiarse de las simplificaciones, del tipo que sean. ¢ Qué tienen en comin estas obras?
Aparte de criterios mas o menos subjetivos en los que la in-movilidad, hija de la am-
bivalencia vy |a reflexividad, pueda ser un simulacro eficaz y verosimil (no aspiramos
a otra cosa) de eje conceptual de este estudio, estas obras tienen en comun el en-
contrarse situadas en lo que a finales del pasado siglo XX se dio en llamar &l para-
digma de compiejidad (veremos si en el XXl se institucionaliza) y en la asuncion de
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aste como sintoma de responsabilidad frente a la infantilizacién creciente a que es
sometida fa humanidad: los callejones otra vez cerrados por las modas multiculiura-
listas que se creyeron un desatoro del etnocentrismo euroamericane, las logorraquias
irresponsables sobre el logocentrismo, las amnesias de las virtudes de lo moderno o
el tecnocentrismo pregresivamente acelerado, el cosmopolitismo banal o, su reverse,
el nacionalismo banal. No es necesario, creemos, hacer aqui una catalogacion de las
fuentes emisoras de tal idiocia; miremos a nuestro airededor, es suficiente. Las obras
seleccionadas en la presente investigacion son una muestra de esta lucha, son el fruto
complejo de aquellos que tratan de ver mas alla de nuestras largas narices.
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