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Aportaciones desde Malaga: 1a secuencia cronologica
y estilistica
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Este articulo es una lectura sobre la vecuperacion e integracion de algunas arquitecturas pinta-
das en Europa. Ademds, se presenia un andlisis de las contribuciones cronoldgicas y estilisticas
realizadas de la pintura mural en Mdlaga.

This article is an analysis about the retrieval and integration of painted buildings in Europe.
Besides, a cronological and stilystic evolution of wall paintings in Mdlaga is presented.

LOS TERRITORIOS PINTADOS DE EUROPA: UNA MIRADA A SU VALORACION
PATRIMONIAL

Europa un vasto continente, espacio para la diversidad de lenguas y culturas, posee
un patrimonio rico, contrastado y comun. En 1999 el Consejo de Europa lanzo6 una exitosa
campana bajo el lema: “Europa, un patrimonio en comdn™, con la creencia absoluta de
que este continente ha constituido un magnifico vehiculo para la conexion y entendimiento
de los diferentes pueblos que lo integran. Y efectivamente, Europa tiene culturalmente
unas sefias de identidad propias, unas huellas que forman parte de un pasado complejo,
y es en esa complejidad donde el legado cultural de ornamentar las fachadas de edificios
civiles y religiosos adquiere un protagonismo esencial durante un largo periodo de su
historia, siendo un signo habitual de muchas ciudades a partir de la Edad Media®, la Edad
Moderna, llegando hasta el siglo XIX y comienzos del XX con diferentes altibajos, segun
los paises. Numerosos edificios alin conservan intactas las trazas de sus disefios, que en
la actualidad forman parte de la configuracion urbana de muchas ciudades europeas.

Bajo el golpe de efecto que tuvo ese lema europeo en 1999, sigo el hilo con-
ductor para adentrarnos en el conocimiento y valoracién de uno de los patrimonios
mas sorprendentes y menos conocido en Espafia, situacidn muy diferente a la del
resto de Europa que cuenta con mayores reconocimientos. Al no existir en nuestro
pais una tradicion que valorase el patrimonio de las arquitecturas pintadas en toda
su dimension cultural, esto ha llevado, salvo excepciones®, a un desinterées relativo
hacia esta parcela del conocimiento. No obstante, a comienzos de los afios 90 del
siglo XX en algunas ciudades®, y motivadas por las politicas de rehabilitacion del
parque inmobiliario y de la imagen urbana, que empiezan a desarrollarse en esos
afios, permite una recuperacion paulatina, al mismo tiempo que se ponen las bases

ASEN]JO RUBIO, Eduardo, “Las arquitecturas pintadas en las ciudades europeas. Aportaciones des-
de Malaga: la secuencia cronolégica y estilistica”, en Boletin de Arte, n” 26-27, Universidad de Mala-
ga, 2005-2006, pags. 117-137.
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para el conocimiento y valoracion que sera decisiva en los afos siguientes. No hay
que olvidar que, poco a poco, empiezan a recalar en Espafia los estudios italianos,
especialmente de la mano de Giovanni Brino, sobre todo en el norte, y profesionales
como Joan Casadevall Serra, entre otros, trabajan activamente desde finales de los
afios 80 del siglo XX, realizando un importante nimero de planes del color, bajo
metodologia cientifica.

Es importante subrayar que el legado cultural de las fachadas pintadas se en-
cuentra representado en un amplio territorio del centro, norte y sur de Europa. En
una aproximacion a las diferentes areas territoriales, Italia, Francia, Esparia, y Centro
Europa, puede advertirse la importancia que ha tenido la integracion de estas arqui-
tecturas pintadas, haciéndolas participes de la construccién histérica de su imagen
urbana.

En el caso de ltalia, un recorrido por diferentes ciudades de su geografia ayuda a
comprender la habitualidad u omnipresencia de este patrimonio, y su dimensioén cultu-
ral, que va mas alla de convertirse en un mero escaparate, para ofrecer al usuario todo
un espectaculo de perfecta integracion de las artes durante la Edad Moderna, y que,
heredadas del pasado, se acomodan en la memoria como un perfecto binomio con
valor de presente — futuro, es decir, organismos reciclados, y por ende, vivos. Es inne-
gable que representan un importante activo — atractivo de las ciudades historicas, si
bien es cierto que no siempre ha sido asi, atravesando etapas en donde su integridad
fisica parecia peligrar, hasta resurgir nuevamente, gracias a una mayor sensibilidad
politica y social.

Giovanni Brino, arquitecto, es una de las figuras claves del panorama italiano que
mejor y de manera continuada ha trabajado la tematica de las fachadas pintadas®. En
su estudio en colaboracién de 1980, un clasico para muchos de los que hemos segui-

* Universidad de Mélaga

! Se inici6 en septiembre de 1999, y se clausuré en Riga un ano mas tarde, www.coe.int

2 BOTTER, M.: Ornati a fresco di case Trevigiane, sec. XIIT — XV. Treviso, 1955. AA. VV.: Facciate
affrescate trevigiane. Restauri. Comune di Treviso, 1989, Treviso una pequena ciudad del Veneto
italiano posee un destacado patrimonio de casas pintadas, con una importante tradicion en la recu-
peracion de este legado, gracias a la saga familiar de los Botter.

* No podemos olvidar laimportancia que han tenido los esgrafiados en determinadas dreas, como en
Cataluna y Castilla. FERRER ORTS, A.: “Sobre la decoracién esgrafiada en el barroco espariol.” Ars
Longa, Cuadernos de Arte n. 9 - 10 Departament d’Historia de I'Art. Universitat de Valéncia, 2000.

* Entre otras, Mdlagay Granada. ROCA GALLEGO, F. ] (ed).: Revestimiento y color en la arquitectu-
ra. Conservacion y Restauracion. Monografic Arquitectura, Urbanismo y Restauracién. Universidad
de Granada, 1996.

° Entre otros, los de las ciudades de Barcelona, Lérida, Gerona, Vic, Villafranca del Penedés, Vil-
lajoyosa, Melilla, Malaga, Toledo, el Prat de Llobregat,

® BRINO, G.; ROSSQ, F: Colore e citta. Il piano del eolove di Torino, 1800 — 1850. Milano, Idea
Books, 1980. BRINO, G.: Colori di Liguria. Introduzione ad una banca dati sulle facciate dipinte liguri.
Génova, Sagep Editrice, 1991. Il piano del colore di Saluzzo. Torino, Gruppo Editoriale Forma, 1985.
Colore e arredo urbano a Savigliano. Savigliano, Banca Piemontese, 1989. Ademas de estas obras, hay
que sefnalar otras importantes contribuciones a congresos, pero sobre todo, la direccién de numero-
sas tesis que, poco a poco, completan el conocimiento de este patrimonio cultural en Italia.
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do esta linea de investigacion en Espafa, constituye un certero trabajo, y en lo que
concierne a mi campo, la documentacion historica del bien previo a la intervencion, es
un ejemplo de metodologia a seguir.

Toda la zona de la Liguria, con especial referencia a Génova, representa un vasto
complejo de edificios que acoge todo el espectro ornamental del Renacimiento hasta
el “liberty”, sin dejar atras los neos’. La importancia de las arquitecturas pintadas en
esta zona ejercié una fuerte influencia en otras areas, como el Veneto®.

Esta Ultima zona comprende, entre otras muchas ciudades, Trento, Belluno, Tre-
viso, Bolzano, Verona, y Feltre. En todas ellas, las arquitecturas pintadas componen
un denso paisaje, en donde las casas realizadas al fresco o bien esgrafiadas definen
una estratigrafia urbana plenamente integrada en las dindmicas urbanas actuales.
Practicamente todo el norte y centro de Italia muestra una presencia bien significativa
de inmuebles resueilto con diferentes técnicas.

De la region del Lazio hay que destacar la ciudad de Roma, y especialmente el capi-
tulo que concierne a las fuentes documentales, asi como los testimonios graficos, y la im-
portancia de la recuperacion de la memoria en torno a este legado cultural®. En el resto de
Italia las fachadas pintadas se localizan con mas o menos relevancia, pero sin llegar a la
concentracion de nucleos bien compactados, como sucede en el norte y centro del pais.

En cuanto al territorio europeo hay que sefialar, ademas del &mbito de influencia
que ejercio la zona de la Liguria, especialmente Génova, sobre el resto de las areas
territoriales proximas, otras dos geografias del color, Alemania y Austria', con una
fuerte proyeccion historica desde la Edad Media hasta el Rococo, y que ademas ejer-
cieron de polo de atraccion en la 6rbita de Europa central, mientras que Suiza, Espafia
y Francia'! permanecieron dentro del ambito de influencia italiana.™

7 FIERRO MOROZZ0O DELLA ROCA, M. D.: “Rapporti tra architettura dipinta e strutture negli
edifici genovesi dal Rinascimento al Novecento.” En ROTONDI TERMINIELLO, G; SIMONETT],
E: Facciate Dipinte. Conservazione e Restauro. Génova. Sagep Editrice, 1984, pag. 223.

5 BRINO, G.: Colori di Liguria... Op. cit., pag. 325.

 TUna breve seleccion de fuentes y bibliografia sobre las fachadas pintadas en Roma: GNOLL U.:
“Facciate sgraffite e dipinte a Roma.” Il Vasari, 1937 - 37. PERICOLI RIDOLFINI, C.: Le case romane
con facciate graffiti e dipinte. Amici dei Musei di Roma. Roma, 1960. ERRICO, M; FINOZZL, S. §; GI-
LIO, I.; “Ricognizzione e schedatura delle facciate affrescate e graffite a Roma nei secoli XV e XVI7.
Bollettino d'Arte n. 33 — 34, 1985. ASENJO RUBIO, E.: Herencia, Tradicion y Continuidad de las fa-
chadas pintadas de Mdlaga. Andlisis de la recuperacion de un legado: Roma y Mdlaga. Tesis Doctoral
inédita. “El legado cultural de las fachadas pintadas. Procesos de resemantizacion de la trama, y de
la imagen urbana: Roma, Génova, Malaga y Granada.” Norba — Arte. Boletin del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Extremadura, 2004, (En prensa)

W Con una destacada produccion bibliogréfica en este tema, con especial referencia a la obra de
Manfred Koller. BRINO, G.: Colori di Liguria... Op. cil., pag. 330. KOLLER, M.: “Facciate dipinte in
Europa centrale: recerca e restauro.” En ROTONDI TERMINIELLO, G; SIMONETT], E: Facciate
Dipinte... Op. cit., pags. 13-18.

1 SANTI, D; CASTELA, P: Les facades peintes a Nice: frises et decors. Nice. Institut d’etudes Nicoises,
1996.

2 BRINO, G.: Colori di Liguria... Op. cit., pags. 329-330.
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El caso de Espana es bastante sintomatico, debido a que no habia mostrado ex-
cesivo interés por este singular patrimonio en una gran parte del pais. A esa situacion
hay que anadir que pesaba mucho mas la tradicion en materia de restauracion, que
los estudios teoricos sobre el hecho de ornamentar los edificios, independientemente
del acabado que se utilizase. Asimismo, existia una labor de recuperacién mas intensa
de interiores que de exteriores. Hasta la publicacion de las Artes de la Cal,"* practica-
mente puede afirmarse que no existia un libro tan versado en las diferentes técnicas
empleadas, pero ese monografico no llegaba a cuestionarse el valor patrimonial de esos
acabados. Asimismo, son escasas por no decir nulas, las referencias a planteamientos
tedricos lineales, y de este modo, el conocimiento sobre este legado cultural se iba rea-
lizando a base de contribuciones a congresos, articulos en revistas especializadas, la
mayoria de las veces restringidos a un area territorial’. Toda esta trayectoria explica en
parte, el hecho de que Espafia haya estado ausente de los debates internacionales so-
bre la pintura mural, como el que se realiz6 en Génova en 1982. En septiembre del afio
2004 he participado en un congreso internacional sobre la arquitectura y el color, junto al
profesor Diego Maestri, llevando una comunicacion sobre la experiencia de Malaga'.

LA CIUDAD DE MALAGA, UN ESPACIO PARA LEER LAS ARQUITECTURAS
PINTADAS: ESTILO Y CRONOLOGIA

Malaga es una ciudad que en poco tiempo y a base de muchos esfuerzos, tro-
piezos, aciertos, encuentros y desencuentros esta configurando su imagen en otras
claves patrimoniales mas atractivas que la que ofrecia durante los afios 80 del siglo
XX. Esto es sumamente importante, pues si retrocedemos hasta esa fecha podremos
darnos cuenta que en esta ciudad ha obrado un acontecimiento relevante, la identi-
ficacion y recuperacion de un fragmento de su patrimonio cultural, al mismo tiempo
que se le dotaba de nuevas valoraciones, es decir, se resemantizaba. No en balde,
en el discurso inaugural del XIV Congreso del CEHA se hizo notar al gremio de histo-
riadores del arte todos esos cambios', y en la guia que se publico para el evento se
consignaba abiertamente ese caracter extrovertido y polivalente que ha caracterizado

1 GARATE ROJAS, L: Artes de la Cal. Madrid. Ministerio de Cultura, 1984.

" ASPIAZU PINEDO, R.: “Las casas pintadas de Bizkaia. Pintura figurativa externa en los edificios
civiles del Antiguo Régimen”. Narria n. 61 — 62. Museo de Artes y Tradiciones Populares, Uni-
versidad Auténoma. Madrid, 1993. Recientemente, aunque restringido a una tipologia especifica:
LEIS ALAVA, A. 1.: “Noticias sobre las casas consistoriales de Bizkaia durante el Renacimiento.” En
Revision del Arte del Renacimiento. Pais Vasco, Eusko Ikaskuntza - Sociedad de Estudios Vascos,
1998. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Mdlaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo
XVIIL” Boletin de Arte n. 13 — 14. Universidad de Malaga, 1992 — 1993.

ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, | . ¥ A “Datos para el estudio de la policromia en fachadas.
El Cadiz Barroco"'Arfl'io n. 3. Sevilla, 1991.

" CAMACHO MARTINEZ, R.; ASENJO RUBIO, E.: “Mélaga Baroca. La nuova citta del colore.” Con-
greso Internazionale sul colore nella edificazione storica. Gubbio, mayo de 2001. (En prensa). ASENJO
RUBIO, E.: “Las fachadas pintadas de Malaga: nuevos espacios estéticos en la ciudad histérica.”
Convegno Intemazianqle: Colore, Architettura, Ambiente. Génova, 30 settembre — 1 ottobre 2004.

' CAMACHO MARTINEZ, R.: “La Historia del Arte v la Universidad de Malaga. Treinta aios des-
pués.” En Actas del XIV Congreso Espaiiol de Historia del Arte (CEHA) Correspondencia e integra-
cion de las artes. Mdlaga 2003, t. I, pag, 9-26.
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a la ciudad". Si a lo anterior le unimos la imagen topica y tipica de Malaga, de sol y
playa, encontramos que para formular un discurso coherente habia que avanzar en el
conocimiento de este legado cultural desde otros presupuestos teoricos y practicos,
pues las fuentes documentales vy las noticias eran sumamente parcas al respecto™.

Los analisis urbanisticos se convirtieron en una aportacién importante para co-
menzar a leer la ciudad y descifrar ese entramado de arquitecturas policromadas,
que inicialmente se mostraban dispersas y descontextualizadas en la ratio urbana. A
medida que las intervenciones puntuales se sucedian en los distintos sectores fuimos
conscientes de que se estaba generando una nueva dialéctica entre lo construido y
la nueva edificacion, al mismo tiempo que se imponia un paisaje cultural renovado.
Por lo tanto, las intervenciones en este patrimonio han constituido un caudal de in-
formacion decisivo, gracias a la politica activa que en los dltimos afios ha llevado a
cabo el Ayuntamiento de Malaga". Este posicionamiento permitia recuperar e integrar
inmuebles que habian participado en la construccién histérico — cultural de un espacio
determinado a lo largo del tiempo, y comenzar a producir un discurso fundamentado
que abriera las barreras a su conocimiento.

Poco a poco se han ido consolidando las arquitecturas policromadas en la geo-
grafia urbana de Malaga, a pesar de las pérdidas. Pero ain asi a la ciudad le com-
pensaba inicialmente esta balanza, que se inclinaba de forma negativa en relacién a
su recuperacion durante la década de los afos 80 del siglo XX. Hoy es inadmisible
cualquier pérdida que no lleve aparejado un estudio especifico, pues son muchos los
datos que perdemos. En ese contexto prematuro se intervinieron de forma desigual la
iglesia de San Julian, la parroquia del Sagrario, la antigua casa de Nifios Expésitos, el
Santuario de la Victoria, el inmueble de calle Horno 12, como primeras recuperaciones
de fachadas pintadas en la ciudad®, que iban secuenciando timidamente su presencia
a nivel cronologico y estilistico. Sin embargo, la mejor lectura que se hizo fue la iden-
tificacion global de los lenguajes y la cronologia®.

Este articulo pretende ofrecer una vision de las fachadas pintadas algo mas com-
pleta, entre otras cosas, porque tenemos mas informacién, y sobre todo, por la varie-
dad con la que se imbrican los lenguajes ornamentales. Sélo hay que mirar atras para
comprender cuanto hemos crecido en el conocimiento de este legado cultural:

17 ASENJO RUBIO, E; MONTIJANO GARCIA, J. M* .: Paseos por Malaga. Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Malaga, 2002.

¥ Podiamos caer en el error de generar un discurso repetitivo y cansino. De este modo, era preciso
abrir otras lineas de investigacion, siguiendo las huellas marcadas por la experiencia italiana, aun-
que éstas se basaban sobre todo en una magnifica herencia documental.

19 S hien es cierto que en esa actividad frenética, se ha llevado por delante, quizas por desconoci-
miento otros importantes inmuebles, como el n. 22 de calle Ollerias, esquina con calle Sargento, asi
como dos viviendas tradicionales en calle Los Cristos, en calle Viento n. 1. Aun estd pendiente el
destino del n. 38 en calle Cerrojo, un inmueble a todas luces con una espectacular ornamentacion
geometrica, y arquitectonica.

? Sin entrar en la idoneidad de los criterios empleados en su restauracion.

2 CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Malaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo
XVIII". Boletin de Arte n. 13 - 14, Universidad de Malaga, 1992 - 1993, pags. 143-170.
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ANTES DESPUES
Tipologias generales Tipologias especificas
Siglo XVIII Edad Moderna
Decoracion Lenguaje tradicién que evoluciona

A pesar de todos los cambios que se han producido en los Ultimos afios en Malaga, la
ciudadania no es completamente consciente de los profundos valores que encierran es-
tas arquitecturas del color. Alin cuesta pensar, a excepcion de los monumentos, que exis-
tan otros elementos de valor mas alla de la extension ocupada por las murallas en época
islamica. Sin embargo, la ciudad extramuros puede aportar importantes noticias sobre el
proceso de estratificacion urbana, sobre los encabalgamientos tipologicos arquitectoni-
cos y ornamentales, pero aun mas importante, puede devolver a la sociedad parte de la
ciudad menos explorada, si las politicas que se desarrollan en esas areas son capaces
de articular un discurso patrimonial, una lectura basada en la identificacién y el reconoci-
miento de la diversidad arquitectdnica, que supere la fragmentacion tradicional®.

A partir de esa premisa, el estudio de las fachadas pintadas en Malaga, y ante la
ausencia de fuentes documentales directas para su investigacion®, debe centrarse en
otros aspectos fundamentales, como la periodizacion, una forma inicial de abrir este
patrimonio a una etapa diferente de su conocimiento. Por lo tanto, el protagonismo re-
cae en como son las formas artisticas, como se desarrollan y su convivencia a lo largo
de varios siglos. Sin embargo, éstas no tienen un valor absoluto en si mismas, sino
que precisan de la comparacion para convalidar la certeza de esas hipotesis. De esta
forma, la presencia de otros edificios con similares caracteristicas permite empezar a
relacionar cronologias y estilos.

En base a esa idea, hoy estamos mas cerca de ofrecer un mapa cronolégico y
estilistico de las fachadas pintadas en Mélaga, y puede extenderse con cautela a otras
zonas geograficas proximas. Partiendo de los inmuebles anteriormente sefialados, y
afadiendo las demas intervenciones podemos lograr un esquema de sus programas
ornamentales siguiendo un orden cronoldgico, que puede servir de pauta para otros
estudios. El orden que he establecido lo he hecho en base a las nueve cartelas fecha-
das” que tenemos documentadas, y que pertenecen a edificios, civiles y religiosos,
junto a las reformas significativas que se produjeron en otros edificios, y es dentro de
esa intervencion donde hay que ubicar el programa ornamental:

22 La carta internacional para la Conservacién de Poblaciones v Areas Urbanas Histéricas, adaptada
por ICOMOS en 1987 es un magnifico ejercicio del papel que juegan las ciudades histéricas en la
vida del hombre, v esto sélo es posible, segun el dictado del art. 1 de la carta: La conservacion de las
poblaciones o areas urbanas historicas sélo puede ser eficaz si se integra en una politica coherente de de-
sarrolle econdmico y social, y si es tomada en consideracion en el planeamiento territorial y urbanistico
a todos los niveles. www.icomos.es

# Situacion muy diferente al resto de Europa, como puede comprobarse de la lectura introductoria
de este articulo.

* Parroquia de San Juan Bautista, 1732 y 1761; Plaza de la Constitucion 1745; Tomas de Cozar 1775;
San Jacinto 1779; Fresca 1783; Postigos 1787; Pulidero 1799, y Carrasco 1800, ASENJO RUBIO, E.:
Urbs picta. El legado cultural de las arquitecturas pintadas en Mdlaga. En prensa.
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INMUEBLE Y CRONOLOGIA

TIPOLOGIA ORNAMENTAL

Iglesia de San Agustin, h. 1622

Ladrillo, Cajones con mamposteria entre
verdugadas de ladrillo

Iglesia de San Julian, 1695

Cajones de mamposteria entre verdugadas
de ladrillo sin decorar

Santuario de la Victoria, 1695 — 1704

Cajones con gotas unidas entre verdugadas
de ladrillo; floral, figurativa, sol, ladrillo

Parroquia de El Sagrario, 1704 — 1713

Cajones con gotas sueltas entre verdugadas
de ladrillo; vegetal, anagramas de Cristo y
Maria, vegetal, ladrillo, cruces

C/ Martires n. 5 -7, 1689 — 1710; y h. 1760

Geometrico, Ladrillo, Floral, Arquitectonico

C/ Marquesa de Moya, 1701 - 1710

Cajones mamposteria entre verdugadas de
ladrillo

C/ Molinillo del Aceite n. 10, 1701 - 1710; y
h. 1760

Ladrillo, Cajones de mamposteria entre ver-
dugadas de ladrillo, Arquitectonico

Primitiva capilla de San Felipe Neri 1720 — 1730

Geomeétrico
Iglesia de Santo Domingo, h. 1729 Arquitectonico, Vegetal
Parroquia de San Juan Bautista, 1732 Geomeétrico
Pz de la Constitucion n. 11 — 13, 1745 Ladrillo, Animal y Floral
C/Hornon. 12, 1701 — 1760 Ladrillo
Palacio del Obispo,1700 — 1799 Ladrillo

Ermita de la Piedad, 1750 — 1755

Geométrico, Arquitecténico

Iglesia de San Felipe Neri, patio, 1756 — 1758

Arquitectonico, Figurativo, Floral

Parroquia de San Juan Bautista, 1761

Arquitectonico

Parroquia de los Martires, 1767 — 1777

Arquitectonico, Figurativo, Floral

C/ Tomas de Cézar n. 17, 1775

Arquitecténico, Animal, Figurativo

C/ Nurio Gomez, n. 18 h. 1775

Arquitectonico, Floral, Figurativo

Parroquia de Santiago, h. 1775

Arquitectonico, Floral

Parroquia de El Carmen h. 1776

Arquitectonico, Floral

Iglesia de San Felipe Neri, fachada, h. 1778

Arquitectdnico, Figurativo

C/ San Jacinto n. 4 con Pasillo de Santo
Domingo, 1779

Arquitectonico, Floral, Figurativo

C/ Casa del Montepio, h. 1780

Arquitectonico, Floral

C/ Frescan. 8, 1783

Arquitectonico, Vegetal, Figurativo

Antigua casa del colegio Nifios Expositos,
1785

Arquitectonica, floral, figurativa, anagrama de

Maria

C/ Postigos n. 25, 1787

Arquitectonico

Alameda Principal n. 11, antes de 1792

Arquitectonico

C/ Pulidero s/n, 1799

Arquitectonico, Figurativo

C/ Carrasco n. 1, 1800

Vegetal

En primer lugar, hay que indicar que el hecho de que algunos edificios se registren
cronolégicamente en la fachada no es una constante, ni tiene que ver con la relevan-
cia del inmueble, sino mas bien se trata de un hecho puntual, probablemente a peti-
cion del propietario. En algunas ocasiones esas cartelas podrian indicar la finalizacion
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de las obras del inmueble, su construccion y decoracion, como la fecha en la que
simplemente se le renovd el programa ornamental®,

El razonamiento que he hecho de la secuencia cronoldgica presentada se basa
en el analisis de las obras que se realizaron en los inmuebles, y aunque las noti-
cias no se refieren explicitamente a las decoraciones, hay que entenderlas dentro
de esos planes. Es el caso de la iglesia del antiguo convento de San Agustin, la obra
se reformé profundamente a finales del siglo XVIIl por José Martin de Aldehuela. La
portada pertenece a este arquitecto, y se ha documentado en 1798%. Sin embargo, la
restauracion realizada en el afio 2002 en varios pafios del cuerpo inferior de la espa-
dafa, puso de manifiesto la existencia de una ornamentacion formada por alargados
cajones de mamposteria entre verdugadas de ladrillo, cuyo interior se decoraba con
gotas o escamas de pez sueltos. Esa ornamentacion por lo tanto era anterior a la obra
de Aldehuela, entre otras razones, porque era el mismo sistema de ornamentacion
que se habia utilizado en la iglesia de San Julian, en el Santuario de la Victoria, y en
la parroquia de El Sagrario, por citar Unicamente ejemplos de arquitectura religiosa,
que se ubicaban cronologicamente a finales del siglo XVII, y en la primera década del
siguiente’”. Ademas, existia otra razon de peso, el pleito que se originé en 1612 entre
la comunidad de religiosos y D. Juan Manrique de Lara: /a justicia de esta ciudad ha
proveido autos en que ha mandado cesar el labrar y edificar, y ahora por excusar di-
ferencias y pleitos y por conservar la vecindad que se ha tenido, se ha contravenido y
concertado en la parte y lugar donde el convento pretende edificar torre y campanario
no lo haga y pase a otra parte mas comoda, que es en el compas de la dicha iglesia,
a mano izquierda, como se entra al compés de la porteria, que es entre la pared que
divide el dicho compas y la puerta segunda de la dicha iglesia que sale a la dicha
porteria, y que la esquina de la torre y campanario que se edificase en la parte que va
referida, no salga de la esquina de la iglesia del dicho compas, de forma que desde
el campanario y ventanas no se puedan sefiorear las casas del dicho don Juan Man-
rique... Y asimismo se han de quitar las campanas de la torre que hoy esta hecha,
descopelarse la torre hasta emparejar con el tejado de la iglesia del convento, y esto
se ha de hacer estando hecha la torre que se ha de hacer nuevamente, lo cual se ha
de hacer dentro de cuatro afios, un afio mas o menos, y porque el convento haga lo su-
so dicho, D. Juan ha de pagar y darle de limosna para ayuda a edificar la torre setenta
ducados para el dia de Navidad fin de este afio de 1612%. (Fis. 1)

# ASENJO RUBIO, E.; Urbs picta... Op. cit.

“ CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca: Arquitectura religiosa de los siglo XVII y XVIII.
Universidad de Malaga y Colegio de Arquitectos, 1981, pag. 255. CAMACHO MARTINEZ, R. (dir):
Guia Historico — Artistica de Malaga. Malaga, Arguval, 1992, pag. 191.

T Con ligeras variaciones, pues los cajones de San Julidn no tenian decoracion, los de la Victoria se
presentaban recortados y en relieve, y los de El Sagrario estaban separados y pintados.

“ A. H. PAG.M, escribania de Pedro Moreno, de 4 de abril de 1612. LLORDEN, A.: Arguitectos y
canteros malaguenos: ensayo histérico documental (siglos XVI — XIX). Avila. Graficas Senén Martin,
1962, pag.45. Citado por CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca... Op. cit., pag. 253.
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[ 1. Pinturas murales de la Iglesia de San Agustin

En el caso de la arquitectura civil, los inmuebles de la calle Marquesa de Moya, y
Molinillo del Aceite en su primera etapa, pueden adscribirse a esa banda cronologica,
ya que presentan el mismo dispositivo ornamental.

Otro de los ejemplos significativos del amplio listado es la parroquia de El Carmen,
antigua iglesia del convento de los Carmelitas, cuya decoracién pictorica se cife al
cuerpo inferior de piedra de la fachada principal, y que durante muchos afios ha es-
tado oculto bajo una capa de color beige, hasta que en el afio 2002 se recupero la
policromia del siglo XVIIl. En 1745 la fachada tuvo una importante reforma, incorpo-
randose una ventana que no encaja con el disefio manierista del conjunto®. Ademas,
la parte inferior de ese vano presenta una placa recortada afin en estilo y cronologia
con otras existentes en diversos inmuebles de la ciudad. Es en esa fecha en donde
que hay que ubicar la ornamentacién de la fachada principal, probablemente aprove-
chando esa reforma para dotar de una decoracion mas moderna al disefio manierista.
Lo interesante de estas pinturas no es solo su repertorio, sino también su adecuacion
a un espacio ya definido, una practica usual”. La decoracién se dispone a bandas,

» CAMACHO MARTINEZ, R.: Madlagea Barroca... Op. cit., pag. 235.
% Como se desprende de las catas realizadas en los inmuebles n. 18 de la calle Nufio Gémez, Mar-
tires 5 -7, y Molinillo del Aceite n. 10.
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invadiendo la piedra del muro y las claves de la puerta con una inusitada y efectista or-
namentacion, que imita marmoles jaspeados y simula piezas de marmol embutidas en
otro color, al mismo tiempo que emplea guirnaldas florales y rocallas. El intradés del
arco presenta motivos florales y jarrones realizados con artisticas rocallas. (Fie. 2) Otro
dato que permite reforzar la cronologia de esta fachada son sus placas recortadas, si-
milares a las de la portada principal de la Catedral, y a las del palacio Zea Salvatierra,
realizadas en las primeras décadas del siglo XVIII*'. El tinico elemento ornamental que
avanza respecto a los dos Ultimos ejemplos citados es la rocalla.

[ 2. Pinturas de la fachada de la Iglesia del Carmen

' ASENJO RUBIOQ, E.: Herencia, Tradicién... Op. cit., pag. 272.
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En cuanto a la iglesia del antiguo convento de Santo Domingo, las pinturas que
exornan el volumen exterior de la capilla de la Virgen de la Soledad y el Cristo de la
Buena Muerte, recientemente recuperadas, ha puesto de manifiesto la existencia de
ornamentacion vegetal subyacente en las placas recortadas, asi como color almagra
que silueteaba las pilastras cajeadas. Las similitudes entre esa decoracién ampulosa,
de perfiles sinuosos, y el corte que presentan las yeserias de la capilla del Sagrario de la
nave del Evangelio me lleva a pensar en una filiacion cronolégica proxima a las primeras
décadas del siglo XVIll, momento en el que finalizan las obras, después de los avatares
gue habian provocado en el edificio las inundaciones de 1628 y 1661*. (Fic. 3)

3. Pinturas exteriores de la Capilla de la Soledad en el Convento de
Santo Domingo

% CAMACHO MARTINEZ, R.: Malaga Barroca... Op. cit., pag. 240.
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En el transcurso del afio 2001 se tuve conocimiento de un hecho significativo du-
rante la intervencion que dirigia la restauradora Beatriz Martin en la fachada del inmue-
ble n. 18 de la calle Nufio Gomez, la superposicion de dos lenguajes ornamentales®.
Con este dato, en apariencia aislado, comenzamos a definir un nuevo panorama del
desarrollo ornamental de la pintura mural en Malaga, como era la renovacion de la or-
namentacion pictorica, una caracteristica habitual en los edificios®. Recientemente, la
restauracion del inmueble n. 5 — 7 de calle Los Martires ha vuelto a poner de manifies-
to la peculiar idiosincrasia de remozar o renovar los repertorios ornamentales en un
mismo edificio. Esto puede ser interpretado, como un lenguaje en plena efervescencia
y actividad. Si a eso le unimos la cronologia, estariamos hablando de dos lenguajes
ornamentales, el primero a caballo entre finales del siglo XVIl y las primeras décadas
de la centuria siguiente, y el segundo hasta los afios 60 del siglo XVIII. (Fis. 4)

1
4. Pinturas murales en un inmueble privado de calle
Los Mdartires

* ASENJO RUBIO, E.: “Una gota en el desierto: La recuperacion de la pintura mural en el ambito
privado.” Boletin de Arfe n. 23. Universidad de Malaga 2002, pags. 653-656.

* MEDINA CONDE, C.: Descripcién de la Santa Iglesia Catedral de Milaga: desde el 1487 de su
ereccion hasta el presente de 1785. Malaga, Imprenta del Correo de Andalucia, 1878, pag. 110. El
autor indica que se le borro a la capilla mayor de la catedral su antigua decoracion, y se le renovo el
color de la piedra.
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También hay que sefialar que en la calle Molinillo del Aceite n. 10 teniamos do-
cumentado desde el afio 1999 la existencia del arranque de una columna pintada,
junto a un cierro de la primera planta. En enero de 2005 se inicié una intervencion
en el edificio, que en principio sélo era de obra menor, y la empresa saltandose la
normativa efectud el picado de la primera planta, y justo en el momento de hacerlo en
la baja, los técnicos de la Gerencia de Urbanismo del Ayuntamiento descubrieron la
presencia de ornamentacion, y se paralizo la obra. La decoracion consistia en cajones
de mamposteria con gotas sueltas entre verdugadas de ladrillo. Esta fachada permite
interpretar los dos niveles de lectura, el registro fotogréfico y los restos materiales, no
tanto desde la superoposicion de dos lenguajes decorativos, como la coexistencia de
dos formas diferentes de abordar y comprender la estructura mural; la planta baja en
grado expansivo y acentuando la horizontalidad del edificio, frente a la primera planta
que refuerza arquitectonicamente los vanos del inmueble, y sefiala su verticalidad.
(Fic. 5)

[ 5. Resto de pinturas en una casa de Molinillo del Aceite
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L 6. Faramentos policromos en la parroquia de San Juan

La secuencia est’listica y cronologica de la calle San Juan es sumamente intere-
sante, no por los criterios utilizados para la recuperacion, bastante discutibles, como
por el efecto que se ha producido en un espacio que habitualmente era completamen-
te blanco, y en la actualidad muestra tres lenguajes ornamentales diferentes, al que
se une la recientemente recuperada policromia del inmueble n. 1 de la calle Cinco
Bolas.

La calle de San Juan, escenario de una intensa actividad comercial a lo largo de
buena parte de su historia, detentd una imagen colorista, especialmente a partir del te-
rremoto de 1680, momento a partir del cual se iniciaron las obras de reconstruccion del
inmueble, que lo habian dafiado severamente®. Eso no invalida que el edificio pudiera
tener ofro tipo de ornamentacion, previa al temblor de tierra. La cartela que figura en
el hastial de la fachada, 1732, es un testigo excelente de la lenta progresion que de-
bieron llevar las obras después del seismo, pero también sefialaba su finalizacion. En
este lienzo de pared se optd por una ornamentacion de tipo geométrico formada por
la unién de hexagonos, cuyo interior encierra cuatro trapecios en paralelo y un rombo

# CAMACHO MARTINEZ, R.: Mdlaga Barroca... Op. cit., pag. 199.
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{ 7. Ornamentacion geométrica en la parroquia de San Juan. Capilla de la Exaltacion

en el centro, empledndose diferentes colores para rellenar cada una de las formas.
Esta ornamentacion se caracterizo por una apropiacion total del muro, muy comuin a
finales del siglo XVII, y perdurd en algunos ejemplos hasta las décadas centrales del
siglo XVIII. (Fic. 6) La composicion técnica del muro realizada mediante una incision en
la capa preparatoria que recibia la ornamentacion, descubre unos modos de trabajo
tradicionales que enlazan con las formas moriscas de los alaceres o alizeres™. Segun
Sebastian de Covarrubias, en su diccionario de la lengua, define ese término como:
vocablo morisco; son los azulejos que hace guarnicion en las paredes y en el suelo y
remata la obra. Otros lo llaman alizares.”” La disposicion de las piezas y su perfecto
corte deja las puertas abiertas a la interpretacion de esta fachada como si se tratase
de un gran alicatado, al mismo tiempo que indica la fuerza del lenguaje ornamental
geométrico en aquellos afios, pues en las obras de 1732 estaba ya implicita la idea de
exornar la fachada, y en aquel momento se decantaron por un lenguaje de tradicion.

% ASENJO RUBIO, E.: Herencia, Tradicion... Op. cit., pag. 103.

3 COVARRUBIAS Y HOROZCO, S, de.: Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, segun la impre-
sion de 1611, con la adicion de Benito Remigio Noydens publicada en la de 1674. Edicion preparada
por Martin de Riquer. Barcelona 1944, pag. 90.
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En 1761 la pared que da a la capilla del Cristo de la Exaltacion del mismo inmue-
ble recibi¢ otro tipo de ornamentacion, consistente en un fino y detallado despiece de
canteria a escuadra, rematado en la parte superior por dos placas de perfil mixtilineo
sobrepuestas al paramento, y correctas en su ejecucion. Una de las placas tenia la
siguiente inscripcion: Afio de 1761. (Fic. 7) Entre 1732 y 1761 median casi 30 afios, los
suficientes como para avanzar en los presupuestos estéticos de la pintura mural en
Malaga, y no cabe duda que en torno a esas fechas, los paramentos almohadillados
y en punta de diamante debieron ser uno de los primeros elementos de renovacion
de la plastica mural, como asi lo confirma la presencia en numerosos inmuebles de la
ciudad, pasado el ecuador del setecientos™.

Hacia el ultimo tercio del siglo XVIII, en el muro sur de la fachada lateral de la igle-
sia se pintaron motives arquitectonicos de pilastras cajeadas, rematadas en la parte
inferior por pinjantes con rocallas muy efectistas, que imitaban marmoles veteados.
La parte central de la composicion la presidia probablemente una capilla callejera,
aunque sélo queda un fragmento de un gran tondo ovalado. (Fis. 8)

[ 8. Ornamentaciones de rocalla en la parroquia de San Juan

* Entre otros, los inmuebles de la calle Cerrojo n. 38, Panaderos 10, Alameda Principal n. 11, Mun-
do Nuevo n. 10, y Gaona n. 12.
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La casa n. 1 de la calle Cinco Bolas, de baja mas dos plantas, posee una deco-
racion similar a la dltima fase ornamental de la iglesia, concentrada en la primera
planta, asi como un friso de molduras vegetales, motivos florales, y rocallas. (Fic. 9)
Como comparacion con estos dos Ultimos registros, la decoracion del inmueble n. 4
de la calle San Jacinto juega un papel crucial para la datacion cronologica y el analisis
estilistico a falta de otros datos, ya que se revela como un auténtico manual o com-
pendio de ornamentacion. La cartela con la fecha 1779 es un magnifico indicador de
la voluptuosidad de sus formas, especialmente los pinjantes o macollas del edificio,
como también la reduccion de la policromia a una Unica tonalidad, pero resuelta con
suma maestria en las veladuras, sombras, y otros efectos™.

L 9. Pinturas murales en la calle Cinco Bolas

® ASENJO RUBIO, E.: Herencia, Tradicion... Op. cit., pags. 355-356.
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La dltima fase ornamental de la iglesia, y los edificios mencionados recibieron la
impronta caracteristica del ultimo tercio del setecientos, es decir, la busqueda en el
lenguaje arquitecténico de un medio para reforzar estructuralmente los vanos: puer-
tas, ventanas, asi como las esquinas. Esta valoracion hay que contextualizarla dentro
del panorama que representa la arquitectura tradicional y culta de la Edad Moderna en
Malaga, ya que practicamente carece de los postulados establecidos en los tratados
clasicos. De esta forma, se pasaba a una fachada limpia que buscaba en esa nueva
opcion romper con la tradicién de generar espacios policromos continuos, optandose
por la discontinuidad en el tratamiento del espacio y del color.

Pero también las diferentes gamas cromaticas son un factor a tener en cuenta,
pues entre las diferentes elecciones puede abservarse coma el énfasis colorista de
finales del siglo XVIl y comienzos del XVIII fue atenuandose con el paso de la centuria,
sobre todo en el dltimo tercio, decantandose por cromatismos mas cortos, y de mayor
verosimilitud con lo real, como sucede con los marmoles empleados.

Pero lo que hace sumamente atractivo a la iglesia de San Juan Bautista es que
durante practicamente todo el siglo XVIII fue completando su imagen ornamental al
dictado de la moda. Por lo tanto, este espacio desde el setecientos hasta la actuali-
dad, momento en el que se descubren las pinturas, presenta una secuencia crono-
légica y estilistica Unica en la ciudad, al aunar en un periodo amplio y representativo
como lo fue para la ciudad de Malaga, tres lenguajes ornamentales que compendian
la continuidad de la tradicién y su renovacion final. Argumentos similares presenta el
siguiente ejemplo.

La plaza de la Constitucion cierra |a lista de ejemplos, y al igual que en muchas ciu-
dades espanolas conserva buena parte de su trazado y relevantes edificios publicos.
Dos de ellos concentran nuestra atencion. El primero es el inmueble n. 11 — 13, cuya
propiedad podria vincularse con el monasterio de las Agustinas, segun un documento
por el cual éstas realizaron una queja formal al Cabildo Municipal en 1747, para que
no se construyeran andamios delante de la portada de la iglesia®. La cartela central
del inmueble civil con la fecha de 1745 indica el afio de su construccion o el de su
decoracion. Su fachada de baja, mas tres plantas presenta un plan simétrico y meti-
culosamente organizado, en donde arquitectura y ornamentacion entablan un dialogo
que destaca por la perfecta interrelacion de sus elementos construidos y pintados. El
empleo de marmol en el vano central y en el piso principal denota el gusto por acen-
tuar determinadas partes del inmueble con materiales mas costosos, como sucede en
el palacic Zea Salvatierra''. Ademas su disposicion rompe la horizontalidad del disefio,
en pos de lograr un eje vertical destacado. Los huecos de las ventanas pareadas en
las tres plantas no imprimen monotonia a la composicion, gracias a la alternancia, al
ritmo y a la forma de los balcones de forja, amplio en la primera planta, corridos en la
segunda, y de menor desarrollo en la tercera. La sucesion de pilastras cajeadas en el
uitimo nivel cierra una composicion de modo efectista. (Fiz. 10)

v RODRIGUEZ MARIN, E: Madlaga conventual. Estudio Histérico, Artistico y Urbanistico de los con-
ventos malaguenos. Malaga, Ed. Arguval y CajaSur, 2000, pags. 247 — 248.

"' Aunque este inmueble no se ha intervenido, posee una estructura compositiva v en parte orna-
mental muy similar al de la plaza de la Constitucion.
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10). Ornamentaciones en la portada del antiguo Convento de las Agustinas (hoy del Pasaje de
Chinitas). Plaza de la Constitucion

La Casa del Consulado es el segundo inmueble con una intensa vida, y que ha
sido sede de numerosas instituciones econdémicas y culturales estrechamente vincu-
ladas a la ciudad, como el Montepio de Socorro a los Cosecheros del Obispado de
Malaga, establecido por Real Orden en 1776; el Consulado del Mar surgido en 1785,
y posteriormente de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo*. El edificio que
vemos en la actualidad es producto de una remodelacién llevada a cabo en 1782,
atribuible a José Martin de Aldehuela.

Estructura su fachada en planta baja mas tres alturas, la portada es una magni-
fica obra de marmol gris, con vano de acceso escarzano, y pareja de columnas con
capiteles jonicos de pafios colgantes. El cuerpo de atico esta presidido por un meda-
llén gue representa una imagen simbdlica de Malaga, rodeada de los productos mas

iz CAMACHO MARTINEZ, R; ROMERO, J. M?%; AZUAGA, A.: “Casa del Real Montepio de Coseche-
ros de Malaga.” Col. Asuntos de Arquitectura / El Barroco. Publicacion del Colegio de Arquitectos.
Malaga, 1986. MORALES FOLGUERA, J. M.: La Mdiaga de los Borbones. Malaga, Imprenta Montes,
1986. CAMACHO MARTiNEZ, R. (dir): Guia Historico — Artistica... Op. cit., pags. 115-118. ASEN-
JO RUBIO, E; MONTIJANO GARCIA, ]. M?.: Paseos... Op. cit., pag. 149,
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importantes, como la vid, el aceite, y dos campesinos, uno diligente que se inclina
ante la figura femenina, y el otro perezoso que es rechazado por ésta. La portada se
ha atribuido a José Martin de Aldehuela, y enlaza con otras obras de produccion del
artista, como la portada de la casa palacio del marqués de la Sonora, dentro de la
estética del barroco clasicista®. Los pisos se organizan mediante balcones corridos,
realizados en forja, elementos importantes de la arquitectura civil de la Edad Moderna,
y en un espacio como éste, escenaric de acontecimientos ludicos y sacros. Medina
Conde en su manuscrito Antigliedades y Edificios Suntuosos valora al edificio del
Montepio como uno de los mas bellos de la ciudad, indicando que se ha acabado de
construir y pintar al fresco una casa con todas sus oficinas®'. Hasta el momento es el
unico escritor que parece interpretar el gusto de la sociedad del siglo XVIII por estas
ornamentaciones pictéricas.

La decoracion pictérica, en fase de recuperacion, ha puesto de relieve una orna-
mentacion interesante, especialmente a partir de la primera planta, arquitectonica y
floral. El uso de una tonalidad cromética, asi como algunos aspectos de la ornamenta-
cion vegetal se encuentran estrechamente vinculados con el inmueble n. 8 de la calle
Fresca, proximo a la zona y construido en 1783, segln la placa de la portada, que
tambien emplea una gama cromatica de grises para articular todo el programa deco-
rativo. Ademas, éste ultimo posee en el primer piso una cartela pintada e inscrita en un
tondo con la fecha de 1783, y un busto tocado con laurel de un personaje masculino
anciano, perteneciente a la iconografia de Julio César.

La proximidad en las fechas de renovacion y realizacidon de ambos inmuebles,
como se indica en el cuadro, junto a la brevedad de las tonalidades cromaticas indica
la preferencia hacia unas formas mas sobrias. De este modo, con la recuperacion de
la ornamentacion pictorica de estas dos fachadas obtenemos una valiosa informacion
cronoldgica y estilistica.

En los dos ejemplos mencionados de la Plaza de la Constitucion, 1745 y h. 1780
distan 35 afios, y por lo tanto, una vez més, este espacio es un buen indicador para
conocer la evolucion de los lenguajes ornamentales en ese periodo. El primero re-
sume la tradicion del horror vacui, es decir, la fachada completamente ornamentada
y colorista, centrando toda la tensidon compositiva bajo la cuadratura del edificio; y
el edificio del Consulado, en cambio entabla un nuevo didlogo entre el soporte y la
ornamentacion, basado en la libertad del tratamiento del muro, y por ende, en una
magnifica dosificacion de sus argumentos ornamentales.

Por lo tanto, la restauracion e integracion de estas dos fachadas en un espacio
publico tan significativo como la Plaza de la Constitucion, y de tanta trascendencia
durante la Edad Moderna expresa perfectamente, no soélo la posibilidad de convivir
diferentes inmuebles, sino su capacidad de aportar una lectura renovada del espacio

# CAMACHO MARTINEZ, R. (dir): Guia Histérico - Artistica. .. Op. cit., pag. 116.

“ MEDINA CONDE, C.: Antigiiedades y Edificios Suntuosos de la Ciudad y Obispado de Mdlaga.
Malaga, 1782. Introduceién y edicién realizada por José Miguel Morales Folguera. Ed. Facsimil,
Universidad de Malaga, 1992, pag. 24.

136



Las arquitecturas pintadas en las ciudades europeas...

publico. Esta resemantizacion de unos edificios que ya conociamos, aunque solo in-
tuiamos en el primero la posibilidad de que hubiese pintura en la fachada, devuelve
a la Plaza una parte de su historia, y se rescata del olvido su paisaje arquitectonico
— ornamental.

Esta Ultima idea es especialmente importante y atractiva, porque puede resumir
las claves hacia donde deberia dirigirse la politica que desarrolla el Ayuntamiento
de Mélaga sobre su patrimonio arquitectonico. En este caso se trata de discernir la
funcion y la relevancia cultural que han tenide determinados espacios de esta ciudad,
y realizar un ejercicio de estudio descriptivo y valorativo, que en el ejemplo que nos
ocupa compendia unas formas de entender y hacer ciudad poco usual.

La Plaza de la Constitucion en la actualidad es un magnifico palimpsesto, y tras la
reciente intervencién puede adivinarse el rostro de un espacio en constante mutacion.
Esta metamorfosis ha ido dejando testigos que testimonian las actitudes politicas y
sociales de una comunidad, y a través de ellas la ciudad se muestra tal como es, en
su morfologia, en sus aberrantes modificaciones, o en sus acertadas decisiones.
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