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RESUMEN: El matrimonio formado por Candelaria de Alvear y el pintor Andrés Parladé (conde de Aguiar) atesord una extensa y ecléctica co-
leccion de obras artisticas en su casa ubicada en la Puerta de Jerez de Sevilla. Tras el fallecimiento del conde de Aguiar, Candelaria de Alvear
se encargo de la gestion del legado artistico, donando gran parte a la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla
para que crease una sala monografica, la cual se instalé en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. En este trabajo aportamos numerosa informa-
cion inédita, destacando el inventario del legado, asi como el destino de aquellas obras tras el desmontaje de la sala, pudiendo localizarse en
el propio Museo de Bellas Artes de Sevilla, en el Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla o en el Museo Arqueolégico de Sevilla.
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villa; Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla.
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ABSTRACT: The marriage of Candelaria de Alvear and the painter Andrés Parladé (Count of Aguiar) amassed an extensive and eclectic col-
lection of artworks in their home located in Puerta de Jerez, Seville. After the death of the Count of Aguiar, Candelaria de Alvear took charge
of managing the artistic legacy, donating a significant portion to the Royal Academy of Fine Arts of Seville to create a monographic room,
which was installed in the Museum of Fine Arts of Seville. In this work, we provide numerous unpublished pieces of information, highlighting
the inventory of the legacy and the fate of those works after the room was dismantled, which can now be found in the Museum of Fine Arts
of Seville, the Museum of Arts and popular traditions of Seville, or the Archaeological Museum of Seville.
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Los condes de Aguiar y el coleccionismo artistico

Una de las colecciones artisticas mas notables y diversas de la Sevilla de fines del XIX es la que atesoraba el matrimonio de
Andrés Parladé y Heredia Sanchez de Quirds y Livermore con Maria Candelaria de Alvear y Gomez de la Cortina en su casa
ubicada en la Puerta de Jerez. La mayor parte de aquella coleccion termind nutriendo los fondos de los principales museos
sevillanos. Tras el hallazgo del testamento de Candelaria de Alvear, hemos podido extraer el inventario completo de aquella
donacién, que en un principio fue pensada para ser expuesta de forma conjunta en una misma sala. Hasta ahora, la biblio-
grafia se habia limitado a sefalar el hecho de la donaciéon (Moreno Mendoza, 1991: 58), sin profundizar en el contenido de
ella ni en las causas que la rodeaban. Por ello, para poder completar el relato, hemos efectuado una busqueda de documen-
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1. Andrés Parladé, Autorretrato, 1907. © Museo de Bellas Artes de Sevilla

tacion en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria que hemos combinado con algunas
referencias de archivos particulares. A través del trabajo de
hemeroteca hemos podido enriquecer la crénica del contex-
to y del impacto social en medios como ABC, Blanco y Ne-
gro, El Liberal o La Esfera.

Andrés Parladé, Ill conde de Aguiar [1], nacié en Méla-
ga en 1859, donde inici6 su formacién como pintor siguien-
do las ensenanzas de José Moreno Carbonero. En Sevilla se
instal¢ para estudiar Derecho, donde aprovechd para seguir
formandose con el pintor de origen cubano Manuel Wssel
de Guimbarda. Amplid su formacion en la linea del acade-
micismo, pasando por Paris en 1882 (donde recibié leccio-
nes de Ledn Bonnat) y Roma entre 1883 a 1891 (Valdivieso,
1986: 430).

A Sevilla vuelve en 1891, donde alcanzara gran pres-
tigio, siendo nombrado académico numerario de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria en
1902 (Toscano, 2006: 117) y correspondiente de la de San
Fernando. Consiguié en aquellos afos una importante pre-
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sencia en todos los ambitos culturales de la ciudad y su pro-
vincia, con cargos de gran distincion como: presidente de la
Comision de Monumentos Artisticos e Histéricos de Sevilla,
senador del Reino de Sevilla (1909), delegado regio de Be-
llas Artes, vocal de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla,
miembro del comité de clasificacion de las carreras de ca-
ballos de Sevilla (1909), presidente de la Real Sociedad Au-
tomovilistica de Sevilla (1917) y director de las excavaciones
de ltalica entre 1920 y 1925 (Cabezas, 2016: 515).

Andrés Parladé alcanzé un notable nivel como pintor,
faceta que, debido a su privilegiada situacion social, ejercid
desde un punto de vista intimo y Itdico, sin fines lucrativos.
Pintaba puramente por placer, convirtiendo sus aficiones en
los temas de sus cuadros: la caza, los animales o el toreo.
Recibié numerosos galardones y tuvo una importante pre-
sencia en exposiciones nacionales (Méalaga, Sevilla, Cadiz o
Madrid) e internacionales (Berlin, Londres, Dresde, Dussel-
dorf, Munich, Paris, Panama o San Francisco) (Cano Rivero,
2008: 20-28).

Candelaria de Alvear y Gomez de la Cortina [2] crecid
en un ambiente culto gracias a la influencia de su madre,
Maria Joaquina Gémez de la Cortina y Rodriguez de Rivas,
quien habia disfrutado de las tertulias de escritores e intelec-
tuales que participaban en la casa de Madrid de su padre,
el conde de la Cortina, destacado politico e intelectual me-
jicano (Ramirez Ponferrada, 2023: 314). Recibié una impor-
tante educacion en colegios religiosos de Malaga y Madrid,
donde se formd en geografia, historia, gramatica castellana
e idiomas extranjeros (inglés, francés y aleman). Esto queda
patente al comprobar la coleccion de libros de aquellos afios
que se conservan en la biblioteca de la Fundacion Manuel
Ruiz Luque de Montilla (Ramirez Ponferrada, 2023). Aparte
de la gran erudicion, Candelaria de Alvear hizo gala de un
espiritu mucho mas adelantado al de su época, aventuran-
dose a viajar por diferentes paises, pudiendo conocer por si
misma otras culturas gracias a su magnifica formacion en
idiomas.

Andrés Parladé y Candelaria de Alvear se casan en
1905, instalandose en el palacete de la Puerta de Jerez le-
vantado en 1891 por el arquitecto José Espiau de la Cova 'y
José Gomez Otero (Cano Rivero, 2008: 22). El propio Parla-
dé se implico en el disefio de la profusa decoracion de relie-
ves del patio, los cuales se inspiraban en las casas palacios
sevillanas, sobre todo en los tondos de formas lombardas
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de la casa de los Pinelo (Besa, 2024). Este patio tenia en el
centro una escultura de un ledn ibero de la que hablaremos
mas adelante [3]. El detalle mas personal fue coronar el atico
de la fachada con un reloj solar con forma de paleta de pin-
tor. Alli vivid el matrimonio junto a sus sobrinas, Maria y Ana
Parladé Vazquez, hijas del hermano del Conde de Aguiar,
Enrique Parladé.

Aquella casa palacio termind convirtiéndose en todo
un museo debido a la gran aficién por el coleccionismo de
la pareja. Gracias a la acomodada posicidon que ocupaban,
tenian estrechos lazos con los artistas de la ciudad, ademéas
de viajar con frecuencia al extranjero, factores decisivos para
la creacion de una coleccion tan ingente como ecléctica.

Las dependencias que mejores piezas exhibian eran
el despacho vy la biblioteca, auténticos lugares de peregri-
nacion de extranjeros al pasar por Sevilla, tal y como se re-
coge en un especial dedicado a la casa en la revista Blanco
y Negro:

El despacho, tapizado de antiguo terciopelo carmesi galo-
neado de oro, contiene El Enano, de Velazquez, que es la
admiracion de cuantos extranjeros visitan Sevilla; un bello
triptico de asunto religioso, de D. Vicente Lopez; dos cuadros
de Sta. Catalina y la Virgen y S. Sebastian, que recuerdan la
mejor época de la escuela sevillana; la Adoracion de los Re-
yes, de Mendes Leal'; una preciosa coleccion de porcelanas
blancas de Alcora y varios cristales de la incendiada fabrica
de La Granja, entre los que se destaca un castillo fino y de-
licado como una malla de encaje. [...] Otras muchas curio-
sidades encierra aquella sefiorial residencia, entre ellas, en
la biblioteca, documentos heraldicos finamente miniados, un
libro de horas de Isabel la Catdlica y antiguos cddices; en la

escalera, una hermosa virgen de Zurbaran |[...].2

El fallecimiento del conde de Aguiar y la gestion
del legado por Candelaria de Alvear

Andrés Parladé fallece en 1933 vy, al no haber tenido des-
cendencia, tuvo que encargarse Candelaria de Alvear de
la gestion de la gran coleccion que habian atesorado tras
anos coleccionando. Con el buen criterio que la caracteriza-
ba, la viuda se encargé de seleccionar, entre sus familiares
e instituciones, el mejor destino para su ingente patrimonio.

Rafael de Besa Gutiérrez

2. Andrés Parladé, Retrato de Candelaria de Alvear, 1900 aprox.,
coleccion particular. Fotografia: Isbilya Subastas

Entendio desde el primer momento que aquellas obras de
arte debian pertenecer al pueblo, decidiendo que la Real
Academia de Bellas Artes, a la que tantos afios habia per-
tenecido su marido, fuera la encargada de gestionar el le-
gado artistico.

Con gran pesar recibié la Real Academia de Bellas Ar-
tes de Seuvilla la noticia del fallecimiento del que fuera su con-
siliario el 24 de octubre de 1933, empezando aquella junta
«elogiando su figura y actuacion, como insigne pintor de la
Escuela Sevillana y académico meritisimo que trabajo activa-
mente por la prosperidad de la Corporaciéon»®. En los meses
siguientes, el presidente y célebre pintor, Gonzalo Bilbao,
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planted un proyecto para realizar un homenaje a la memo-
ria del conde de Aguiar que consistiria en el montaje de una
exposicion de sus pinturas en uno de los pabellones del Par-
que de Maria Luisa. Alli tuvo Parladé una especial implica-
cion durante la gestacion de la Exposicion Iberoamericana,
ademas de haber expuesto en el Palacio de las Artes y la In-
dustria (actual Museo de Artes y Costumbres Populares) en
febrero de 1926 (Rodriguez Aguilar, 2000: 261).

El martes 30 de enero de 1934 se celebré la misa por
el alma de Andrés Parladé en la capilla del Santo Cristo de la
Expiracion del museo, oficiada por el académico y miembro
del patronato del museo, Sebastian Bandaran®. Dias des-
pués, el 3 de febrero, tuvo lugar otra misa, esta vez oficiada
por el académico Paradas Agulera, asistiendo tanto acadé-
micos como familiares.

En los meses siguientes se encargd a Gonzalo Bilbao,
quien fuera intimo del difunto, de tratar con la viuda el méto-
do mas eficaz para materializar el proyecto de la exposicién
homenaje. A pesar de que no llegase nunca a materializarse
este evento, seria fruto de esas conversaciones y del buen
juicio de Candelaria de Alvear el que aquello derivase en una
propuesta de mayor peso: la donacion de buena parte de
la coleccion de los condes de Aguiar a la Real Academia de
Bellas Artes para que se encargasen de crear una sala mo-
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3. Patio de la casa de los
condes de Aguiar, Sevilla.
La Esfera, 14/N1/1930

nogréfica (Sanchez Pineda, 1935: 62) con todo el legado en
el Museo de Bellas Artes:

La Excma Sra D* Candelaria de Alvear, Vda. del artista sevi-
llano Sr. D. Andres Parladé, ha dispuesto ceder en depdsito
una gran cantidad de objetos de arte y cuadros de su difunto
esposo con todo lo cual se formara una Sala especial cuya
instalacion se llevara a cabo cuando hecho el presupuesto de
obras por el Sr. Arquitecto de Construcciones Civiles Sr. Go-
mez Millan se arbitren por el Estado los recursos necesarios

para dicha instalacion.

Aquella propuesta fue notificada por Gonzalo Bilbao a
la Direccion General de Bellas Artes en Madrid para consultar
su viabilidad presupuestaria, siendo recibido el visto bueno
por parte del director, Eduardo Chicharro, el 30 de noviem-
bre de 1934. La condicién de la viuda para el legado era de
que la donaciéon se concentrase en una sala monografica.
Tenemos constancia gracias a la prensa de que el primer
proyecto era instalarla «en un local de la planta baja, que se
acondicionara, debidamente, donde va & ser instalada la co-
leccion de cuadros, ceramica, telas y otros objetos de arte,
entre ellos una soberbia piedra ibérica de extraordinaria rare-
za 'y mérito»°, Esta situacion fue aprovechada por el Patrona-
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4. Sala monografica condes de
Aguiar, planta alta del Museo

de Bellas Artes de Sevilla, 2-IX-
1961. Fotografia: Manuel Moreno,
© Fototeca Universidad de Sevilla

to del Museo y la Real Academia de Bellas Artes para pedir
al Ayuntamiento que cedieran en depdsito el lienzo £/l Com-
promiso de Caspe «para que figure en el nuevo salén en que
seran expuestas las obras de tan ilustre pintor sevillano ce-
didas por sus herederos»®. Se trataba de una obra premiada
en la Exposicion Nacional de 1890 y que fue donada por el
pintor al Ayuntamiento en 1901 mientras desempenaba alli
el cargo de concejal de cultura. Todo apunta a que existia
la intenciéon de crear una auténtica exposicion permanente
en homenaje al pintor, recurriendo como hemos sefalado a
instituciones de la ciudad a las que Parladé hubiera donado
alguna de sus pinturas. Casualmente, en el Museo ya con-
taban con un lienzo al haber recibido en 1902 el cuadro Dos
Buenos Amigos de parte del artista en vida: «Asi como del
cuadro regalado a la Academia por nuestro compafiero el
S Andrés Parladé Conde de Aguiar, que con el titulo Dos
Buenos Amigos ha tenido a bien enviar, para ser colocado
en el nuevo saldén de pintores contemporaneos»’. Esta obra
aparecera posteriormente en las escrituras del legado como
donacion de Cayetano Sanchez Pineda, confusion producto
de que este sefior, entregase la obra en calidad de director
del Museo, no que la donase como propiedad suya.

LLa adecuacion del espacio para conformar el nuevo sa-
|6n no se demord mucho tiempo, ya que tenemos noticias de

Rafael de Besa Gutiérrez

que tres meses después (marzo de 1936), estaban «proximas
a su terminacion las obras de la nueva sala que sera destina-
da para la instalacion CONDE DE AGUIAR»8. Para octubre de
1936 ya estaban completadas las obras, cuya inauguracion
se retrasaria debido a los fatidicos afios de la Guerra Givil: «Se
dio cuenta de la terminacion de la obra en la sala destinada
a la donacion de los Sres. Condes de Aguiar no inaugurada
aun por las circunstancias especialisimas por que atraviesa la
Nacién» (Moreno Mendoza, 1991: 42-43).

No se tendrian noticias hasta el verano de 1941, al
tratarse la «inauguracion solemne en el principio del proxi-
mo curso académico, de la Sala del Conde de Aguiar, en
cuyo acto llevara la voz de la Corporacion el numerario Sr.
Lafita Diaz», quien era director del Museo Arqueolégico en
aquel momento. Podemos establecer por lo tanto el otofio
de 1941 como la fecha de inauguracién de la sala® [4], sin
haber llegado aun Candelaria de Alvear a hacer las escritu-
ras del legado, las cuales no llegarian hasta 1945. Esta fue
ubicada en la planta alta, en el espacio cercano a la escalera
de subida, hoy Sala X [5].

Hasta entonces, sucedié cierto episodio que cred ten-
siones entre el museo y la donante con respecto a ciertas
piezas de la coleccion: dos leones ibero-romanos, una cabe-
za [6] y uno de cuerpo completo [7] procedente de Bornos
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(Beltran Fortes, 2000: 439), descubiertos en 1922 y llevados
por el conde de Aguiar a su casa, donde se encontraba ins-
talado en el centro del patio principal. Antes de la venta de la
casa a Salvador Guardiola, los leones se trasladaron al mu-
seo, instalandose en el hueco de la gran escalera debido a
la dificultad de su manejo. Ese espacio estaba alejado de la
sala de los condes, situacion que inquietaba a Candelaria de
Alvear debido a que en ese afo se estaban trasladando las
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5. Planta alta del
Museo de Bellas Artes
de Sevilla. Dibujo y
esquema de Hernandez
Diaz, 1967

piezas de la coleccion arqueoldgica al pabellén del Renaci-
miento de la plaza de América para constituir la nueva sede
del Museo Arqueoldgico (Navarro y San Martin, 2017: 443)y
temia que los leones terminasen trasladandose alli.

La preocupacion estaba bien fundamentada, ya que
existe un oficio del 15 de junio de 1942 en el que la Direccion
General de Bellas Artes presionaba desde Madrid al Patro-
nato del Museo para que los leones se trasladasen al Museo

6. Cabeza de ledn,
pasillo del Museo de
Bellas Artes de Sevilla,
1951. © Fototeca
Universidad de Sevilla
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Arqueoldgico «para completar la instalacion de la Sala de
antigliedades ibérica». Tenemos noticias incluso de que, tras
la negativa de la donante, recibié en verano de 1943 la visi-
ta del inspector general de Museos Arqueoldgicos, Joaquin
Marfa de Navascués, acompafado por Sebastian Bandaran
y el marqués de Serra y Pickman. Candelaria de Alvear se
mantuvo integra en su decision de no disgregar la colec-
cion, aludiendo a que ella solo habia pactado con el Museo
Provincial, no teniendo nada que ver con el nuevo Museo
Arqueoldgico. En algin momento de la visita, alguien de la
comisién hizo el comentario de que «estaba creando cierta
desestabilidad», a lo que respondid por escrito al Patronato
del Museo que, si eso pensaban de ella, no tendria inconve-
niente «en retirar todos los objetos si esa junta hubiera deja-
do de considerar interesante la conservacion de la sala que
por virtud del respetado acuerdo se cred»'°. Frente a esto,
el marqués de San José de Serra (en representacion del di-
rector del museo, Alfonso Grosso) respondié reiterando el
agradecimiento por haber permitido la instalacion de la do-
nacion y calmandola, ya que no permitirian que en el futuro
«se aparten ni separen ninguna de las piezas que integran la
coleccion para enviarlas a otro Museo». Sin embargo, meses
después de esto (octubre de 1943), Candelaria de Alvear
envio un listado de objetos y cuadros a retirar del museo,
posible advertencia frente al desencuentro o simplemente
porque quiso depender de aquellas obras para otros fines:

Rafael de Besa Gutiérrez

7. Ledn, en el hueco de la escalera del Museo de Bellas Artes, 1951.
© Fototeca Universidad de Sevilla

Octubre 1943
Objetos y cuadros para retirar del museo

Cuadros

Objetos/muebles

17 mujer vestido amarillo y mantilla negra

2 sillones amarillos modernos

27 mujer de negro y velo negro media figura

2 arcones catalanes madera oscura

28 Patio de la casa con leona

1 tinaja malaguena con peana dorada

29 Nifo traje antiguo con sillén y Tokio

2 bancos con escudo modernos

37 Viejo con casaca gris y sombrero copa

1 un busto don Andrés Parladé y su columna

38 Muchacho a caballo

1 coémoda de dos cuerpos

45 Paje vestido rojo sombrero negro

2 cornucopias marco madera dorada

48 Mujer sentada y “chinita” sofa blanco

1 mueble con dos Aguilas doradas

49 Dos muchachas y torero y “chinita”

52 muchacha vestida de negro con mantilla y “Tokio”

57 gitana con manteleta y peina roja

18 nifo antiguo con siete podencos
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8. Andnimo, Enano con loro, siglo XVII.
© Museo de Bellas Artes de Sevilla

Cotejando estas obras con la relaciéon existente en el
catalogo del Museo de Hernandez Diaz (1967: 96-100), po-
demos afirmar que la gran mayoria de los muebles se con-
servaron en la sala, pero que, las pinturas, si que fueron
retiradas, pudiendo localizarse alguna en la actualidad en
colecciones particulares, caso de la obra Gitana con mante-
leta roja y peineta (Cano Rivero, 2008: 122-123).

Finalmente se hicieron las escrituras de donacion el 26
de abril de 1945, participando en ella ademas de Candelaria
de Alvear, Alfonso Grosso Sanchez (como director del Mu-
seo Provincial) y Carlos Serra Pickman (como presidente de
la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla)'". En las escrituras, Candelaria de Alvear mani-
fiesta a lo largo de dieciséis disposiciones las condiciones
planteadas para la coleccion, manifestando una constante
preocupacion por su conservacion integra, algo que justifica
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en la honra de la memoria de su difunto marido. La dona-
cién se efectla en favor de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de Santa Isabel de Hungria a perpetuidad, quien acepta
no poder enajenar ningun objeto, ya fuera para su venta o
para su exhibicion individualizada en otros lugares. La colec-
cion debia estar en todo tiempo expuesta al publico en una
sala del museo denominada «Sala de los Sres. Condes de
Aguiar», en la cual debia existir un rétulo bien visible que di-
jese: «Coleccion de los Sres. Conde de Aguiar donada a la
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
(Ano 1944)». Se planteaba que, en caso de mandar alguna
obra a exposicion externa, se debia acreditar en ella el ori-
gen, tanto como indicar en la sala de la donacién donde se
encontrase. Establecia la posibilidad de cobrar entrada a la
coleccion, ya que veia justo aquellos ingresos como garantia
para su conservacion.

La condicion principal de la colecciéon era permane-
cer en todo tiempo unida, dejando claro que, por encima
de cualquier criterio novedoso expositivo 0 museografico,
imperaba su intencion de que todas las partes se mantu-
vieran juntas. Esto explica que dedicase la séptima de las
disposiciones de las escrituras a la reintegracion a la sala lo
antes posible de los citados leones iberos, remarcando que
se indicase mientras tanto en una cartela su procedencia.

Tal y como les mostramos en el anexo documental, la
donacién abarcd una ingente cantidad de objetos que in-
cluyd: panoplias de armas antiguas (45 objetos), ceramica,
marmoles, piedras, esculturas, muebles y ropa (146 obje-
tos), diplomas y medallas (20 objetos), asi como una colec-
cion de pinturas de 47 cuadros. La mayoria de ellas eran
obras realizadas por el conde de Aguiar, aunque se incluye-
ron también tres cuadros muy valorados por las crénicas del
momento, ya que se atribuian por aquel entonces (hoy no
mantenidas) a Velazquez (Enano con loro en la mano™) [8],
Murillo (Retrato de caballero de la orden de Santiago™) [9]
o Zurbaréan (Inmaculada’). El atribuido a Velazquez, Enano
con loro en la mano, siempre resulté conflictivo, incluso para
el propio Andrés Parladé, tal y como recoge Julio Romano
en un reportaje sobre su coleccion:

[...] el Conde de Aguiar corta mi chorro verbal diciéndome que
existen dudas acerca de quién es el autor. Sesudos varones
han gastados su ciencia frente a este enano, y, como ocurre

siempre, cada uno lo ha achacado & un pintor distinto.
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9. Biblioteca conde de Aguiar. La Esfera, 14/V1/1930

Atendiendo a los reportajes de la casa de los condes,
podemos ubicar en origen a la Inmaculada en la escalera
que llevaba a la galeria principal vy, los otros dos, en el des-
pacho de Parladé. Lamentablemente quedaron fuera de la
donacioén, una Adoracion de los Magos hipotéticamente
de Valdés Leal, que pasd en 1949 a manos de su sobri-
no, Fernando de Alvear. En el documento manuscrito de la
donacion a este, esta tachada de la lista «un cuadro de la
Asuncion del pintor Castillo», siendo posible que se tratase
de la Inmaculada que termind en el Museo y que, atendiendo
a sus rasgos, si que parece ser mas cercana a las de Juan
del Castillo que a las de Zurbaran.

Por otro lado, la magnifica coleccion de miniaturas [10]
fue donada también en enero de 1949 a su sobrino Jorge
Parladé, IV conde de Aguiar, consistiendo en 50 piezas, tras
haber separado las que representaban a la familia Alvear, que
se entregaron a sus sobrinas Ana y Maria Parladé’®.

La coleccion se mantuvo integramente en el Museo de
Bellas Artes, hasta afos después del fallecimiento de Can-
delaria de Alvear. Ya en el ano 1972, sus sobrinas y herede-
ras, Ana y Maria Parladé Vazquez, trataron con la academia

y el museo que los criterios museograficos habian evolucio-
nado y lo mas légico era la incorporacion de la coleccion a
los centros cuyas tipologias resultasen mas adecuadas:

[...] comprendiendo que los conceptos museisticos han va-
riado en estos tiempos, autorizamos al Patronato del Museo
de Bellas Artes a que pueda separar los distintos fondos de
la coleccion en los diversos Museos de Sevilla (Museo de Be-
llas Artes, Museo de Artes y Costumbres Populares y Museo
Arqueologico), haciendo mencién naturaimente que es dona-

cion del Conde de Aguiar'”.

En agradecimiento, el patronato del museo entregd
varias obras a las sobrinas en recuerdo de sus tios: «Perro
con Liebres (1.27 X 0,95), Paisaje (0,88 X 1,13), Busto retra-
to de Sra dé A. Parladé (0,48 X 0,58)». Los leones pasaron
finalmente al Museo Arqueoldgico y la mayor parte del resto
de objetos de la donacién, al Museo de Artes y Costumbres
Populares. Los tres cuadros anteriormente nombrados junto
a una decena de obras de Parladé quedaron en el Museo
de Bellas Artes.
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10. Coleccion de miniaturas de los condes de Aguiar, exposicion de
retratos antiguos, Alcazar de Sevilla, 15-IV-1910. Fotografia: José
Barrera, © Fototeca Universidad de Sevilla

Conclusiones

Es importante destacar el fuerte criterio de Candelaria de Al-
vear a la hora de mantenerse firme en la no disgregacion de
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la coleccion, ya que, la seleccion buscaba crear una esceno-
grafia muy concreta, generando una aproximacion al estilo
decorativo imperante entre la aristocracia decimonodnica. La
museografia de la sala correspondia a una estética inmersi-
va de gran eclecticismo con reminiscencias a los antiguos
gabinetes de coleccionistas. Esta exhibicion, entrados en la
década de los 70, resultaria tremendamente arcaica a ojos
de la critica, estando el discurso més cercano al de un anti-
cuario o una almoneda.

Hay que entender la importancia de estas salas mono-
gréaficas, que fueron fruto del fendbmeno de las donaciones
que se iniciaron en la década de 1920 y que consiguieron
revitalizar la coleccion del Museo de Bellas Artes de Sevi-
lla, como fue el caso de la de Gonzalez Abreu, la de Lucia
Monty o la de Andrés Siravegne y Caridad Lomelino. Lega-
dos de personas entregadas a la cultura y a su ciudad, que
entendieron el concepto del patrimonio universal y que, sin
saberlo, resultaron ser clave en la configuracion actual de los
principales museos sevillanos.

Con este trabajo aportamos un nuevo capitulo en la
historia del Museo de Bellas Artes de Sevilla durante los
afios de la gestion de su patronato y su estrecha relacion
con la Real Academia de Bellas Artes. Mostramos como se
gestionaban en la época las grandes donaciones y ponemos
en valor el criterio de Candelaria de Alvear. Damos testimo-
nio, tanto documental como gréfico del contenido de aque-
lla coleccion, del criterio museografico utilizado y del destino
que tendrian aquellas obras tras la superacion y renovacion
que llegarian en los anos 70. De esta forma, el grueso de las
piezas protagonizaria la coleccion fundacional del Museo de
Artes y Costumbres Populares, algunas pinturas quedarian
en el Museo de Bellas Artes y los dos leones, en el Museo
Arqueoldgico de Sevilla, todo ello recogido en el anexo do-
cumental procedente de las, hasta ahora inéditas, escrituras
de donacion de Candelaria de Alvear.
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Notas

1 Se refiere a una Adoracion de los Magos de Valdés Leal, tal y como tenemos constancia de su posterior donacion a su sobrino Fernando de Alvear.
2 Blanco y Negro, 13-V-1923.

3 Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria (ARABASIH), libro de actas IX, 24-X-1933.

4 ARABASIH, libro de actas IX, 30-1-1934.

5 ElLiberal, 17-XII-1935.

6 ARABASIH, libro de actas IX, 18-XII-1935.

7 ARABASIH, libro de actas VII, 24-IV-1903.

8 ARABASIH, libro de actas X, 24-111-1936. Noticia también recogida en prensa: ABC, 27-IlI-1936.

©

En sesion del 11-IX-1942 se trato el fallecimiento de Cayetano Sédnchez Pineda, citdndose el logro de haber instalado la Sala Conde de Aguiar.
ARABASIH, documentacién Legado Condes de Aguiar, oficio de 22-VI-1943.
ARABASIH, documentacion Legado Condes de Aguiar.
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N.°inv. 267, escuela madrilefia, s. XVII en Izquierdo y Muioz, 1990: 58.

-
w

N.°inv. 801, escuela sevillana, s. XVIl en Izquierdo y Mufioz, 1990: 70.

14 N.°inv. 297, escuela sevillana, s. XVIl en Izquierdo y Mufioz, 1990: 58.

15 La Esfera, 14/VI/1930.

16 Todas las referencias a donaciones a la familia, en archivo personal del autor.
17 ARABASIH, documentacién Legado Condes de Aguiar, oficio de 27-IV-1972.
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ANEXO DOCUMENTAL
Listado de obras recogidas en la escritura de donacion de
CANDELARIA DE ALVEAR Y GOMEZ DE LA CORTINA, fechada a 26-IV-195

Panoplias de armas antiguas.
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20.
21.
22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.

Espada que lleva grabado en una cara «Aguirre en Toledo ano 1.399» y en la otra cara de la hoja «De Hortufio».

Espada grabada en la hoja «En Soling».

Id. Id. (muy ininteligible) «<Ancel».

Id. Id. «De Aiala».

Id. Id. «Ciele Brach Sommeir».

Id. Id. (sin ninguna marca).

Id. Id. «Toledo de Aiala».

Id. Id. (inteligible) «Solicin».

Id. Id. «<Enrique Coll Espadero en Alemania». Y en la otra cara «Sefal Crucificio».

Espada grabada en la hoja «Heinrich Coll».

Id. Id. «<No me envaines sin honor» y en la otra <No me saques sin honor».

Espada grabada en la hoja «El Santissimo Crusificio» y en la otra cara «Min Sifial Hes».

Espada grabada en la hoja «Franco Gueyavo» y en la otra cara «Villegas Toledo»,

Espada grabada en la hoja (sin marca de hoja ancha acanalada).

Espada grabada en la hoja «Antonio» y en la otra cara «Ruiz Toledo».

Espada grabada en la hoja «De Lieger».

Id. Id. «<Hans Mom fecit» y en la otra cara «<Hans Somingen».

Id. Id. (solo claro puede leerse «Fabrica de Toledo».

Trabuco de cafdn dorado con dos cenefas labradas, gatillo cabeza de ledn; culata de madera fina, tallada con la cabeza de
un hombre en su parte inferior; no tiene baqueta.

Pistola de dos canones superpuestos, con gatillo y herrajes labrados coma no tiene baqueta.

Pistola igual que la anterior.

Pistola de un solo cafon y en la parte superior de este una corona con las letras Endmoas.

Pistola que lleva labrada en su costado izquierdo una cabeza plateada de un guerrero, empufiadura con guarniciones labradas
en metal dorado con baqueta.

pistola igual a anterior.

cachorrillo de un cafdn sin baqueta con herrajes dorados.

cachorrillo igual que el anterior pero con baqueta.

espada corta ricamente labrada, en el resguardo de mano un escudo con estandarte, lanza espada coraza y armadura. Por un
lado de la hoja un Guerrero y elegible 1536 y en la otra cara la inscripcion «S. en Toledo».

Estoque con pomo dorado y ricamente labrado, terminando en la cabeza de un Guerrero. En el arco un Angel sobre una bola
y en el resguardo el escudo de Castilla y Ledn entre dos angeles, empufadura de nacar.

Estoque como el anterior pero teniendo el arco roto, las cachas son de nacar y en resguardo un hombre uniendo o separando
(al parecer) a Marte y a la Justicia.

Espada pequefia, con la espiga escalonada, como todo de hierro con resguardo en forma de media Concha perforada en rom-
bos.

espingarda con cuerno para la pélvora y un sable.

collar de caballo y rodete.
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33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44.
45.

Ceramica.

sable curvo labrado en dorado poniendo en un lado de la hoja «héroe de Zaragoza», con un escudo debajo y un Ledn.

funda de sable.

espada pequefia, en la espiga punteada en rombos; resguardo muy labrado.

espadon o sable en cuya hoja se lee por un lado «Toledo» y por el otro «Joan Tenorins».

Pufial que tiene el nacimiento de la hoja por una de las caras una S. y por la otra una B. todo es de hierro.

Hoja de lanza ancha con mango de madera y despuntada.

Cachorrillos(dos) de chimenea de un cafién con baquetas.

Pistola de un canon labrado leyéndose en él «Fco. Barkenechea» gatillo labrado figurando la cabeza de un Ledn y en el rodaje
del costado izquierdo una serpiente; tiene baqueta.

pistola idéntica a la anterior.

pistola de un candn de chispa 6 sea de pedernal, en el cafndn tiene una Cruz y dos flores de lis con baqueta.

pistolén de un solo y largo candn del mismo sistema que el anterior, pero sin baqueta.

chaleco con mangas, malla de hierro.

sable o machete pequeno, mango de Marfil, con dos hombres en metal en sus caras; la hoja bien labrada teniendo en cada

una de sus caras dos pajaros con una ramita en el pico, de hoja curva y acanalada.

Vitrina dorada con resguardo cristalera en hierro, conteniendo lo siguiente:

Tabla alta
1.

= © ©o N o o & 0N

28.

Id. Segunda

29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

Placa de porcelana con la Virgen y el Nifio Jesus.
(al) Sevilla con nifo con baculo.
Id. Id. Id. con sable y escudo.

Plato rectangular azul con Ciervilla.

d. de Talavera con ledn en colores.

d. Savona Siglo XVIII azul con figuras.

d. italiano con caballero daga y espada.

d. (con pie) con nifia en colores

d. con dibujos azules y amarillos.
Id. Pico.
d. decorado con mano.

Candelero Leodn de Talavera.
al24.1d. Id. Id.

Id. Perro de Talavera.

Id. Id. Id.

|d. Ledn de Talavera (sin piernas).

Canastilla calada de Talavera con peana dorada.

Plato Marsellese Chinesco.

japonés azul con flores.

Plato Compafia de Indias.

Plato japonés con dibujos azules y barco en medio.
Plato Compania de Indias.

Plato japonés azul con flores.

Fuentecilla con figura y flores en colores.
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36. Galgo de Alcora.
37.  Gallina con pollito (en tapén) Alcora.
38.  Paloma con pichén en la tapa. Alcora.
39.  Pavo Triana con pavitos al lado. M.
40.  Venado porcelana Inglesa.
41.  Leodn japonés en azul.
42.  Tibor Siglo XVI azul, amarillo y blanco.
43.  Ledn japonés en azul.
44.  Perro pachén con tapa. Alcora.
45.  Pavo Triana. I.H.S.
46.  Galgo. Alcora.
47.  Plato con tapa. Alcora.
48.  Jabali. Alcora.
Tabla tercera
49.  Plato Talavera con busto caballero.
50. Id. Id. con dos leones amarillo y corazén en medio.
51. Id. Id. con claveles azules.
52.  Plato Talavera blanco y azul.
53.  Plato con aguila y dibujos en azul y amarillo.
54.  Figurita de mujer.
55.  Tibor achatado con dibujos azules.
56.  Carnero sin tapa. Alcora.
57.  Busto Inglés. Minerva.
58.  Carnero con borrego en tapa. Alcora.
59.  Busto muijer. Triana. Jarro.
60. Caballo amarillo.
61.  Jarra Talavera con paisajes y asa decorada.
62. Leoncito con peana Talavera.
63. Tinaja blanca.
Tabla baja
64. Alcora.
65. Id. Id. con escudo con barras.
66. Id. Id. con Talavera Italiano.
67. Id. japonés en azul con figura en medio.
68. Id. con pie con cigtena y flores.
69. Id. Deft. con colores chinescos.
70.  Jarro Talavera con Biba el Rey.
71.  Gallina con asa Alcora, Siglo XVIII.
72.  Jarrito Talavera. Siglo XVIII.
73.  Tintero azul y blanco con escudo.
74. ld. redondo en colores. Ao 1675.
75.  Jarra con perro de lanas.
76.  Jarro. Alcora. Otofo.
77.  Platito pequeno dibujo melado (Cuenca).
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Salén Verde
78.
Galeria
79.
Marmoles
80.
81.
82.
83.
Piedra
84.
85.
Esculturas
86.
87.
88.
89.
90.
91.
Muebles
92.
93.
94,
95.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.

Napoleon afrancesado barro cocido en urna de cristal.

Pié dorado de tinaja.

Busto de la Sra Condesa de Aguiar, con pedestal madera.

Rafael de Besa Gutiérrez

Busto del Sr. Conde de Aguiar, con pedestal de madera (Estos dos bustos son obra de Don Manuel Delgado Brackembury).

Busto de D* Maria Heredia de Parladé. Condesa de Aguiar.

Busto de Don Andrés Parladé y Sanchez de Quirds. Conde de Aguiar. (Estos dos bustos sobre columna de piedra).

Ledn de piedra ibérico.

Cabeza de Ledn romana.

Cabeza de Cristo.

Cabeza de San Juan Bautista.
Figura antigua. Siglo XIl.
Figura. Siglo XIl.

Figura antigua. Siglo XIII.

Id. Id. Id.

Mesa con aguilas doradas.

Silloncito dorado con terciopelo rojo (de Nifio Jesus).
Vitrina dorada para la ceramica.

a 98. Banco de madera con escudo.
Cémoda de dos cuerpos.

Litera.

Mueble mudéjar.

Taquilla del mueble anterior.

Sillén de cuero con respaldo alto.
Silla moruna de montar.

Silla espafiola de montar.

Armadura japonesa.

Armadura espanola.

Busto relicario carton, con corona y casco napolednico.

Vitrina de hierro completa con todos los trajes y figuras.

Sagrario.

Vitrina de hierro

111,
112.
113.
114.
115.
116.
117.

Traje chispero negro, faja y medias grana, redecilla negra.

Senora vestido blanco bordado plata, manteleta verde y guantes, diadema verde.

Chispero verde, con montera negra, redecilla grana.

Nifa naranja bordado seda, manteleta tul bordada, diadema perlas.

Chaqgueta marrén terciopelo bordada chaleco blanco raso blanco.

Figura sefnora antigua vestido amarillo.

tunica pequena terciopelo verde, broche brillantes, adorno palma granate y brillantes con una base de tela antigua.
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118. Traje tul bordado plata cuerpo damasco verde, diadema brillantes.
119. Figura romana, vestido damasco colorado y plata.

120. Figura sefora, traje rosa y plata.

121. Chaqueta azul galén plata y chaleco blanco.

122. Figura aldeano.

123. Traje sefior blanco bordado plata, manteleta rosa, diadema camafeo.

124. Chispero traje gris bordado plata, medias azul redecilla rosa.
125. Capa seda rosa roja.

126. Cuerno marfil labrado.

127. Cruz cristal roca relicario.

128. Dos sombreros sefiora siglo XIX.

129. Colgante borlas, pendiente pectoral metal y esmalte.
130. Capa pluvial seda colorada, terciopelo rojo y oro.
131. Doce pedazos tela antigua.

132. Tela blanca bordada y varios pedazos de tela antigua.
133. Cuatro bolsas municiones.

134. Broche capa antigua.

135. Punal y otra vaina antigua.

136. Revolver.

137. Seis piezas pequenas metal.

138. Cinturdn agata y cuero.

139. Guantes antiguos piel.

140. Cuatro cajas corporales.

141. Dalmética.

142. Anteojos con adornos dorados.

143. Cubre Céliz.

144. Cingulo.

145. Dos pedazos de manipulos.

146. Dos pedazos de encajes antiguos.

Dentro del mueble 6rgano antiguo se encuentra lo siguiente:
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Diploma Exposicion Universal Francia 18 Agosto 1900.
Medalla id. id. Bronce.

Diploma Berlin 20 julio 1891.

Medalla oro id.

Diploma Malaga 26 Septiembre 1900.

Medalla id. 12.

Diploma Dresden 26 Abril 1901.

Medalla oro id.

Diploma Madrid Circulo Bellas Artes 22 Mayo de 1903.
Titulo del Ministerio de Fomento de Licenciado en Derecho 26/12/1880.
Exposicion Bellas Artes 15 Octubre 1884.

Medalla bronce id.

Premio de primera clase. Madrid 1# Marzo 1893.

Medalla bronce id.
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Titulo Real Academia Bellas Artes de San Fernando, Madrid 30/9/1900.

Diploma Exposicion Espafiola 1 Noviembre de 1889.

Francia Sociedad Artistica 1902.

Diploma Concurso Ceramica Sevilla Julio 1898.

Medalla Primer Centenario Independencia de México 1910.

Exposicion Espafiola Artes.

Dos jarrones azules y dorados con flores blancas en relieve.

Dos tibores Sajonia con flores colores.

Cuenco japones con dibujo colores peces al fondo y pedestal rojo.

Encima del mueble érgano antiguo se encuentra lo siguiente:

Un jarro azul y blanco botica.

Rafael de Besa Gutiérrez

Otro id. id.
Un jarrén blanco con asas. Cruz Santiago.
Cuadros
N de Firma del Fecha Asunto 6 materia del cuadro Medida en
Orden pintor centimetros
1 Velazquez Enano con loro en la mano derecha, setenta y cinco por ciento seis centimetros 75x106
2 Murillo Retrato de hombre (busto) vestido de negro, con gola y sefiera de oro 56x68
3 Zurbaran Asuncién de la Virgen 167x229
4 A.Parladé 1898 Dos perros grifones blancos 79x101
5 Id. 894 Muijer sentada en sillon alto 67x414
6 C.Aguiar 920 Vista de la Rivera al atardecer 88x113
7 " Chispero vestido de gris, mujer vestida de blanco 127x199
8 907 Auto retrato vestido de cazador sobre caballete con cortinilla morada y oro 73x89
9 908 Juglares. Nifo vestido de negro y nifa de blanco 134x165
10 923 Dos podencos 97x78
11 Mujer afo 30 82x123
12 Hombre afio 30 84x125
13 Juglar con bandeja plata 60x81
14 C.Aguiar Torero de negro saludando al publico con toro muerto 117x188
15 Hombre con papagayo (media figura) 68x95
16 Mujer sentada con mantilla y libro en la mano 73x82
17 Torero sentado de oro y rojo con capa blanca 156x108
18 912 Nifa (gitana) de blanco y rojo con mufeca 92x109
19 920 Torero sentado gris y oro estoque en la mano 123x148
20 A.Parladé Chispero traje negro, capa roja en fondo gris media figura 89x119
21 C.Aguiar 897 Cabeza de mujer negro y blanco 48x58
22 925 Perra con cuatro cachorros 60x97
23 914 Cabeza de perro blanco y rubio (Bolero F.) 49x54
24 915 Picador (media figura) 125x103
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25 Muijer vestida de negro y mantilla roja, media figura 70x98
26 C.Aguiar Gitana sentada con traje verde, peine y manteleta 125x162
27 909 Dos viejos al amor de la lumbre 11x170
28 920 Militar con casco Imperio (m?.figura) 60x76
29 911 Perro alano con cabeza de chivo 69x98
30 918 Podenquero con jauria 99x171
31 921 Tuberculosa (marco con espejo) 60x79
32 918 Hombre viejo con cigarro en la boca, fondo rojizo 74x98
33 925 Cuatro toreros sentados, traje luces 220x150
34 904 Muijer y chisperos sentados dandose la mano 101x150
35 920 Hombre vestido de rojo, fumando media figura 60x62
36 Muijer vestida de castafio y torero en tendido 125x160
37 922 Cabeza de torero corbata cardiun 45x59
38 Bodegodn. Dos perdices y cachorro de Talavera 59x79
40 C.Aguiar 910 Perrero con sombrero rojo (retrato) 57x119
41 Mujer vestida de castano mantilla negra 59x119
42 Zagal con dos mastines 88x113
43 1921 Dos toreros con otro herido 106x171
44 1904 Nifia vestida de verde con loro en la mano 65x81
45 Podenco con conejos 127x95
46 1909 Zagal con perrito 100x65
47 Muijer en sofa y perro blanco donado por Don Cayetano Séanchez Pineda
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