DIBUJOS DE JOUSE MORENU VILLA (1924- 1936).

A M% Luisa y Franeisco Giner.
EUGENIO CARMONA MATO

Tras la recuperacifn del vanguardismo histSrico espaficl, en sus lfneas fun-
damentales o en su perspectiva de conjunto (1), se hacfa inevitable y urgente abor-
dar la complicidad del tema a traves de sus supuestos parciales o mediante el cono-
cimiento de sus principales protagonistas.

José Moreno Villa ha recabado, en numerosas ocasiones, el interés de escri-
tores e investigadores. El intento de estudio y sistematizacifn de su obra poftica
podemos decir que fue temprano (2) y posteriormente revisado (3). A continuacifn, -
se intentS dilucidar su agitada labor personal en el ambiente artistice madrilefio —
de los afios 20 y 30 (4). Mis tarde, su labor camo critico e historiador del arte -
(5) y, por fltimo, nosotros mismos hemos intentado aclarar su aportacifn, teSrica
critica, al movimiento renovador de las artes pl&sticaé espafiolas de la anteguerra
civil y los alcances y limites de su cbra pictSrica (6).

No s& si es de buen tono decir aquf que, para muchos, Jos& Moreno Villa es
un personaje dudoso, Poeta, pintor, historiador del arte, tefrico del arte nuevo, -
don de la Residencia de Estudiantes, critico social... demasiadas cosas, se piensa,,
para que alguna de ellas pueda ser especialmente fructifera. Adn siendo esta duda -
resugltapositivamente, se revela un hombre hibil, dotado de recursos, bien intencio
nado, pero que no llega a alcanzar un tono continuadamente definitivoo preclaro.Qui
z8s Moreno Villa haya sido un creador del que, en la perspectiva histfrica, intere-
3a mis su podtiea, es decir, su volicidn creativa, que sus realizaciones concretas.

Sea como fuere, no cabe duda que su aportacifn tiene, en primer lugar, im-
portangia histdrica. Por otro lado, existe en la globalidad de su produccifn, pofti
ca y pi¢tbrica, una copiosa antologia de piezas que se situan en lo mis innovador v
valiocso de nuestra cultura contemporfnea, tal camo advirtieron sus contemporineos -
(7) y como podemos percibir hoy gracias a la cada vez mayor claridad que se proyec-
ta scbre su cbra y persona.

La pintura de Moreno Villa no es la pintura de un poeta. En el 27 las rela-
ciones entre pintura y poesia fueron estrechas, baste repasar las numerosas revis-
tas del grupo poftico para comprobar la singular importancia otorgada en ella a los
contenidos visuales o recuérdese los casos de Alberti, Lorca y Manuel Altolaguirre;
pero en Moreno Villa, la pintura no es una actividad propia de la mmemosyne del mo—
mento, ni una actividad colateral al oficio de escritor. Por las Memorias Revueltas
publicadas en MSxico por el diario Novedades (B8), sabemos que la vocacisn plistica
antecedi$ a la literaria, pero quizis no encontrd impulso hasta que en nuestro pals
no se dieron las posibilidades de desarrollar las propuestas de la modernidad plés-
tica. Para los que le rodearon, Moreno Villa fue un pintor nuevo en el mismo senti-
do que alcanzaban Bores, Maruja Mallo, Benjamin Palencia o cualquier otro y los cri
ticos del momento elogiaron su actividad sin separarla nunca de las instancias del
movimiento renovador. Es mis, sus actuaciones estuvieron siempre mucho mfis ligadas
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—en cuanto a presentaciones plblicas y tentativas de grupo se refiere- a los pinto-
res que a los poetas, no sSlo participando, sino siendo portavoz en la mayoria de -
aquellas ocasiones en las que el movimiento renovador se presentaba a sf mismo.

El pintor Moreno Villa fue, quizds, excesivamente heterogéneo, pero nunca -
ecléctico. En los 12 afios (1924-1936) en los que su produccifn posee significado en
nuestra historia del arte, lo vemos deglutir diversas razones Ismicas a veces en la
emilaciSn del escenario europeo, a veces en la propia formulacién personal, yendo -
desde un cubismo inicidtico a distintas posibilidades del surrealismo, y pasando -
por soluciones neofigurativas ligadas a la pintura pura o a los que hemos dado en -
denaminar pintura poética. Fue un colorista acertado, aunque de gama no excesivamen
te amplia, y supo tratar con singular originalidad la materia y las texturas; pero
quizds, ante todo, Moreno Villa hizc del dibujo el arma fundamental de sus camposi-
ciones. Al autonomizar la funcidn cromitica did, al mismo tiempo, un especial papel
a la capacidad constructiva del arabesco. En todas sus cbras el contorno, externo -
e interno.de los cbjetos es seguro y preciso y, en michas de las mis importantes, -
las figuras estfin definidas sSlo por un trazo, rico en pasta, con cualidad cromiti-
ca, que deja transparentar los fondos.

Si Moreno Villa es en sus lienzos esencialmente un dibujante, en sus dibu-
jos, propiamente dichos, nos revela no sflo las vicisitudes de su oficio pictérico,
sino, ademis, la adecuacifn de unas propuestas, nunca llevadas al Sleo, y con fre-
cuencia, mucho mis audaces e innovadoras. Otros pintores del momento nos vienen a -
la memoria por esta misma razfn y es que a través de la obra menor fue camo algqunos
creadores del momento diercon salida a sus mis felices y arriesgadas iniciativas y -
sin ellas no se explican muchas de las verdaderas instancias del movimiento rencva-
dor espafiol.

La fuente fundamental para el conocimiento del Moreno Villa dibujante es la
zoleccifn que del pintor se quarda en los fondos de la Biblioteca Nacicnal. Provie-
nen de los papeles abandonados por el artista en la Residencia de Estudiantes al -
ser trasladado a Valencia en plena contienda civil y que fueron acogidos con ante-
rioridad, por otras instituciones. La coleccién, que hace dos afios tuvimos la opor-
tunidad de catalogar, se compone de 153 dibujeos, dos 6leos y una pintura a pastel,
firmados entre 1924 y 1931, estando presentes, pricticamente, todas las fases de la
obra de nuestro pintor y algunas plezas especialmente singulares, ademis de series
campletas de dibujos camo los de la Schola Cordis y Jacinta la Pelirroja. A esta -
fuente hay que afiadir los dibujos publicados por Moreno Villa en numerosas revistas
de la época (Alfar, Litoral, La Gaceta Literaria, Residencia, Papel de Aleluyas, La
Revista de Occidente, etc.) y las ilustracicnes para libros propios y ajenos como -
las de la ya citada Jacinta la Pelirroja, Pruebas de Nueva York o el libro de Alfon
so Reyes, La Saeta. Por (ltimo, hemos podido localizar numerosas obras en coleccio-
nes particulares. En total, se han reunido unos doscientos dibujos, cifra que cree-
mos may estimable.

Dadas las circunstancias de este texto y su medio de publicacifn no podemos
ofrecer un catflogo completo de los dibujos de JoSe Moreno Villa, pero si, sucinta-

mente, la historia particular de los mismos.
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ACADEMIAS.

Por el relato autobiogrdfico de Vida en Claro sabemos que Moreno Villa asis
ti6 a las clases libres del pintor Moisés en el madrilefio Pasaje de la Alhambra, -
donde también acudfan Dalf y Maruja Mallo (9). Se conservan 13 desnudos femeninos y
tres masculinos, de diverso tamafio, la mayorfa a 1&piz o carbdn, varios repasados a
tinta, estando alguno de ellos firmados en 1924 (18m. I).

Son composiciones propias del género en las que Moreno Villa da cuenta de -
su buena capacidad para trabajar del natural aunque nos parece advertir un decidido
afsn de concentracifn y sintesis, una voluntad por parte de Moreno Villa, ya tocadu
de la alegria de la modernidad, de eliminar toda anfcdota y reducir el modelo a su
arquitectura esencial.

Poco tiempo prosiquis Moreno Villa su segunda fase de iniciacifn escolar a
la pintura. El registro de salida de estas academias queremos verlo en dos dibujos
de Mujeres sentadas (l&m. II) que guarda la Biblioteca Nacional. En ellos la rela-
cifn con el desnudo académico parece evidente aunque la premeditada deformacifn y -
2l juego del arabesco libre ganan terreno y una notable capacidad expresiva. La de-
finici6n de las figuras es la minima necesaria. Estdn trazadas a 1dpiz de color, me
dianamente graso, contrastando luminosos rojos y verdes en una argucia cromitica y
compositiva que recuerda a algunos dibujos de Matisse, Vlaminck o Friez, sin que es
te extremo signifique una relacién directa, pues Moreno Villa, en aguel momento, s6
lo se pronuncid de pasada sobre los fauves (10).

LA EXPERIENCIA CUBISTA.
Si Moreno Villa decidi& hacer piblica su pintura directamente animado por -
las instancias del movimiento renovader, el cubismo fue la llama que hizo saltar -

Sus iniciativas. Asf nos lo relata: me afanaba por hacer cuadros cubistas que &dlo

2onceia por lae reproduceiones. Mi sentimiento de color emparejaba con el de Juan =
Srig o con el de Brague (11).

Muchos de los pintores espafioles del momento iniciaron su vinculacién con -
la modernidad a través de las f&rmulas cubistas, pues era del movimiento del que ma
yores y mejores noticias se tenfan y, ademfs, el cubismo aportaba, en su normativa,
cualidades pedagfgico-formales propicias para el aprendizaje o las tareas de inicia
cién. Claro que, a mediados de los afios 20, el cubismo précticamente se habia dilul
do y la Exposicién Internacional de Artes Decorativas, celebrada en Paris en 1925,
era, en rigor, un certificado de defuncifn del movimiento y su reduccifn decorativa
en el Art Decd. Los pintores espafioles lo asumieron, en gran medida, en las dltimas
fases de la opcifin sintética o en las secuelas del movimiento, acogiendo este neocu
bismo diversas soluciones plésticas que los creadores espafioles agruparon bajo la -
etiqueta de cubista a falta de mejor divisa.

Moreno Villa quiso partir de la opcifin analitiea, pero admitiendo sensibles
heterodoxias. Autonomizé la faceta reduciéndola a un preciso plano cromitico y el -
dibujo se explicitd cada vez mis scbre sf mismo en un mero contorno o mostrando, al
mismo tiempo, distintas unidades segmentales. Pronto, negéndose a la posibilidad de
un abstracto puro, el cubismo se le presenta a Moreno Villa como un callején sin sa
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lida.

En algunos dibujos conservados, que no en los 6leos, queremos ver el Gltimc
punto de estas tentativas y las soluciones que conllevan el abandono de la practica
del lenguaje fundado por Bragque y Picasso.

En el titulado Amantes (1&m. III) poco queda ya de la posicién adoptada en
cualquiera de las fases ortodoxas del movimiento, como no sea una clerta geometriza
cifn en el trazo o el entrecruzado de planos decorativos en el fondo, Dibujo y co-
lor se fusionan para definir a los perscnajes, pero manteniendo cerrada, en sf mis-
mos, la capacidad de definicién de los espacios plisticos. El color, mediante suge-
rentes planos monocromdticos de verde y blanco y, el dibujo, en base a una 1fnea se
gura, ondulante y unitaria que funde las figuras en el beso, interrelacicnando y ha
ciendo depender sus mutuas graffas en un recuerdo Gltimo, y ya inerme, de las posi-
bilidades de la segmentacifn o la faceta.

Idénticos comentarios podrfan hacerse del dibujo titulado Bailando (1&m. -
V), aunque aqui es menor la carga poética e impulsiva y los personajes estfn defi-
nidos con una mayor simplicidad decorativa. La ortogonalidad de la composicifn y la
deliberada alternancia de rectas (hombre) y curvas (mujer) concluyen en un resulta-
do de cercanfa colateral con algunos dibujantes de la Bauhaus, con los figurines de
Oscar Schlemmer, por ejemplo,o incluso, por otro lado, y mis lejanamente, con los -
de Sonia Delaunay para Coeur & gaz.

Aunque siguiendo esta linea, llega a otro punto el dibujo titulado Persona-
Je, nada lo acerca verazmente a la poftica cubista, aunque los creadores espafioles
de la &poca asI lo vieran, si no es la segmentaci6n del cuerpo de la figquray el -
distinto tramaje decorativo para simular diversos planos.

Ninguno de estos dibujos se encuentra fechado, el sentido que los mueve y -
su situacitn global en la cbra de Moreno Villa nos hacen datarlos entre 1924 y
1927.

LA VANGUARDIA COMO JUEGO.

A mediados de los afios 20 el esquema vanguardista propugnado por el ultrails
mo —el primero y quizds el fnico, en sentido estricto, propugnado en nuestro pafs-
habia desaparecido. Eran los afics de la multiplicidad del Picasso necclésico, in-
gresco o tardocubista a un tiempo. Afios en los que languidecfa el expresionismo ale
min, los postulados del purismo y de la Seetion d'Or hacian normativa la vanguardia,
surglan los Valori Plastiei y la Nueva Objetividad alemana, y en toda Buropa se ha-
blaba del Retorno al Orden.

Los creadores espafioles an eran j6venes y esta informacién les llegaba, pe
ro entremezclada con la acumulada en los ya veinte afios de vanguardia eurcpea.

Ni Juan RamSn, ni Valery eran vanguardistas, pero se los lefa junto a Apo-
llinaire mientras se preparaba la resurreceidn de GSngora. Vizquez Dfaz y Joaquin -
Sunyer eran muy estimados por los cfrculos a la page, pero todos sabfan de la epope
ya cubista. Hasta que el surrealismo decantara posiciones perscnales y creativas, -
la vanguardia era, en cierto modo, contemplada como un juego, juego que podfa ser -
gran arte, pero juego. El propio Moreno Villa nos cuenta que el Madrid de estos -
afios era ieconoelasta, juguetdn y fariefaco (sic)... jugar sf, todr tenta un aire de
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Juegu. A Pieassv we le tomaba por un jugador y u Cocteuw pur el mds Jgil de los ju-
gadores... (12). Eran los tiempos de la eterna juventud y de los anaglifos. Uno de
aquellos juegos consistia en consequir fiquras de un solo trazo o, de un garabato -
previo, cbtener imigenes de una coherente veracidad. Moreno Villa practic mis la -
primera posibilidad y lo hizo, como todo en €1, de una forma seria.

Bajo esta suerte conocemos dibujos de gitanas, mujeres con cintaro, anima-
les, personajes alados (ldm. V) y bailarines, algunos de estos dibujos ilustraron -
2l texto Altos de la Resurreceidn, firmado en marzo de 1926 y publicado en abril -
de ese mismo afio por la valiosa revista corufiesa Alfar. Es su primer intento de -
aliar pintura y poesia y, quizds, su primer logro.

Son dibujos sumamente frescos y audaces, en su minima expresifn poseen un -
fuerte sentido plastico y Moreno Villa extrajo de ellos la capacidad de purificar -~
la imagen de toda anécdota, de reducirla a signo o esquema, lo que habria de ser de
singular importancia en su pintura coftanea y posterior.

Quizis realizados con posterioridad conccemos otros dibujos que pueden deri
var de la tfSnica anterior aunque ya no poseen el mismo sentido. Pervive la voluntad
del trazo unitario, peroc es obvia la mayor necesidad de desarrollar una escena. Los
dibujos Elefante, caracol y canguro y Bafiistas suponen la vinculacifn con los ante-
riores. En el Ciclista cafdo hay un clerto toque caricaturesco y un gracioso matiz
expresivo al terminar las esquemiticas y lineales piernas del corredor, tumbado en
el suelo, en unos anchos y prominentes pies. En los titulados Gato y personaje y -
Mujer con tigre (1&m. VI) Moreno Villa mantiene el rigor lineal unitario y la favo-
rable pérdida de an&cdota en la definicifin, pero se afiaden elementos de puro cariz
plistico: punteados, enrejados de lineas y de pequefios circulos segmentados (que ha
cen mis densos algunos espacios, pero que no afiaden volumen) y un mayor ancho de -
tinta en algunos trazos considerados fundamentales, crefndose diversos matices de -
definicidn.

Las figuras poseen una gran movilidad sin que podamos hablar de dinamismo.
Estos dibujos encontrarin continuidad, como veremos, pero bajo supuestos muy dife-

rentes.

SCHOLA CORDIS,

En diciembre de 1926, en su segunda entrega, la impagable revista de Prados
y Altolaguirre, la malaguefia Litoral, publicaba los Dibujos de la serie ilustrada -
SCHOLA CORDIS de José Moreno Villa. Cinco dibujos, de cierto cardcter programitico,
glosados por breves versos de caricter aforfstico y fuerte acento ritmico. Hoy sabe
mos que la serie original se componifa de doce dibujos (conservados en los fondos de
la Biblioteca Nacional) aunque desconocemos las glosas que acompafiarfan a los siete
no publicades.

Moreno Villa basa sus composiciones en los grabados de Boecio de Bolswert -
que ilustraron, al menos las ediciones flamencas, de la Schola Cordis sive aversi a
Deo cordis ad eundem reductio et instructitio del reformador benedictino Benedicto
yvan Haeften, publicada por primera vez en Amberes en 1623 y con algunas ediciones -
posteriores. Es un libro de emblemas, propio de la literatura religiosa del XVII, -
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en el que se propone el seguimiento de la leetio divina a través del simbolismo del
corazén y de la representacifn visual del alma humana y del Amor Divino mediante fi
guras infantiles.

Iconograficamente Moreno Villa sigue muy de cerca, si no traduce literalmen
te, los grabados de Boecio de Bolswert, transformando las figuras infantiles por un
hombre y una mujer, pues es su intencifn hacer de la lectio divina, lectio del amor
humano, transformar el 1libro de emblemas a lo profaro: los amantes, a través de la
metamorfosis del corazén con el que juegan, nos establecen el circuito del ritual -
amoroso.

Los doce dibujos de Moreno Villa (14m. VII) se encuentran numerados y po-
seen un claro caricter programitico del que hemos dado cuenta en otro lugar (13). -
Las figuras estin compuestas por un finfsimo trazo, matizado por un leve punteado -
quelasdctadewlmenescultﬁrlmydeqiertasmlidadeagrmiticasodepiedm.
Sumamente estilizadas, fusiformes y ascensionales, parecen flotar en el espacio, en
una movilidad contenida, pulsada, como en instantfnea de la danza ritual que ejecu-
tan.

Este ambiente poetizado, junto a las transformaciones que sufre el corazén
en la ceremonia y la capacidad simbSlica y atributiva de los elementos que la ador-
nan (p&ndulo, balanza, prensa, antorchas, yunque, rio, fuente, etc.) ha motivads -
que a estos dibujos se les haya definido como Ifrico-surrealistas. Hacfa dos afios -
que BretSn habla iniciado las actividades del grupo, existfa literatura espafiola so
bmelnwnnientoylalnfonﬁciénuegabapormdiodecmferemiasymistas -
\14), pero los creadores espafioles estaban, en 1926, atn expectantes, cuando no re-
fractarios (15) e incluso la posibilidad de una plistica surrealista estaba por de-
_ finir. El mundo mitico, ajeno a lo real, fuertemente poetizado o alegSrico, de las
imigenes de Moreno Villa es, a nuestro juicio, la anticipacién de la pintura podti-
ca que realizarfa entre 1928 y 1932, muy cercana a lo surreal, sin serlo. Si algo -
hay de surrealista en la Schola Cordis de Moreno Villa lo es avant-la-lettre.

Queda por decir que la Schola Cordis es el sequndo intento por parte de Mo-
reno Villa de aunar las posibilidades de pintura y poesfa; el sequndo intento yel
sequndo logro.

TAURUS, EQUUS, AMOR.

La revista, onubense y sevillana, Papel de Aleluyas, publicaba en la prime-
ra pigina de su séptimo y (ltimo nfmero, en julio de 1928, un texto y cuatro dibu-
jos de Moreno Villa relativos al arte del toreo, bajo el tftulo de Taurus, equus, -
amor. El texto viene firmado el 8 de abril de 1928 y en &1 Moreno Villa afirma que
lo publica como homenaje a Goya en el centenario de su muerte y que tenfa resuelta
la serie campleta de dibujos desde dos afios antes, a la espera de ser publicados en
Litoral, deseo que, que sepamos, no se cumplis.

En la Biblioteca Nacional se guardan otros cuatro dibujos de tema taurino -
de idéntica factura a los publicados en Papel de Aleluyas y reuniéndolos bien pudig
ramos estar ante la serie campleta de dibujos scbre la Tauremaquia que Moreno Villa
afirma tener compuesta desde 1926, aunque echamos a faltar alqunas suertes fundamen
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tales Je la fiesta. Los dibujos que hoy podemos conocer son, el paseille (Taurus, -
taurcmaquia) , un pase con capote, la pica (1&m. VIII), la suerte de banderillas, un
pase de muleta, el desplante, un salto de la barrera y las mulillas.

Es significativa la diversidad del Moreno Villa dibujante en tornmo a 1926 y
quizés de la comparacién de las tres series que aunan pintura y poesfa: Altos en la
Jesurreceidn, Schola Cordis y Taurus, equus, amor sea esta (ltima la que salga me-
nos favorecida. Mos sorprende un Moreno Villa quizis excesivamente contingente, so-
lucionando muchas de las escenas con escasa imaginacifn y dotando a los dibujos de
una veracidad un tanto ingenua que en nada los favorece. SSlo la s6lida arquitectu-
ra con que estin construfdos los dibujos de la pieca y las mulillas puedan salvar la
tauromaquia de Moreno Villa, mixime si pensamos, y es inevitable, en los grabados -
de idéntica temitica del homenajeado Goya y en los posteriores aguatintas de Pica-
S50,

PARENTESIS,

Desde un principio hemos sefialado camo caracterfstica de la obra de José Mo
reno Villa su heterogeneidad, de ello da muestras su pintura y lo advertiros en las
diversas series de dibujos que llevamos comentadas. Asf, en 1927, nos encontramos -
con una momentinea recuperacifn de la realidad, pero no en el sentido de dar cuenta
del entorno, del habitat de la vida moderna (experiencias que llevard a cabo mis -
adelante) sino a través de un cierto costumbrismo del que sblo puede escapar median
te una clerta voluntad poetizadora.

Sirvan de muestra el dibujo titulado Mediodfa en el cortijo (firmado en Nue
va York en 1927) o la Naturaleza muerta con peces, sin fechar. En ambas camposicio-
nes Moreno Villa renuncia a sus audacias y s6lo somos consclentes de la modernidad
Jque las promueve por la depuracifn a la que somete nuestro pintor a todas sus obras
v por la reiteracifn de tramas decorativas, para finjir sombras o voldmenes, ya em-
pleados anteriormente. En dibujos como Muchacho y caballo, firmado en junio de 1927,
¢ JSvenes y caballo al borde del mar (14m. IX) el mayor, aunque contenido, énfasis
lirico deshace, en alguna medida, la vinculacién contenidista. Es curioso sefialar -
como el dibujo firme, sequro, unitario y limpio que constituia la base de anterio-
res composiciones se ha perdido en favor de una abigarrada trama de puntos, que son
los que definen los contornos, y de compactas, pequefias y curvas graflfas que repro-
ducen las sombras y los espacios opacos. La lfnea, cuando existe , es aguda y que-
brada. Idéntico cariz compositivo posee una Cabeza de toro, firmada en junio de -~
1927 y publicada por Litoral, en octubre de 1927, en su triple nmero -5, 6 y 7- ho
menaje a GSngora. Aqui el poder de la linea es mayor, pero lo mis sugerente es la -
menor capacidad descriptiva, presentando el dibujo, por su violento contraste entre
espacios cerrados y luminosos, la sensacifin de un bajorrelieve.

Sin que tengamos otro fundamenteo que el que muchos de estos dibujos estin
fechados en junio de 1927 y firmados en Mueva York, nos inclinamos a pensar que fue
ron realizados en esta ciudad como ocupacifn que distrajera el kafkiano desarrollo
de sus relaciones amorosas con Jaeinta. Sea como fuere, parece evidente que poseen
un cierto sabor de paréntesis en el conjunto de su produccién plastica.




La agitada experiencia amorosa vivida por Jos& Moreno Villa a sus cuarenta
afios, su amour fou por una joven judia y yanki, culta y deportista, amiga a un tiem
po de los cabarets y Picasso, pmdujomndeloerrﬁssingula:eslibrosdelapoesia
espafiola contemporénea, Jacinta la pelirroja. Con €1 entrd de lleno en la dinfmica
poéticadelZ?cumpormspintu:ashabIapasadnaserparbeintegranhefwﬂam—
tal del movimiento renovador de los pintores del 25.

Quitando hierro a su fracaso sentimental, Moreno Villa quiso ser good-sport,
rehuir todo abatimiento, toda melancolfa y ofrecernos poemas frescos, &Sgiles, lle-
msderihmymmtosdempreneditadodeacuidofml.maudaciadealgms
dasusfomashanhechoevidmtes,pamalgmns,lasmimescmhpoeﬂam-
rrealista, elpropiopbxemvﬂlaloniegaymspamcequemhrﬂgenespoéticas—
pocotienenqmvercmlcsdimdosdalaumtimnocmlamtaforaéecapmim
mﬁica,parotodoelmhmsporﬂeumbimtedelacmaciﬁnespaﬂohdeﬁng
1esdelosaﬁos20enelqueelsurrealim1bagmamomiderableterrm, sien-
do 1929, afio en que se publica el poemario (en los Suplementos de Litoral camo era
de esperar) fecha crucial en las relaciones entre la cultura espaficla y el surrea-
lismo.

El libro viene ilustrado por 16 dibujos (l4m. X) mis uno en portada que no
aparece en la edicifn anastisica del libro, efectuada hace unos afios (16). Estos dai
bujos responden al mismo espfritu de los poemas. Son &giles, esquemdticos y direc-
tos; transmiten, en su dinamicidad, la voluntad de haber querido captar los ritmos
sincopados de la misica de jazz. Las figuras han quedado reducidas a puras férmilas
primarias; un solo trazo, grueso de tinta, define-la cabeza, el tronco y el sexo -
mientras que pequefias 1fneas laterales semejan la corporeidad. S8lo en ocasiones -
das figuras femeninas estin dotadas de una mis amplia articulacién en su fiscnomfa
mediante lineas de mis fino trazo.

Se desarrollan escenas de todo tipo y Moreno Villa valora, ante todo, la es
pontaneidad del gesto que compone las figuras y describe los asuntos. En este punto
es donde, quizds en mayor medida que en los poemas, se hace diffcil precisar el -
real vinculo de relaci6n con el automatismo surrealista. Pensamos que aunque la fdr
mila estaba en el ambiente, Moreno Villa parte de planteamientos absolutamente per-
sonales y quizds, sSlo quizds, colateralmente, s&lo colateralmente, el conocimiento
que poseyera de la primera formulacién creativa del surrealismo pudo servirle de ali
ciente o de soporte, sin provocar su iniciativa.

No estamos ante el vuelo libre scbre el inconsciente que efectua Masson, ca
si absteniéndose de codificar imfigenes, ni en el punto tangencial entre el subcons-
ciente y la consciencia con el que MirS nos desvela la existencia de un mito primi-
tivo, al que podemos llegar si suprimimos premeditadas censuras. Moreno Villa lo -
Tue quiere es una no mediatizacidn entre concepcién y acto, pero sin remmciar mun-
ca al encuentro discursivo con lo real. El resultado es un primitivismo esquemitico
(que puede recordar soluciones neolfticas) con un fuerte acento rftmico. Por otro —
lado, podemos ver camo los dibujos de Altos en la Resurreccidn y los que hemos deno
minado de la vanguardia como juego y los posteriocres a &stos, estfn en la antesala
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de los de Jacinta..., especialmente los titulados Gato y personaje y Mujer y tigre
encuentran ahora su eco. Lo que antes era juege se convierte ahora en experiencia
decisiva, no s6lo por el resultado cbtenido, sino porque Moreno Villa adecuarfa -
las instancias de su gesto a un tipo de pincelada &gil y espontfinea que caracteri-
zarfa buena parte de su pintura posterior.

La coleccidn original completa de los dibujos que ilustraron el libro de -
poemas Jacinta la Pelirroja se guarda hoy en los fondos de la Biblioteca Nacional.

LAS PRIMERAS FORMULACIONES DE LO SURREAL.

En los dibujos de la serie Schola Cordis y en los de Jacinta la Pelirroja
Moreno Villa habfa bordeado, de forma endSgena, las posibilidades de lo surreal. -
A veces el historiador de este diversificado momento de nuestra cultura tiende a -
valorar mis aquellas propuestas que estdn mis cercanas a las codificaciones Ismi-
cas del escenario europeo, desvirtuando, en cierta medida, la capacidad de produc-
ciones autfSctonas sin claro adjetive definidor. Las dos series de d:lht;jos anterior
mente citadas poseen valor por si mismas y no por su cercanfa a lo surreal que, pa
ra nosotros, es un mero punto de referencia. Asf el que a partir de 1928 Moremo Vi
1la nos ofrezca unas cbras directamente conectadas con la poStica surrealista no -
quiere decir que hallamos asistido a una evolucidn de sus iniciativas, ni que sus
propuestas hayan encontrado el camino, simplemente estamos ante un nuevo posicio-
namiento de su actividad creadora que si bilen es verdad que a partir de esa fecha
va a ir siendo progresivamente dominante, no va a ser (nico. Tampoco nos vamos a =
encontrar con una asuncifn taxativa de los postulados del movimiento, ni en los ex
plicitos para la creacién, ni en los que camportan una actitud social, pues el mo-
do ideoldgico de Moreno Villa, reformista y ligado a la Institucifn Libre de Ense-
flanza, chocaba con ellos.

Cuatro paisajes, un dibujo con personajes y tres figuras antropomSrficas -
marcan la decidida introducciSn de Moreno Villa en la Orbita de lo surreal. Técni-
camente estin miy ligados a composiciones anteriores, pero ahora se huye de cual-
quier clima veraz y no se intenta relatarnos nada, simplemente sugerirmos o hacer
entrar en contradiccifn elementos de la realidad tangible.

En el primero de los paisajes, fechado en 1928, la fisonomfa de un enigmi-
tico personajes parece diluirse entre dos lineas del horizonte; su mano, mis pode-
rosa, nos reclama algo. Tres densos puntos de tinta flotan como planetas y entre -
las anchas lineas que segmentan la composicién ascienden liquidos humores. En el -
sequndo (1&m. XI), un ojo, casi una mirada, se suspende en el aire asumiendo tras
de sf una corporeidad, casi antropomSrfica, y el rastro de su fuga, mientras que -
otro elemento, indefinible, se clava en el perfil de una de las cuatro formas roco
sas que articulan la composicién. En el tercero,los elementos definen una especie
de perfil arquitectfnico cuyo elemento mis destacado sigue remitiendo a la forma -
humana; orgdnicas formas bipolares, dejando una de ellas horadarse camo la piedra,
densifican el conjunto. El cuarto paisazje (1l&m. XII) lo es mis en el sentido tradi
cional del té&mino. Esti ejecutado a color y la distinta factura y el distinto ti-
po de papel nos hace pensar que no se enmarca en la misma serie que los antericres.
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Sin duda de fecha posterior, pues estd cercano a las formilaciones del onirismo.

51 el primero de los paisajes comentados estaba firmado en 1928, los dos si
guientes bien podrfan avanzar un poco en esa fecha, mientras que el cuarto si no se
adentra en los afios 30, puede estar situado en el cambio de dfcada.

Los Tres Personajes de un dibujo sin fechar, marcan la misma via irraciona-
lista ya comentada. Por su factura se relacionan con algunos dibujos de Jacinta la
Pelirroja aunque aquf no asistimos a ningfin relato que denota secuencias de 1o real,
cada una de las figuras desde sus formas orginicas o espirales, se nos revela en la
pura arbitrariedad inconnotada de su imagen.

Podemos cerrar las referencias a las primeras posiciones de Moreno Villa en
lo surreal con el comentario de tres dibujos que guarda la Biblioteca Nacional, dos
de ellos fechados en 1930 y el tercero, a todas luces, coetfneo (l&ms. XITI y XIv).
Son figuras antropomSrficas, de clara voluntad escultérica, campuestas mediante la
adicifn arbitraria de algunos de sus miembros o por la asociacifn, deliberadamente
incoherente, de elementos de diversa fndole. En el primero de ellos la yuxtaposi-
ciﬁndeloselezrantusmafectaaladeﬂrd.cwnmsifomdelaﬂgura,perosia-
su entorno y, en los dos restantes, es precisamente esta yuxtaposicifn la que con-
forma el resultado, distinguiéndose con claridad una figura femenina y otra masculi
na. Se tiene la sensacifn de que Moreno Villa nos quiere transmitir la idea de que
su asocionismo es impremeditado, de que los elementos que componen las figuras es-
tan determinados por el azar y, de ser asf, bien pudiéramos contemplarlos como cadd
veres exquisitos realizados por un solo ejecutante aurque cadavre exquis y creador
Gnico sean posibilidades contrapuestas.

EL SURREALISMO "DE CLAVE SIMBOLICA”.

Poco y breve se pronunci6 Moreno Villa sobre el swrrealismo. S6lo lo hizo -
al trasluz de la memoria en Vida en Claro (17). Ningln artfculo o escrito le dedics
en la prensa diaria o en las revistas culturales del momento como hiciera con otros
factores del arte europeo de la &poca, quizds porque la asuncifn que hizo del movi-
miento fue exclusivamente plistica y nunca aceptd la militancia social commulsiva -
que implicaban los dogmas del grupo.

Porelestudioquehamsefactmdodemobrasabmnsque,mmcxmante-
oedentesm1927,aparhirdelasaﬂ05301maparte1nportanbedelapinturasurmi
lista de Morero Villa tiende a manifestarse a través de la captacifn de elementos -
de lectura simbSlica. Con ello pretende nuestro pintor, no bucear en las sorpresas
del subconsciente sino establecer categorfas generales de la condicién humana que -
atiendan a la captacifn del inconsciente colectivo. En rigor, surrealismo y articu-
laci&:sﬂmGIMamndosmmtagdnimyaqmelmumloqmm-
de es desarmar los emblemas de la razén, desacreditar su l8qgica, mientras que el -
lenguaje simbSlico busca universalizar los principios del ser, sobre todo a través
de sus valores morales. Un cuadro surrealista puede leerse desde el impresionismo -
de las sugerencias o desde la tentativa psicoanalftica, pero nunca pedemos acceder
a &1 mediante la sistematizacifn de sinbolos.

Vamos a mantener la adjetivacitn de surrealista para este tipo de camposi-
ciones de Moreno Villa, pues la volici6n de estas obras salfa del empefio de serlo.
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Por otro lado, es propio de los surrealismos periféricos modificar, cada uno a su -
modo, las directrices ortodoxas del nicleo gestor.

la Biblioteca Nacional guarda seis dibujos de gran tamafio, coloreados a la
aguada, que unido al que se conserva en los fondos del Museo de Milaga, son parte -
importante de la cbra de Moreno Villa, quardando una fuerte relacién con cbras de -
este mismo tipo ejecutadas al 6leo, siendo, incluso, una fuente fundamental para la
correcta interpretacifn del conjunto.

El dibujo titulado Muchacho contemplando a los amantes (ldm. XV) estd fecha
do en 1931. En un escorzo casi imposible, un joven mira, no sin delatar en su gesto

cierta angustia, a dos amantes abrazados que, sobre un pedestal circular; no nos -
desvelan si son reales o escultura. La escalera no asciende a ninguna parte, la tor
tuga hace sfimbolos sus tradicionales atributos literariocs; es la imposibilidad de,
ante, el amcr.

El titulado Polaridades se describe desde una conceptualizacifn mis abstrac
ta, pero todos los elementos recurren al mismo punto de definicifn al dejar explicf
ta su conformacién dual y la inmediata ruptura de su vinculo.

Uno de los recursos mis utilizados por Moreno Villa en su swrrealismo de -
elave simbdlica es la presencia de unas figuras de claro cariz escultSrico y calida
des de piedra dura o roca que, aunque reducidas en su definicién, recuerdan clara-
mente formas humanas o de animales. Suelen servirle a nuestro pintor para expresar
de una forma mis categSricamente universal los conceptos que quiere expresar. En -
ocasiones presenta estas figuras aisladamente, en toda su rotundidad fisica y aleg6
rica. Es el caso de las obras tituladas Personajes (l&m. XVI). Moreno Villa busca -
el aliento de lo primitivo, pero lo primitivo en bruto, en esencia, sin una clara -
referencia a cualquier momento cultural, en el sentido antropolfgico del término. —
En los dibujos citados, como en otras cbras al 6leo del mismo car&cter, si se detie
ne la mirada, es f4cil admitir que estamos ante la presencia de un principio femeni
no y otro masculino que, en su hieratismo, dificilmente llegan a conectarse. Es cu-
rioso constatar como Moreno Villa se reitera en tratar el tema de la dualidad, de -
la relacifn hombre-mujer, desde la fragilidad del vinculo o la imposibilidad de en-
cuentro. Su negativa a indagar en la representacién pléstica del inconsciente o lo
sofiado le lleva a expresarse mediante f6rmuilas que representan universales abstrac-
tos en los que es f&cil reincidir.

Presupuestcs idénticos a los anteriores son vdlidos para el dibujo reproduci
do en la l&mina XVII, aunque aquf estamos ante el leit motiv de muchas de las compo
siciones de este tipo realizadas por nuestro pintor: dos pétreas figuras zoomdrfi-
cas arrastran a otra, de dudoso antropomorfismo, sobre una plataforma con ruedas. -
En otras camposiciones las fiquras zoomSrficas pueden ser sustituidas por caballos
y la situada scbre la plataforma por una figura humana o claramente antropomSrfica,
en todas las conbinaciones posibles. Aisladamente, esta figura no nos explicita su
significado, pero, por el conjunto de su pintura, sabemos gue Moreno Villa la utili
za para representar la idea de una fuerza bruta e incontrelable a la que es imposi-
ble oponerse, la imagen de las mis ocultas o insospechadas manifestaciones del de-

seo, en ocasiones la representacidn misma del subconsciente. Cicrta comprobacifn de
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1o que decimos puede advertirse en el dibujo titulado Bajo las ruedas (1&m. XVIII).
Las dos figuras antropomSrficas sobre la plataforma con ruedas (quizéds la represen-—
tacién del alter ego) han perseguido a la figqura humana (quizis la representacifn -
del yo) hasta vencerla.

El dibujo que se guarda en los fondos del Museo de Milaga, sicién, re-
curre también a la presencia de elementos escultéricos y pétreos aunque no estable—
ce sintonia con las anteriormente comentadas y quizis peca de un no resuelto asceto
nismo. N

Estos dibujos, quizds porque asf se requiere, son de una factura mis agita-
da y densa que el conjunto de los elaborados por Moreno Villa. La plumilla parece,
en ocasiones, rascar el papel y no nos encontramos con el trazo fino y &gil al que
nos tiene acostumbrado nuestro pintor. En las tintas aguadas predomina el sepia, -
aunque también existen, camo en Personajes (l&m. XVI), agradables sorpresas con vi-
vas aguadas de azules y amarillos.

MITOLOGIAS COTIDIANAS.

El arte de vanguardia, en su voluntario desapego de la realidad y en el es-
piritu abstracto -en sentido amplio- o distanciador que comportan la mayorfa de sus
opciones dif poca cuenta, o la diS colateralmente, de los avatares de la nueva vida
moderna. La fotograffa y la incipiente actividad cinematogr&fica cumplieron ese pa-
pel. Pero a Moreno Villa el dibujo le sirvi6 no sSlo como marco operativo de expe-
riencias pldsticas sino también para dar cuenta, en formas diversas, del universo -
cotidiano que le rodeaba. En su colecciSn de dibujos nos encontramos desde escuetas
definiciones de edificios, como el del Palacio de la Prensa de Madrid, a la esquemd
tica minuciosidad del Radioescucha, pasando por la caricaturesca visifn de un As-
censor o por escenas como las de El baile (l&m. XIX), un magnifico dibujo en el que
Moreno Villa pone al servicio del tema todas sus experiencias postcubistas y de di-
bujo unitario y &gil, destacando expresivamente algunos elementos, simplificando -
hasta el extremo otros y sabiendo captar a la perfeccifn el instante y el gesto de
las parejas que bailan.

A su desgraciada experiencia neoyorquina Moreno Villa le sacs partido. En-
tre otras cosas, algunas ya camentadas, un libro, digamos de civilizaciones compara
das, titulado Pruebas de Nueva York, publicado por la imprenta Sur, en Milaga, en -
1927. El libro estd deliciosamente ilustrado con dibujos que relatan escenas de la
vida norteamericana: una vista del puerto, personajes, una escena en un comercio, -

en un self-service, etc. En ellos Moreno Villa es rigurosamente veraz, pero con una
mimesis esquemitica que le salva de caer en el puro descriptivismo naturalista.

Pero sin duda la Residencia de Estudiantes -su casa, su cencbio- fue el mar
co ideal para que Moreno Villa dejara correr la instantfnea de su lfSpiz o de su plu
ma. Numercsos dibujos del edificio y de la Colina de los Chopos se publicaron en la
revista del centro. Dibujos polimorfos como el publicado por La Gaceta Literaria en
1928: Vista panorfmica de la Residencia durante el curso. Dibujos concentradamente
descriptivos como el del Residente dormido (1&m. XX) o trazados s8lo con las lfneas
precisas como el de los Residentes leyendo (1&m. XXI).
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Y retratos, muchos retratos. Todo el que pasaba por la Residencia era dibu-
jado por Moreno Villa, los del 98, los del 27, los visitantes extranjeros (recorde-
mos ahora el vu et aprouvé de Valery) estudiantes del Centro (l&m. XXII), atletas -
que conseguian medallas en los juegos universitarios, gente andnima. Moreno Villa -
fue un excelente retratista, gran parte de su actividad como pintor, en México, es-
tuvo dedicada a esta tarea. La unifn entre renovacién formal y fidelidad al retrata
do, produjo obras de singular factura. También los retratos a ldpiz o tinta de More
no Villa son de gran inter#s; los hacfa a vuela pluma, en un instante captaba los -
rasgos del retratado y de inmediato nos devolvia no sSlo su fisonomia, sino, en mu-
chas ocasicnes, su caréicter.

FINAL.

Un cierto nimero de dibujos de nuestro pintor, de la copiosa coleccién que
hemos podido reunir, ha escapado a la sistematizacién que hemos sequido. Lo mis im-
portante queda dicho, pero no nos resistimos a terminar sin nombrar algunos que, -
por una razfn y otra, han captado nuestra atencifn.

En 1927, public6 en La Gaceta Literaria una Ideografia a tinta china. Es el
Moreno Villa lineal y preciso. Un jinete descansa tumbado en el lomo de su impetuo-—
s0 caballo y una letrilla reza al pie: Mis dibujos cantan la quiebra del corazdn/el

quiebro y la salvacidn/En ellos creo no llevar/cuarenta anos de solterdn/econ canas
motivas/y arvugas de devoeidn.

En 1931, Moreno Villa ilustrS el libro de Alfonso Reyes, La Saeta, con dibu
jos alusivos a los desfiles procesionales de Semana Santa. Quizds en esta ocasifSn -
no supc resolver la adecuacifn entre los temas a tratar y la urgencia de plantear-
los desde la modernidad plastica. El reduccionismo a que somete las escenas, el es-
quematismo en el tratamiento de las figuras se vuelve, en esta ocasifn, excesivamen
te pueril o ingenuo.

El surrealismo ofrecis muchas posibilidades a Moreno Villa. Un dibujo es es
pecialmente enigmitico: el trazo de un caballo desbocado se confunde con el de una
fiqura humana que tiene por cabeza una pequefia cruz con senos. En el suelo, una -
pierna cortada y un corazdn. La figura humana sostiene un retrato. Como identifica-
mos al retratado, cremos que se trata de un homenaje a Ignacio Sdnchez Mejlas, en -
su trigica muerte.

En esta misma linea, el retrato que hiciera a Jos& Maria Hinojosa es espe-
cialmente espectacular. Nos ofrece cuatro perfiles del poeta, de los extremos surge
una linea que se convierte en mano que oprime una paloma. El perfil del lateral de-
recho tiene los ojos vendados y .de sus labios asciende un &rbol. Crlando el retrato
cuatriperfilado, mujeres con las extremidades cortadas, un corazdn sangrante y el -

dibujo de un hombre, arrodillado, gue sostiene en su mano una navaja. Mds Lorca que
Hinojosa, pensamos. Y al citar a lLorca tenemos presente ctro dibujo, Joven en el -
aqua, trazado como si fuera propio del poeta granadino.

Para terminar, los dos dibujos de fecha més tardfa que se conservan del pin
tor. En el primero de ellos (l&m. XXIII), un joven, en pie, sujeta con las riendas
el galopar de un caballo. El trazado es fino y pulcrisimo, las figuras estilizadas
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y ascensionales. Estd firmado en 1932. El segundo (l&m. XXIV) posee idéntica factu-
ra y aunque no se encuentra fechado, por tal similitud, bien puede ser del mismo -
afio. En €1, una figura masculina, al borde del mar, se inclina para recoger un ca-
nasto, en el esfuerzo levanta su pierna de palo, sobre su costado porta el busto de
un toro, trazado con una absoluta depuracién. Dos dibujos coetinecs, sobre un mism
papel, con similar ejecucifn y tratamiento, uno surrealista y el otro no. Es la di-
versidad de José Moreno Villa, una diversidad que fue aportacién constante a la cul
tura de su tiempo.
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Lim. 2.— “Mujer sentada” 335 x 220 mm,.

h. 1924, (Biblioteca Nacional)
Lam. 1.— “Academia” 210 x 270 mm.

Lapiz sobre papel. Sin firmar.
Fechado: 13-X-24, (Biblioteca Nacional)

Lim. 3.— *Amantes” 220 x 320 mm. Tinta y aguada de color
sobre papel. h. 1924-27, (Coleccién particular)

Lam. 4.— “*Bailando™ 180 x 220 mm. Tinta
y ldpiz de color sobre papel. Firmado Moreno
Villa. h. 1924-27. (Coleccién particular)



Lam. 5.— “Personajes alados” 190 x 163 mm.
Tinta sobre papel. h. 1926

(Biblioteca Nacional) Lam. 6.— “Mujer y tigre” 258 x 158 mm. Tinta

sobre papel. (Biblioteca Nacional)

Lam. 7.— “Cordis tabula legis” 206 x 256 mm. Lim. 8.— *“La pica” Dimensiones desconocidas.
Tinta sobre papel. Firmado: J.M.V. h. 1926 Tinta sobre papel (?) Firmado: J. Moreno Villa.
Publicado por Litoral num. 2. Mdlaga, h. 1926. Publicado por Papel de Aleluyas

-

diciembre de 1926. (Biblioteca Nacional) ndm. 7. Sevilla, julio de 1928
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Lam. 13.— *“Figura” (Caddver exquisito)
217 x 155 mm. Tinta sobre papel.
Firmado: Moreno Villa 30.
(Biblioteca Nacional)

(Biblioteca Nacional)

Lam. 15.— “Muchacho contemplando a los amantes” 300 x 340 mm.
Tinta y aguada sepia sobre papel. Firmado: J. Moreno Villa 31.

Lam, 14.— “Figura” (Caddver exquisito)
217 x 155 mm. Tinta sobre papel. Firmado:
Moreno Villa. h. 1930. (Biblioteca Nacional)

Lim. 16.— “Personajes" 158 x 214 mm. Tinta y aguada de color
sobre papel. h. 1951, (Biblioteca Nacional)
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Lam. 21.— “*Residentes leyendo™ 253 x 234 mm.
Tinta sobre papel. h. 1927-30. (Biblioteca Nacional) Lim. 22.— “Retrato de un joven” 370 x 246
mm. Lapiz sobre papel. Repasado a lipiz de
color. h. 1926-30, (Biblioteca Nacional)

Lim. 23.— “Hombre y caballo” 210 x 140 mm. Lam. 24.— “Personaje y toro frente al mar”
Tinta sobre papel. Firmado: J. Moreno Villa 32. Tinta sobre papel. Firmado: J. Moreno Villa.
{Coleccién Particular) h. 1932, (Coleccidn particular)



