CONSTRUCCIONES EFIMERAS Y FIESTAS BARROCAS EN LA MALAGA DEL S, XVIII,
JOSE MIGUEL MORALES FOLGUERA

INTRODUCCIGN: ALGUNAS PUNTUALIZACIONES RESPECTO A LAS FIESTAS EN EL -
BARROCO ESPAROL,

Aunque la aficifn por las ceremonias pblicas de carScter fastuoso fue co-
rriente en la Europa Barroca, en Espafia se aprecia un acentuamiento de esta tenden
cia por los ritos poamposos, los cuales se desarrollaban no s8lo en los circulos -
cortesanos sino también en las provincias, pueblos, aldeas e incluso en los luga-—
res mis alejados de la peninsula (1). Su progreso no esti Gnicamente relacionado -
con la &poca de los Austrias, ss. XVI y XVII, sino que va a perdurar con los Borbo
nes en el s. XVIII, y muchas veces incluso a pesar de ellos (2). Su éxito en la Es
pafia barroca se debif a que se trataba de una &poca, que habia sustituido el indi-
vidualismo del Renacimiento por la sociabilidad del Barroco, periodo que preferfa
el caricter publicitario de la alegorfa al culto y selectivo lenguaje del emblema
(3).

Como dice Julisn Gillego existia una estrecha relacifn entre el teatro y -
la forma en que eran presentados al pblico dichos actos litfirgicos y paralitfirgi-
cos. Esta relacifn e incluso influencia era bastante 16gica, puesto que el teatro
era el espectdeulo por excelencia en la Espafia barroca, y casti el unico entreteni-
niento del que partieipan todas las clases sociales (4). El s. XVIII, y en general
toda la €poca barroca, es una etapa, en la que las masas populares tienen una gran
importancia e influencia (5). Por lo tanto no es nada extrafio el que los gobernan-
tes empleen resortes de accifn masiva. Al respecto es necesario destacar la estre-
cha relacién,que existe, entre el teatro y sus procedimientos escénicos y la devo-
€i6n externa mecanizada de la religi6n post-tridentina (6). Es también muy explici
to de esta interrelacifn un extracto del texto escrito para describir y perpetuar
el timulo erigido en Milaga a la muerte de Carlos III, cuando un anSnimo autor di-
ce dispuesto y lleno el teatro de lo mds prineipal del pueblo, se llenavan los al-
tares de misas rezadas... (7).

Estos festejos y ceremonias no estfn ligados Gnicamente al teatro. En rea-
lidad tenfan una importante carga artistica, ya que fundamentalmente eran artistas
(arquitectos, escultores, pintores, carpinteros, etc.) los que se encargaban de -
confeccionar el escenario, para que después tuvieran lugar en &€l estos aconteci-
mientos multitudinarios. Al igual gue otros artistas para sus respectivas cbras, -
los tracistas de estas miquinas y tramoyas se inspiraban en grabados y en libros -
(8) . El profesor Bonet Correa ha sefialado también su ascendencia sobre otras artes
(9): las obras de arquitectura, escultura y pintura realizadas en materiales pere-
cederos sin pretensidn de durar, eran los que, al igual de un manifiesto arte de -
vanguardia, abrian la moda, introductan novedades, llamaban la atencidn de las gen
tes, ofreeiendo variedad, por lo menos estilistica, a wun ritual siempre parejo...
Estas construcciones efimeras constituifan el banco de ensayo no edlo formal sino -
tambidn feonoldgies de la obra de arte barroca tan cargada de eontenido emblemdti-
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co-gimbdlico. Este caricter comienza a perderse a finales del s. XVIII, cuando se -
sustituye por lo histSrico y la alegorfa racional.

Acampafiamiento indispensable de estos actos pblicos era la luz artificial,
pues no podemos olvidar que el marco, donde se celebraban, solfa ser el interior de
templos y catedrales, o bien durante las horas nocturnas en plazas y calles. Como -
todavia no se habfa desarrollado en ninguna ciudad espafiola el alumbrado ptblico, -
lae calles, plaszas, edificios publieos y casas particulares eran objeto de un inten
ga iluminacidn por medio de antorchas, candiles, ealabazas eon bujfas e incluso ho-
gueras en parrillas de hierro (10).

Pero, y aunque algunas veces las celebraciones tenfan lugar en el interior
de edificios, el marco ideal para su desarrollo era el urbano. Desde los balcones,
cierres, torreones, ventanas y terrazas todas las clases sociales, desde la noble-
za hasta el pueblo, contemplaban aténitas y enfervorizadas las miquinas construidas,
los grandes bastidores, que cubrfan fachadas enteras, o las corridas de toros y el
paso de los cortejos (11). La ciudad contaba con lugares apropiados para acoger so—
lemnemente a lasmultitudes urbanas. Desde finales de la Edad Media nuestras ciuda-
des se habian ido equipando con explanadas, plazas, calles, jardines y alamedas, -
que despufs podian y solfan transformarse, camo si fueran verdaderos escenarios de
un teatro, para su ocupaciSn por luchas a caballo, naumagquias, corridas de toros, o
por la Semana Santa o el Corpus (12).

De todas formas, y a pesar de la diversidad de los nuevos salones urbanos,
no cabe duda de que el lugar mis adecuado para servir de marco a la fiesta barroca
era y es la plaza mayor, puesto que los balcones de las casas que la cercaban se -
convertian en palcos altamente cotizados o reservados para los diferentes poderes -
establecidos de la &poca: reyes, nobles, gobernadores, cabildos, gremios, cbispos,
etc. En estas plazas, tal y camw hoy todavia se sique haciendo en algunas ciudades,
se colocaban tablados, cadalsos, gradas y tribunas para el pGblico, gque o cerraban
el espacio o conformaban el trazado de la Carrera ofietial.

De este modo, y desde finales de la Edad Media en la Espafia cristiana, la -
plaza mayor se convirti6 en el alma de la poblacidn, donde se ejecutaban, cam en -
ningGn otro lugar urbano, la mayoria de las fiestas y ceremonias coleetivas econtrola
das y ritualizadas. Quizés por ello su forma, y también su funcién, recordaban a -
los patios de los corrales de comedia. En definitiva allf tenfan lugar, segn los -
dias y las horas las distintas funciones que all? tienen su acomodo, mercado, fies-
tas reales, como proclamaciones, fiestas podticas, conmemoraciones, juegos de cafas,
corridas de toros, autos de fe, ejecuciones de delitos politicos, ete. (13).

Este caricter teatral y festivo de las plazas mayores es sefialado por Cosme
de MEdicis en su viaje por Espafia en 1668, cuando al contemplar una corrida de to-
ros en la plaza de la Corredera de CSrdoba dice que los edificios tienen terrazas -
con celgaduras, y en su interior se han dispuesto tablados para el.publico, de mane
ra que el aspecto total de la plaza es como un teatro desde abajo hasta lo alto.

Como en todas las &pocas de regimenes absolutistas, y la época barroca tam-
bién lo era, detris de la promocién oficial a la fiesta existfa un claro matiz polf

tico. El panig et cireensis de los romanos podfa asimismo aplicarse a esta &poca. -
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Asi es posible afirmar que el regoeijo popular, la alegria y risa comin, la locura
colectiva fue como una vdlvula de escape que de vez en cuando y a su debido tiempo
ee abria para asi mantener el equilibrio y la conexidn entre las clases, a fin de -
que el edificio 'bien construido' del Antiguo Régimen no sufriese resquebrajaduras
amenazadoras de su estabilidad (14). Esta afirmacifn parece apoyarse en la Empresa
31, Existimatione Niza, de Diego Saavedra Fajardo, que dice La autoridad y reputa-
eidn del prineipe nace de varias causas. Unas que pertenecen a su persona y otrae a
su estado... Lo suntuoso también de los palacios y su adorno, la nobleza y nacimien
to de la familia, las guardias de naciones confidentes, el lustre y grandeza de la
Corte y las demds ostentaciones publicas, acreditan el poder del principe y autori-
zan la majestad (15).

Causa por otro lado bastante extrafieza la correspondencia entre la aguda -
crisis en casi todos los eampos con el desmesurado florecimiento de un elemento cul
tural tan caro y distractive como el de las grandes fiestas publicas, tanto de ca-
rdeter religioso como profano y mixto (16). Aunque como también comentaba Barrionue
vo bien son menester estos divertimentos para poder llevar tantae adversidades.

Tampoco podemos olvidar que junto a las referidas motivaciones sociopoliti-
cas cbservamos en estas actividades lddicas la intencifn de la Iglesia de transmi-
tir su mensaje post-tridentino a trawvés del fnico medio, que el pueblo podia com-
prender mayoritariamente. Esta circunstancia explicaria por lo tanto el caricter -
mixto, sacro y profano, de algunos de los actos litfirgicos o paralitfirgicos: pasos
de Semana Santa, Corpus, Triunfos, canonizaciones, etc. Sin tener en cuenta esta -
dualidad es imposible comprender ni siquiera minimamente cualquier manifestaciSn so
ciocultural del Barroco.

La importancia y el nfimero de estas actividades motivarfan la creacifn de -
una seccifn especializada de la policia urbana: el ramo de la policia de especticu-
los. Con objeto de proceder a su regularizacifn en 1786 el Consejo de Castilla en-
cargd un estudio sobre los juegos, espectfculos y diversiones pblicas existentes -
en las diversas provincias de Espafia a la Real Academia de la Historia, quien a su
vez transfiriS el cometido a Gaspar Melchor de Jovellanos (17).

LAS FIESTAS SAGRADAS EN MALAGA.

En principio y ante todo es necesario precisar que seria bastante diffcil -
separar los contenidos sagrados o laicos de las fiestas sacras y profanas, dado el
carScter mixto de ambas. AsI serfa casi imposible aislar las actuaciones de uno y -
otro sentido dentro de celebraciones tales como la Semana Santa, las canonizacicnes
o el Corpus. Y lo mismo podrfa hacerse con el anverso de la moneda, pues también -
las fiestas profanas tienen unos antecedentes y unos matices religiosos. Serfa nece
sario realizar el estudioc de cada una de ellas para contemplar que tanto unas como
otras tienen un origen remoto comin en los albores de la antigiiedad peninsular. De
todas formas y hechas estas precisiones podrfamos afirmar la posibilidad de hacer -
esta distincifn en funcifSn de la mayor carga profana o religicsa en la Espafia del s.
XVIII, y especificamente en Milaga, ciudad a la que estd dedicado este estudio. Por
que lbgicamente y a tenor de la documentacifn existente no cabe duda de que en Mila

ga unas tuvieron mayor ascendencia y arraigo que otras.
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No cbstante y a pesar de estas concomitancias serfa conveniente precisar -
que por fiestas sagradas entendemos las visperas y fiestas de patronos y parroquias,
octavas, novenas, procesiones, autos de fe, canonisaciones, asi como las celebracio
ne8 de Semana Santa, Corpus Christi y los dias dedicados al culto de determinados -
Santos benefactores de las distintas comunidades. Existifan ademds las fiestag de -
las mayas, en las que convivian antiguos ritos paganos junto con motivaciones reli-
giocsas, como es la de solemmizar la 'Invencidn de la Santa Crus’', para lo cual se -
levantaban altares improvisados (18). A &stas vendrfan a sumarse las Exequias en ho
nor de los reyes, que lSgicamente tenfan un camponente principalmente religioso.

A juzgar por la documentacidn que poseemos las tres celebraciones, que lo-
graron una mayor continuidad y pomposidad a lo largo del s. XVIII fueron el Corpus
Christi, la Semana Santa y las Exequias reales. Las fiestas dedicadas a los Santos,
aunque fueron muy variadas, no lograron la solemnidad de las primeras. En cambio no
tenemos noticia de ningln Auto de Fe realizado en Milaga en esa &poca. Los malague-
fios del s. XVIII, a tenor de la falta de documentacifn, no eran muy dados a unas re
presentaciones, que estaban necesitadas de numerosos aditamentos (tablados, balco-
nes, antepechos, escaleras, verjas torneadas, etc.), los cuales otorgaban a tan tre
mendo y pavoroso espectdeulo el aspecto de un eireco romano (19).

El Corpus Christi en cambio era una festividad, gue habla calado en el pue-
blo malaguefio, al igual que en otras ciudades andaluzas. Su nacimiento parece que -
3e sitfia en la Edad Media, cuando se desarrollaban por Buropa diversas herejfas en
tormo a la Eucaristfa. Fue Urbano IV, quien establecif en 1264 la referida Fiesta -
con la Bula Transiturus de hoc mundo. Otra Bula del papa Juan XII, dada en 1317, le
conferirfa su elemento externo mis importante, que era la procesifn triunfal por -
las calles de la ciudad. TrassuintmduociﬁnénlaEspaﬁamedimlvanapaxecierdo
aspectos cada vez mis lGdicos y profanos que vienen a confimar la ligazén, que exis
ti6 entre lo sagrado y lo profano: acompafiamiento de gremios y hermandades con es-—
tandartes, pasos sagrados, imfgenes de los patronos asi como danzantes, figuras de
gigantes y cabezudos. El elemento cumbre de toda procesifn estaba representado por
el nicleo de las autoridades, donde iba la custodia monumental. Los aspectos teatra
les del acto se completaban con las focas, los castillos y los teatros litGrgicos.
En determinados puntos de la carrera, o recorrido oficial, donde normalmente se en-
contraban los edificios plblicos, civiles y religiosos, se situaban las paradas. -
Allf se construfan tablados, arcos y colgaduras, que jugaron un papel importante en
los cambios peri&dicos y transitorios de los anbientes urbanos (20).

Gracias a las importantes sumas de dinero gastadas (21) los artistas goza-
ban de grandes posibilidades para la realizacifn de monumentales arquitecturas efi-
meras, de las que desgraciadamente no hemos hallado hasta el presente ni dibujos ni
grabados. Sin embargo contamos con excelentes descripciones hechas por los propios
artistas en los contratos firmados para su ejecucifn con el ayuntamiento. De este -
modo podemos hacernos una idea bastante clara de los componentes mis importantes.

Asf sucede con la fiesta del Corpus del afioc 1706, que fue montada por Car-
los Florida y el pintor Luis Pérez. Dada su importancia transcribimos {ntegramente
el documento (22):
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Carlos Florida y Luis Pérez pintor se comprometena arreglar -
la plaza publica con B0 lienzos al oleo de cinco brazas de alto por ~-
tres y medio de ancho, con sus bancos, pilastras, cornisas, remate, Yy
lo demas gue corresponda a su adorno con 62 lienzos al oleo de corona
cién para encima de los arcos con todo lo que le corresponde de ador-
nos al temple. Asi mismo veinte lienzos al oleo con tres brazas y me-
dia de alto y tres de ancho para el tercer cuerpo del altar de enme-
dio que demuestra la planta y bocacalles con sus adornos al temple -
gue le corresponde. Cuarenta arcos a los lados con sus cornisas y los
demas adornos gue corresponde al temple. Y 28 columnas cuadradas con
sus pedestales toda de madera pintada al temple y los adornos gue co-
rresponde. Asi mismo se obligan a hacer 6 gigantes y la tarasca con -
su tarasquillo para la procesion general que se ha de hacer del Santi
simo Sacramento... Asi mismo sacaran cuatro danzas, la una del sarao
principal con diez personas, otra del segundo sarao con ocho personas
y la tercera la del cascabel con diez personas con sus vestidos y 1li-
breas correspondientes, que traeran de su cuenta de la ciudad de Gra-
nada como acostumbra todos los afios y la cuarta la de las jitanas con
trece personas hombres y mujeres para la procesion... y que ha de he-
char la juncia en toda la estacion de la procesion. Asimismo satisfa-
cer y pagar los pintores... En total asciende a 16.500 reales.

De lo anteriormente expuesto se deduce que era en la plaza mayor, donde te-
nfa lugar el acto principal de la procesién. Por esta razfn la plaza se aderezaba -
con lienzos y maderas pintadas, que simulaban arquitecturas ilusorias por medio de
las columas, los arcos, bancos, pilastras, cornisas y remates de manera que con la
cubricién de las fachadas de las casas existentes se construia una nueva plaza, una
etudad espectdculo para la festividad del Corpus. Los contratistas ademds se encar-
gaban de confeccionar los trajes para los gigantes, la tarasca y el tarasquillo, y
las cuatro danzas. Tanbién ellos se encargaban de echar la juncia, es decir de cu-
brir todo el suelo con este tipo de hierba, y de pagar a los ayudantes. La cifra -
gastada por el Ayuntamiento de 16.500 reales era importante, pero de ninguna manera
excesiva para esa fecha, " y debiS ser la mis cuantiosa de todo el siglo. Ello in-
dica que, aunque la fiesta del Corpus perdurS, fue perdiendo poco a poco toda la -
aparatosidad con que se rodeaba en el s. XVII y primeros afios del s. XVIII. AsI ve-
mos que en el afio 1737 se libraron 3.000 reales de los caudales de propios para pa-
gar al maestro pintor Francisco Carrasquilla la pintura y demis adornos de toldos y
otras cosas, que se habfan de poner en la plaza pblica para la procesifn del dia -
del Corpus (23). En el afio 1748 la cantidad pagada a Alonso Rivera por el adorno de
la plaza, los toldos de la calle, las danzas, juncia, refrescos y demis gastos fue
de 8.000 reales (24). En parte esa disminucién de los desembolsos se debi a que -
una fraccién del dinero asignado a la fiesta se entregaba a otras necesidades mis -
perentorias. Este es el caso de la cbra de la Catedral, a la que el rey Felipe V -
concedié por real C&dula de 1741, 12.000 reales anuales, que tenifa que pagar la ciu
dad del caudal de la fiesta del Corpus durante los diez afios siguientes (25).

Aungue la personalidad y la obra de Alonso de Rivera (26), hoy no es muy co
nocida, debif ser un gran creador de arquitecturas effmeras, puesto que ademis de -
encargarse de las decoraciones para las fiestas del Corpus trazd los tGmilos de Fe-
lipe V en 1746 y de Fernando VI en 1759. De esta manera lograba de algln modo su -
equiparacién con José de Bada y Jos€ Martin de Aldehuela, quienes trazaron respecti

vamente el tlmulo de Luis I y de Carlos III.
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La anterior cantidad no s8lo no se va a mantener sino que decrecerd en lo -
sucesivo. En el afio 1775 se vuelve a contratar en 7.500 reales durante cada uno de
los seis afios siguientes. Por esta cantidad el contratista, Francisco Vime, se com-
promete en los siguientes puntos: buscar la madera y toldos; componer la plaza pG-
blica para la festividad, haciendo cuatro calles, y un altar en el medio, de forma
diferente cada afio; con ciento cincuenta cornucopias y sus velasjlas pinturas de las
cuatro calles habfan de estar realizadas al Sleo y medir dos brazas y media, alter-
nando en cada fachada doe grutas primorosas de Nichos de Stos. penitentes y otros =
con nasimientos, riscos y ganado qual lo pide la bariasion y en frente de la fuente
ae a de poner una dibersidn al gusto de loe Sres. Comisionarios (27). En el altar -
de en medio ademis deberfa haber alajas como son en las quatro fachadas, cuatro es-
pejos de bara y media de altura, cuatro arafias de cristal y una imagen o misterio a
gusto de los Comisionados (28). Por Gltimo en 1794 el alarife pGblico Francisco -
Ruiz se ofreciS a componer la plaza pGblica para las festividades del Corpus duran-
te los diez afios siguientes por la cantidad de 6.500 reales (29).

La Semana Santa, Semana de pasifn o Semana Mayor, tambifn ha gozado de gran
predicamento entre los malaguefios desde fechas bastante remotas. Es durante el s. -
XVI, cuando se divulga en Espafia la costumbre de la realizacidn de grupos escultSri
cos de cartdn, telas y maderas, llamados con un nombre bastante teatral, pasos. Los
antecedentes pueden encontrarse en los tableaux vivants de las procesiones de Bruse
las y Anberes (30). Como dice Isidoro Moreno (31), refiriéndose a la Semana Santa -
de Sevilla, y ello puede también aplicarse a otras Semanas Mayores andaluzas, como
la de Milaga, es preciso sefialar la correspondencia entre auge de nuestra Semana -
Santa y épocas en que se exalta la expresividad emoecional, el sentimiento, lo que -
podriamos denominar 'eultura de la sensibilidad':las dpocas del Barroco y el Roman-
tieismo principalmente. Por el contrario épocas como la Ilustracidn, fuertemente ra
eionalistas, no favorecieron su esplendor y desarrollo. En este sentido hay pues -
que precisar que el s. XVIII participa de ambas tendencias: el Barroco y la Ilustra
cifn. Se produce por lo tanto una inflexifn desde una etapa de esplendor hasta otra
de decadencia, que coincide con una mixima regulacién y codificacifn de las cofra-
dias a fines de siglo. En ello también influyS la progresiva decadencia de los gre-
mios, de los que precisamente se nutrfan las cofradfas. De todas formas esta deca-
dencia no se produce bruscamente sino mis bien de forma -pausada.

En realidad durante casi todo el siglo XVIII se dieron las circunstancias -
necesarias para un gran florecimiento de los pascs. El pueblo, todavia profundamen-
te enraizado en la cultura barroca, seguia necesitando de la ritualizacifin por me-
dio de cultos externos y sociales del drama de la Pasifn de Cristo, a través de los
cuales se llegaba a producir una verdadera taumaturgia colectiva. El gentfo, como -
en contadas ocasiones todavia hoy, no asistfa impasible, sino que colaboraba parti-
cipando activamente, bien mediante el asombro, el dolor, la angustia, la indigna-
cifn o la pena. Al final y con la Resurreccifn el Domingo de Pascua se producia la
liberacifn de los pecados individuales y colectivos. Es el mismo discurso utilizado
por San Ignacio en los Ejercicios Espirituales y el que la Iglesia Contrarreformis-
ta hizo suyo como método eficaz de lucha frente al individualista, personal y secre
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to método de arrepentimiento utilizado por la Reforma Protestante.

No es este el lugar para hacer una historia de la Semana Santa Malaguefia. -
Scbre todo después del excelente trabajo, todavia no superado, del P. Andrés Llor-
d&n y de Sebastifin Souvirtn (32), al cual remito. No cbstante no podrfa pasar por -
alto sin ni siquiera apuntar al menos que la imaginerfa pasionista malaguefia logra
una de sus manifestaciones mis descollantes con la cbra del escultor dieciochesco -
Fernando Ortiz, insigne continuador del estilo barroco introducido en Milaga por Pe
dro de Mena en el s. XVII.

Las exequias Regias constitufan otro elemento importante de las fiestas sa-
gradas del barroco, aunque l6gicamente también estuviera presente en ellas el campo
aente politico, puesto que nada mde significativo del respeto que suscitaba el po-
der que las honras funebres de los monarcas ¢ nobles. Nada también que mida mejor -
la eategoria del difunto (33).

Estas exequias regias o ceremonias ffinebres no s6lo tenfan lugar donde el -
rey o el personaje de su familia se hallaba de Corpore insepulto, sino que también
se organizaban con pomposo ritual en las principales ciudades de Espafia y del Impe-
rio. El elemento m&s monumental estaba constituido por el timulo o catafalco, que -
se construfa con materiales effmeros: maderas, pinturas, luminarias, ricas telas, -
etc. Sus formas eran muy variadas, aunque por el uso de t&mminos para definirlos co
mo urna, pirfmide, obelisco o pira, explicitaban de algln modo su estructura formal.
Entre todas ellas predominaban las disposiciones tumiformes o ascensionales, las -
cuales obligaban a que su confeccifn y visién se debiera hacer forzosamente de aba-
jo arriba. Esta organizaciSn ascensional constitula por si misma otro aditamento -
mis de la obra (34). Otro aspecto importante era el de los jeroglificos, emblemas y
miximas, con que se decoraban y que expresaban, junto a la idea barroca de la cadu-
cidad de la vida, verdaderos panegiricos laudatorios a la vida y a la obra del di-
funto. Aungque hemos dicho que mayoritariamente se trataba de construcciones effme-
ras, muchos de estos catafalcos lograban su supervivencia y perpetuacitn por medio
de la realizacifn de disefios, o la impresifn de folletos o libros con descripciones
enormemente expresivas.

Los tGmilos regios erigidos en Milaga a lo largo del s. XVIII fueron los si
guientes (35):

TUMULOS REGIOS ERIGIDOS EN MALAGA EN EL S. XVIII

Afio-Rey Tracistas Precio
1724-Luis I José de Bada? 4,300 rs.vn.
1746-Felipe V Alonsoc de Rivera 4,625 rs.vn.
1759-Fernando VI Alonso de Rivera 15.000 rs.vn.
1788-carlos III José Martin de Aldehuela ?

La cantidad representada arriba en el cuadro se refiere nicamente al dine-
ro pagado al tracista por la obra del t@milo, debiendo sumarse para saber el total
gastado en las exequias los restantes desembolsos. Concretamente y refiriéndonos -
por ejemplo a los actos promovidos con motivo de la muerte de Felipe V, a los 4.625
reales pagados a Alonso de Rivera habria que afiadir otros 8.845 reales consumidos -
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en los gastos de cera, oraciones ffinebres y papel para sermones (36).

Sin lugar a dudas y sin punto de comparaciSn con los restantes tfimulos re-
gios dieciochescos la cbra mis descollante en este campo fue la realizada por José
Martin de Aldehuela en 1788 para el catafalco de Carlos III. La decadencia del gé-
nero se habia debido a los cada vez menos recursos destinados a ello por el munici
pio, que era la entidad que corria con los gastos. Los ilustrados municipes mala- »
guefios venian mostrando un total desinterfs por estas muestras de lo vanal y efime
ro, prestando en cambio una mayor dedicacifn hacia las obras piblicas. Por lo tan-
to y en este caso la excepcifn se debif a que no fue el Ayuntamiento el promotor -
sino los Escribanos y Procuradores de la ciudad. Con este motivo se hizo imprimir
un folleto, que nos sirve de testimonio, a falta del disefio, de las cbras ejecuta-
das. Aparte de las ceremonias de tipo social y religioso, y de las contfnuas ala-
banzas a la personalidad y a la labor bienhechara del soberano fallecido, el libri
to contiene una minuciosa descripcifn del tGmulo (37): El lugar escogido fue la -
iglesia del convento de las Religiosas Agustinas, cuya fachada principal daba a la
Plaza Mayor y miraba a las casas Consistoriales. Allf en el crucero y junto al ar-
co toral de la capilla mayor se erigfa el timulo en forma de pir&mide hasta una al
tura de 24 baras. Como se dice en el folleto el arquitecto escogi6 la forma pirami
dal por ser estos obeliscos los que desde los egipeios sirvieron de monumentos a -
los caddveres y cenizas de sus reyes. Aparte de esta cita arqueolSgica, un tanto -
exGtica para aquel momento histérico,la forma del tfimulo malaguefio presenta pocas
novedades, ya que en realidad sique la tipologia de las formas apiramidadas o de -
cbeliscos, que cuenta entre los posibles antecedentes al levantado para las honras
fdnebres de Carlos II en la Catedral de Barcelona en 1701, o también el mis préxi-
mo erigido a Marfa Birbara de Bragance en Palma de Mallorca en 1758, el cual conta
ba, al igual que el de Milaga, con claras alusiones a la fugacidad del tiempo (un
esqueleto con una guadafia) , numerosas velas y se finalizaba con una corcna real.

El tGmulo de Carlos III en Milaga tenia once niveles o pisos y se componia
de lo siguiente:

Dividianlo otras tantas cortinas de tercia de ancho, las gque
volaban scbre sus cuerpos respectibos con rondas de airosos balaus-
tres. Sobre el ultimo se coleoco la real Tumba con el proporcionado ta
mafio a la altura de la mole, para que fuese bien vista; representando
en su lugubre y rico adorno, ser urna de las Cristianas Cenizas del -
Leén de Espafia. Los ocho primeros cuerpos estaban vestidos de negras
Balletas muy finas y los tres ultimos de Pafios de Tercicpelo frangea-
dos de oro, y lo mismo la tumba con guatro borlones en sus esguinas.
Las cornisas estaban divididas con figuradas Randas blancas y de co-
lor de vicleta con sus correspondientes sombras, gue al tiempo gue -
los hermoseaban las hacian sobresalir mas y mas a la wvista, como si -
fueran de arquitectura solida. El primer cuerpo por su capacidad, se
destino para el magnifico y riguisimo Altar que se formé delante de -
la primera grada, con un vistoso Frontal de Tisu de oro sobre negro,
delicadisimos manteles y corporales; y sobre la mesa seis candeleros
grandes y un crucifijo de plata de hermosa hechura y dibujo, siendo -
correspondiente el Sagrado Caliz para el sacrificio, ¥y los demas va-
sos, con un Terno magnifico y muy costoso de tisu de oro. En el segun
do cuerpo, adornado de varios florones plateados, se colocd el Epita-

fio siguiente, imitando a los gue los Romanes ponian a sus Cesares y
Augustos, como canto Virgilie 'in Bulice: Hic tumulus super inseritur:
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tum fronte locatur Elogium'. Inscribiose este en un carteldn que imi-
taba el jaspe blanco, con muy hermosos caracteres romanos... A cada -
lado de el, en los dos frentes gue mostraba la cctava de la Piramide,
declaraban el sentimiento de los malaguefios por tan Augusta perdida,
los dos siguientes sonetos; estilo gue se lee en Virgilio practicaban
los Antiguos, adornande sus tumulos con versos lugubres: 'Et Tumulum
facite, et tumulo superaddite Carmen'. ...Ocupaba el espaciosoc frente
del cuerpo tercero un costoso y bien dibujade Escudo de las Armas de
Espafia, adornade de lambrequines de oro y de Armifios, sumado de la Co
rona Real de Espafia, y orlado con los collares del insigne Orden del
Tolison de Oro, y del distinguido Real de Carlos Tercero, descansaba -
sobre trofeos militares gue daban el mayor realce a este elevado mau-
solec, manifestando el poder, la grandeza y victorias del Heroe, a cu
ya memoria y poder de sus exercitos estaba decicado, como refiere VLE
gilio del de Miseno, Libro VI Aeneid, in funere Miseni. 'At pius Re-
neas ingenti mole sepulcrum Imponit; suaque arma, viro, temumgue tu-
bamgque'. En los dos frentes piramidales se veian destrozos de nuestra
mortalidad, varias figuras, y Hiercglificos gque representaban al sue-
fio vy la muerte, coronados de Apios, Cipreces y Mirtos, con toda la -
tristeza en los semblantes de los dos genios que los acompafiaban. El
quarto cuerpo representaba en tres pinturas o targetones quadrilongos
de negro y blanco los tres novisimos, Muerte, Juicio y Gloria, cada -
uno con su mote latino y terceto castellano, aludiendo a gue siempre
los tuvo presentes nuestrc soberano para sus determinaciones y regi-
men de vida. A la muerte gue ocupaba el frente principal, se le puso
este mote: 'Migratione Faelici'...Adorndse el quinto cuerpo con va-
rias mitras, coronas, capelos y tiaras que pisaba una muerte; y a los
pies de su guadafia varias espigas caidas y segadas por ella; con es-
tos motes latinos en sus manos: 'Aeguo pulso pede. Nemini parco'. El
sexto cuerpo era todo historial, alusivo a tres de las principales -
victorias gue consiguid el valor y virtud de CARLOS TERCERO, en la vi
gorosa defensa de la Plaza y Presidio de Melilla contra todo el poder
mahometanc en los afies 74 y 75. La toma de Panzacocla... y la de Puer-
to Mahén en la isla de Menorca... Animaban estas heroicas empresas -
tres hermosos ébalos de negro y blanco en los gue se vefan estas tres
inscripciones latinas... Los cuatro cuerpos restantes se llenaron con
tristes esgueletos, huesos y calaveras, recuerdos todos de nuestra -
mortalidad; y en medio de ellos se divisaban un sol casi en su ocaso,
y la esperanza que nos consuela en la mds amada prenda... El once es-
taba cubierto, como gqueda dicho, de un riquisimo pafic de terciopelo -
guarnecido de oro, gque cubria la tumba gque sobre el descansaba. En su
frente se veia colgando una hermosa vanda azul con orillas blancas; -
insignia del Real y distinguido Orden Espafiol de Carlos Tercero su -
fundador. Bajo esta, una Cinta blanca ondeada, en gue estaba escrito

con hermosas y grandes letras romanas el 'Mater Inmaculata', cuya co-
locacidén en la letania lauratana habia obtenido S5.M. como monarca ver
daderamente mariano, de la santidad de Clemente 13... Sobre la tumba

se colocaron tres almohadones de terciopelo negro con franjas y bor-

las de oro, gue servian de asiento a la Real Corona y Cetro Espafiol...
Todo este elevado mausoleo fue una piramide de fuego luego gue se en-
cendieron seiscientas y sesenta y quatro luces de cera muy blanca y -
pura, a mas de veinte y guatro hachas de guatro pavilos, de quatro 1i
bras de cera cada una, y las del Altar gue todo era un Mongibelo. -

Repartidos por todo el afio se celebraban en Milaga difas dedicados al culto
de determinados Santos e imigenes, bien patronos o de reconocida beneficencia para
la ciudad. Fechas sefialadas eran las de la Virgen de la Victoria, Mirtires Ciriaco
y Paulé, y San Luis, con cuyo motivo el Ayuntamiento colocaba luminarias en su fa-
chada (38). Igualmente y desde el 31 de mayo de 1641 se celebraba la festividad -
del Cristo de la Salud, que habfa salvado a la ciudad de una terrible epidemia -
(39) . Tenemos constancia de la pervivencia en el tiempo de la devocifn a esta ima-

gen milagrosa, va que el afio 1741 el cabildo municipal acordd que se sacaran en -
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procesién general las imigenes del Sto. Cristo de la Salud y de la Victoria, y que
se llevaran a la Catedral, con cbjeto de que se hicleran rogativas por la salud de
los malagquefios. Quizds la costumbre actual de trasladar la imagen de la Victoria a
la Catedral provenga de esta &poca y circunstancia (40).

Milaga, ciudad de terremotos, tambifén organizaba fiestas y rogativas a San
vos, que la protegfan de los frecuentes movimientos de tierra. Una, que perdurf -
Sastante tiempo, fue la dispuesta en honor de San Dionisio. Dicha fiesta se hacfa
desde el terremoto de octubre de 1680 en la parroquia de los Stos. Mirtires con ma
nifiesto del Stmo. Sacramento, misica, sermdn y fuegos. En las ceremonias llevadas
a cabo en 1754 el Ayuntamiento se gastS 500 reales (41).

Un caso excepcional fue el del terremoto del afio 1755, que derribc numero-
sas construcciones en toda Andalucia. Aunque el movimiento sismico se dej6 sentir
en Milaga con gran crudeza el dia 1 de Noviembre, y seglin dice un cronista del -
acontecimiento eon un espantoso dilatado movimiento de templos y edifieios causan-
do el mayor pabor y ruina en las habitaciones (42), parece que no fue tan dramiti-
co cam en Lisboa o Sevilla por ejemplo. Sin embargo el sentimiento de pinico en-
tre la poblacifn fue tremendo y aGn se esperaba lo pecr, por lo que atemorizados -
ante un inminente maremoto micha gente 1llegS incluso a abandonar la ciudad. Para -
tranquilidad del vecindario el Ayuntamiento puso un guardia scbre las casas de -
Puerta del Mar, para que vigilara cualquier movimiento sospechoso del mar y avisa-
ra en caso necesario a la poblacién haciendo scnar la campana que llaman de espan-
taperros. Ripidamente se programaron procesiones y se hicieron rogativas a diver-
sos Santos. La primera de ellas fue la procesiSn organizada con el Sto. Cristo de
la Salud, Ntra. Sra. de los Reyes, y los Stos. Mirtires. El Ayuntamiento ademis se
gasts 480 reales en la composicién del altar de los Stos. Mirtires y en el conven—
to de la Victoria, con el consabido acompafiamiento de miisica, cera y fuegos. Final
mente se nombrd a San Francisco de Borja copatrono y protector de Milaga contra -
los terremotos, acordindose hacer todos los afios una fiesta en el Colegio de San -
Sebastiin de la Compafifa (43).

En cuanto a las canonizaciones parece que en Milaga no tuvieron mucho -
arraigo. Parece ser que no se celebrS ninguna en todo el s. XVIII y por lo tanto -
tampoco tuvieron lugar las fiestas suntuosas que las acompafiaban ni la ereccién de
arcos, columnas triunfales, jeroglificos, altares, castillos, escenarios, jardines,
etc,, en las calles y en las plazas.

LAS FIESTAS PROFANAS EN MALAGA.

Las fiestas profanas pueden perfectamente dividirse en dos grupos: por un
lado estarfan aquéllas, que tienen un contenido y una finalidad esencialmente 1adi
ca, y por otrc aquéllas que se realizan en honor de la Institucifn Real. Esta sepa
racifn muchas veces se presenta como totalmente irreal, pues en ocasiones tanto -
unas como otras se organizaban con motivo de la coronacién de un rey o del naci-
miento de un principe. Ello era consecuencia de la total subordinacién de la sccie
dad del Antiguo Régimen al poder Real, por un lado; y por otro del componente dni-
co de la fiesta, que ademis posefa unos matices a la vez sacros y profancs.
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Podemos afirmar que las fiestas profanas, dentro de las cuales destacaban
las corridas de toros y los juegos de cafias, constitufan el espectfculo predilecto
de todas las clases sociales y especialmente del pueblo. Quizds por ello han sido
las finicas, que no s6lo se han conservado hasta nuestros dfas, sino que incluso =
han seguido evolucionando hasta madurar como gran espectdculo de masas. Ambas fies
tas parecen tener una historia bastante extensa y hunden sus rafces en la Edad Me-
dia, cuando los caballeros se dedicaban a ellas com forma de entretenimiento y -
preparacifn para la guerra. En la realizacifn de los juegos de cafias tenfan un pa-
pel importante los mantenedores, que eran los individuos que provocaban la ecelebra
2idn del tormeo mediante la publicaeidn de un eartel de desafio, mientras que los
que respondian al mismo y acudian @ competir se les llamaba aventureros (44). A -
loe lados de la pista donde se realiza el torneo se colocan cobertizos de tablas -
con doseles y brocados y telas de ricas tapicertas. ALl se instalaban solamente -
hombres, porque las mujeres vestidas siempre con las mismas galas, se acomodan en
las ventanas, desde donde presencian mds comodamente... las justas (45).

La opini6n de que los juegos de cafias tienen su origen en los moros parece
muy extendida. Fray Diego de Arce nos dice que los juegos de cafas son propios de
moros o de pueblos que lo han tomado de ellos (46). La misma opinién es defendida
por Jonathan Brown y J.H. Elliot (47), quienes afirman que los juegos de cafias son
un ejereieio aprendido de los moros, practicado por unas cuadrillas de jinetes que
aparentan atacarse con gran ferceidad, llevando el escudo en la mano iaquierda y
una especie de caiia en la derecha, las cuales, cuando estdn ya muy prdrimas una -
cuadrilla de otra, arrojan con todas sus fuerzas, protegiéndose de ellas los con-
trarios con sus anchos escudos... En Milaga y con motivo de la coronacién de Car-
los IV se organizé un combate de moros y cristianos, cuya actuacifn se desarrolld
por toda la ciudad y el puerto.

Mis datos poseemos de las Corridas de Toros. Desde la llegada de los Borbo
nes decrecif el interés de la nobleza por las corridas de toros. Su expansitn fue
imparable desde la &poca de los iberos, quienes cazaban a estos animales salvajes
en el campo. Durante los siglos XII y XIII el toreo fue ritualizado, elevéndolo al
rango de torneo, pero s6lo los nobles caballeros podfan participar en €l. 57 el ca
ballero no triunfaba sobre el toro, se hacta entrar en el ruedo -para verguenza -
del caballero- al populacho, a la eanallada, para que matara al torc (48). Hasta -
la construccifn de las primeras plazas de toros permanentes en la segunda mitad -
del s. XVIII las corridas se organizaban en las plazas piblicas o mayores. Es a -
partir de esa &poca cuando comienzan a surgir edificios construfdos ex profeso, -
las plazas de toros, y cuando el pueblo lo convierte en arte ritualizado.

La descripcién de la corrida de toros, a la que asisti6 Felipe V en Burgos
el dia 6 de febrero de 1701, es un excelente documento literario para saber cfmo -
fue su desarrollo y ritual durante el s. XVIII (49): Los toreadores entraron en la

plaza montados en hermostisimos eaballos, eon gran mimerc de eriados diversamente -

vestidos, con trajes adornados con falscs galones... Acabadas las ceremonias preli
minares las trompetas sonarvon la senal. Apareeid, pues, el toro, saliendo y saltan

do eon impetuosidad, porque los aguijonean por eiertos agujercs, para ponerlos mds
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furicsos, y cuando aparecen frios y sin vigor, los eriados los animan con sus 8ilbi
dos molestdndolos con sus sombreros y capas para hacerlos ir a donde estdn sus sefio
res, que los esperan con el rejdn y tratan de herirlos en un cierto sitic en medio
de los cuernocs, porque ese golpe es mortal. Pero pocos encuentran ese gitio, y la -
mayor parte no dan sino en los alrededores...

En Milaga tenemos constancia de la existencia de una plaza de toros en la -
plaza mayor o de las cuatro calles, desde 1492. Hasta 1791 no aparece otra situada
en la plaza del Carmen en el Barrio del Perchel (50). Como podemos suponer no se -
trataba de plazas de toros como las de hoy, sino que mis bien estaban constituidas
por una serie de tribunas y barreras, que cerraban el espacio de la plaza mayor. -
Asi se puede comprobar por un texto municipal (51), en el que se afirma que la pla-
za de toros se armaba y desarmaba en la plaza principal.

AdemSs de divertir al pdblico, entre los fines principales, que cumplfan -
las corridas de toros, como también otras fiestas profanas, se encontraban los de -
cardcter benéfico o piadoso. Asf podemos constatar la peticiSn de José Perea y Lara
en 1748 de un permiso para montar unas corridas de toros, con cuyos beneficios pre-
tendian hacer un camarin a Ntra. Sra. de la Soledad del Convento de la Merced (52).
Lo mismo sucedid en 1791, cuando se volvi6 a conceder el producto del montaje de -
unas corridas de tores, con cbjeto de contribuir a la construccifn de las bSvedas -
de la iglesia de San Agustin (53).

El gran destinatario de la fiesta barroca era la Institucién Real, y espe-
cialmente sus mis regios representantes: los reyes y principes aspirantes a la coro
na. Cualquier acontecimiento clave en la vida de esta institucifn (nacimientos, co-
ronaciones) o las entradas regias en las ciudades, servian de excusa para montar -
fastuosos tinglados, que se utilizaban por un lado para representar la grandeza del
rey y por otro el reconocimiento pfblico del vasallaje de sus sibditos. Dentro de -
la amplia variedad de actos organizados en honor al rey en Milaga contaron unos mis
que otros. Por ejemplo carecemos a lo largo de todo el s. XVIII de construcciones -
effimeras erigidas en conmemoracién de entradas reales en la ciudad, a diferencia de
lo que sucedis en la centuria decimonfnica. Por lo tanto las mis importantes cele-
bracicnes estuvieron concentradas en el tema de las coronaciones de los reyes. Ocu-
rre algo similar, a lo que sucede en el campo de las Exequias Regias.

Las finicas fiestas, de las que tenemos noticias, referentes a nacimientos
regios se refieren a las realizadas en 1771 para conmemorar la venida al mundo de -
Luis I. En su honor el Ayuntamiento malaguefio se gastl 3.676 reales de Velldn en di
versos actos, que fueron los siguientes: un nobenario, para lo que se llevs a la Ca
tedral a la Virgen de la Victoria, iluminacifn durante seis noches de las casas Ca-
pitulares, fuegos artificiales, y las fiestas reales (54).

Pero, cono ya hemos dicho, las fiestas mfis importantes organizadas en Mila-
ga tuvieron lugar con motivo de las coronacicnes de reyes, y especialmente las rela
ciones con dos de ellos: Carlos III y Carlos IV. La primera tuvo como promotor al -
Arte y Colegio de la Platerfa de Milaga, quien propuso al Ayuntamiento la celebra-
cifn de diferentes actos en conmemoraciSn del ascenso al trono del rey Carlos III -

{55): Todos fos {adividuos del arte, a saver, artifices, oficiales y aprendiecs, en
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los compafitas de a pie y a caballo, esta eon un negro y un volante cada ginete, ha
ran comitiva a un magnifico earro triunfal, en que serd llevado el Retrato del Rey
Fielmente imitado por un diestro pincel, guarnecido de un marco de plata con doce -
sobrepuestos dorados a oro molido, de primorosa obra y magestad. Este sequito exqui
sitamente vestido y ricamente adornado de piedras preciocsas, marchard por las ca-
iles y sitios mas publicos y principales de la eiudad al son de armonicsos instru-
mentos, y viniendo a parar delante de las Casas del Ayuntamiento, colocara a vista
del Pueblo el Real Retrato, que permanecera hasta la tarde del dia siguiente vajo -
de un respetable Dosel, a cuyo obsequio y a la dulce complacencia del pueblo se =
exercitara una diestra orquesta de musica por espacio de toda la noche... En esta =
ultima tarde el colegio... entrara el Retrato de S.M. en las casas Capitulares y lo
presentara a V.5. en gratitud... para que lo coloque en su gran Sala del Capitulo...
Para este acto se ha designado la tarde del dia 31 de este, y la de el treinta que
habra precedido se debe ejecutar el publico paseo... Suplica a V.S5. permita erigir
arrimado a sus casas Capitulares un teatro capaz de colocar el Dosel y todos los -
otros paramentos que deben servir a su adorno; y usar el valeon prineipal para la -
orquesta... Mdlaga, 24 de dictiembre de 1759.

Mis importantes y suntuosas fueron las organizadas para el festejo de la -
proclamacifn de Carlos IV, ya que en este caso no s6lo la suma de los gastos ascen-
di6 a una importante cantidad sino que la variedad y categoria de los regocijos no
tuvieron igual en todo el siglo con ninglin otro de cualquier signo, sacro o profano.
ias Fiestas contaron en este caso con tiempo suficiente para su preparacifn. Fue el
8 de Enero de 1789, cuando se formS la comisifn, que tenfa la funcifn de organizar-
las hasta el 16 de mayo, dia de la proclamacifn solemne. Componian la comisién Fran
cisco Altamirano Manrique de Lara, Teniente alférez mayor del Excmo. Sr. Marqués de
Villena, que camo Conde de Casapalma es propietario de la Ciudad; Juan Agustin -
Sweerts y Ayala; Pedro José Rengel y Pdez; Pedro Ortega y Monroy, Regidores perpe-
tuos, y Juan Galvey, Sindico Procurador General. Todos ellos contaron ademds con la
ayuda de las diversas entidades malaguefias: Cabildo Eclesidstico, Real consulado, -
Real Monte Pfo, Real Colegio de San Telmo, Comisario de Marina y Gremios de la Ciu-
dad.

Las construcciones efimeras estuviercn especialmente localizadas en los edi
ficios principales de la Plaza Mayor. La fachada de las Casas Capitulares fue deco-
rada con pinturas al fresco del orden compuesto, e iluminada con gruesas hachas de
cera. Sus balcones y ventanas se adornaron con colgaduras de damasco carmesi, y se
colocaron en el baleSn principal, debajo de un magnifico dosel los Reales Retratos
de 55.MM. con las correspondientes guardias, los cuales se descubrieron al son de -
una orquesta de setenta instrumentos. Dentro de la general iluminacidn de la plaza
sobresaltan la de las Casae del Real Monte Pio y Real Consulado, que poseta una ex-
quisita perspectiva de transparentes, a que daba la mds vistosa brillantez la multi
tud de hachas de cera que contenifa; cuya idea repitiendose con deliciosa variedad -
en las tres noches siguientes, embeleso la atencion de los espectadores.

En la Plaza del Obispo la fachada de la Catedral se adornS con multitud de

luces en arafas de bronce y cristal, y con robustos blasones, que se extendian has-
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ta los balcones de la torre, clpula y jarpdn. También la fachada del palacio cbis-
pal se engaland con crecido mimero de hachias de cera de cuatro pdbilos en sus baleo
nes, azoteas y balaustrada.

Las Casas de la Real Aduana se singularizaban por una primorosa perspectiva
de transparentes, que formande dos cuerpos de simetrica arquitectura sostenido el -
segundo por un juego graciosc de arcos, que componia el primero, dexaba descubier--
tos los balcones y ventanas para la iluminacidn de varias arafias de eristal, ocupan
dos sus intermedios los escudos de Armas de la Real Casa de Borbdn, elogios y victo
rias al nombre de nuestros soberancs...

Los malteses, avecindados en Milaga, formaron en la calle de San Juan una -
vistosa enarcada de yerbas, que iluminaron en linea por la cornisa, colocando va-
rias pinturas alusivas al festejo, y en el arco principal de la puerta de la Igle-
sia parroquial de 5. Juan Baustista, Protector de su Nacion, que sirve de pie a su
descollada torre, que tambien se ilwmino, levantaron un arco triunfal de transparen
te; en cuyo centro se descubria el Retrato de 5.M. con las Reales Armas, y las de -
la Religion de Malta, a que acompafiaban einco estatuas de las ewatro Virtudes Cardi
nales, presididas por la Caridad, con elegantes inseripciones latinas...

Cada veeino se empefid a porfia en adornar, e iluminar su respectiva fachada
en las quatro noches; y por las de ecalle Nueva, Yy Mercaderes se formaron varios ar-
eos triunfales.

Delante de las casas consistoriales se form5 un tablado, que estaba adorna-
do de pasamanos, pilastras, estatuas, y balaustrado de color blanco y oro. AllI tu-
vo lugar la soleme proclamacién de Carlos IV como rey el dia 16 a las cuatro de la
tarde. Con posterioridad se form5 una comitiva presidida por las autoridades loca-
les, que se dirigid en cortejo por las calles de Granada, San Agustin, Arco del Pa-
lacio Cbispal y Plaza de la Catedral, donde se escenifict un acto similar al cele-
brado en la Plaza Mayor sobre otro tablado allf colocado, que se camponia de los co
lores celeste y oro con el retrato de S.M. bajo un suntuoso dosel. La marcha conti-
nud por la calle de Sta. Marfa, Plaza Mayor, calle Nueva, Puerta del Mar y playa, -
donde se habia construido otro tablado de color verde y oro para dar cabida a otro
retrato de S.M. bajo dosel. La comitiva volvi6 después por la calle de San Juan, -
donde finaliz6é la funcién pGblica.

Otros actos de carfcter mis bien festivo y lidico acompafiarcn a la solemne
proclamacifn regia. Uno de ellos estuvo pramovido por el Caballero Teniente Alférez
Mayor, quien hizo construir en la calle una caseta de 66 baras de largo, sostenida
sobre arcos, pintada, adornada e iluminada con arafias de cristal. La entrada se ha-
cia por el balctn principal de sus casas y contaba con dos frentes de 27 baras de -
altura. En las entradas se hallaban sendos balcones, donde entre columnas se descu-
bria el Real Retrato bajo dosel, mientras que en otros cuerpos se cerraba con una —
luna de cristales, y a su lado la diosa Luna con varias estatuas alusivas. En la zo
na contraria se encontraba el sol con otra similar decoracifn. 'I\:wdo- el piso se ha-
1laba alfombrado y contaba con un cielo raso de artesonado y paredes vestidas de da
masco carmesi, con pilastras uniformes de cuatro en cuatro baras de distancia.

La Escuela de Nifios Abates se sumd al fasto acontecimiento vistiéndose a la
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moda Espafiola antigua, con ricos adornos de piedras y plumas, y yendo en procesién
montados en pequefias jacas con lucidos jaeces llegarcn a la Plaza Mayor, donde so-
bre un tablado cantaron diversas letras alusivas a los festejos. Alll dejaron un -
precioso Victor de plata, que llevaban, con los bustos grabados de los reyes.

El Gremio de Cordoneros formS un magnifico carro triunfal alegorico, en -
que colocando el frente el Real Retrato de S.M. iban dos nifios airosamente repre-
sentado la Fe y la Fortalesza, Virtudes que sostienen la Religion, y ecaracterizan -
el coraszon de nuestro Rey, y llevando en las manos unas cadenas aprisionaban doce
dioses, y doce dicsas de la gentilidad, representando el Triunfo de la Idolatria...
La fama rompia la marcha..., la multitud de volantes vestidos de muy buen gusto, -
que los acompaiiaban, y habian de llevar las hachas de cera entrada la noche, las -
quadrillas de mascaras para los primorosos bailes..., los figurados Guardias de -
Corps que rodeaban el ecarro Triunfal; la Tropa de Caballeria que delante y detras
les servia de escolta... Al llegar a la plaza los nifios pronunciaban la frase Viva
Carlos cuarto, momento en que calan los dioses del tablado, y sacaban las espadas
los espaficles vestidos a la antigua.

Igualmente el Gremio de Herreros de Obra Prieta construyS un carro triun-
fal alusivo al ejercicio de su profesifn, donde figuraba el Monte Etna, nevado en
su cumbre y dispuesto en una cueva sentado el Dios Vilcano, servido de sus oficia-
les los Ciclopes, que usaban los diversos instrumentos de la herreria.

El dia 27, sefialado para la funcifn de los Gremios de Sastres y Peluqueros,
realizaron otro carro triunfal, que representaba el mundo dividido en cuatro par-
tes, cada una de las cuales contaba con distintos personajes alusivos y animales
caracteristicos: caimin, elefante, camello y le&n.

En la noche del mismo dfa los gremios de Esparteros, Coleteros y Albardone
ros formaron e iluminarcn un altar a la Virgen de la Pastora en el arco de las Ata
razanas. El Gremio de hortelancs presentS un carro triunfal con el Retrato Real al
frente, mientras que la superficie estaba formada por una huerta, dotada de noria,
pueblos, arbolado, y un vistoso acompafiamiento de miscaras y enanos.

El dfa 29 el Gremio de Zapateros erigis otro carro Triunfal, que represen-
taba las cuatro estacicnes, como tributarias de la festiva aclamacifn. Los maes-
tros Toneleros sacaron el dfa 30 su correspondiente carro Triunfal con los Retra-
tos Reales. Los dias 31 y 1 de Junio los Gremios de Albafiiles, Carpinteros y Cerra
jeros construyeron en la playa un palacio de orden-dSrico con 6 pies de ancho y 26
baras de alto. La puerta y ventanas del primer cuerpo se adornaban con el corintio,
y las del sequndo con el compuestc. En el baleSn principal las cuatro columnas de
su adorno eran ninfas con floreros. Por ambos costados se abrian dos danzas de ar-
cos, v se finalizaba con una pirfmide de veinte baras de alto. Scbre su cornisa -
existia un lefn, que sostenfa con una mano un mando y con la otra una columna. Ca-
da macho de los arcos se remataba por un busto de los emperadores. En las claves -
habia jarrones, siendo todos los intercolumnios de transparentes. La fébrica se -
terminaba con una balaustrada, mientras que en la fachada principal se situaba el
escudo con las Ammas Reales.

En el interior el cuerpo primerc se vestia con pafios de corte. En los pe-
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destales se ubicaron estatuas de las siete Artes Liberales y otras figuras alusi-
vas a cada Gremio. El Cuerpo principal estaba cubierto de damasco carmesi, con pa-
bellones de lo mismo sobre sus ventanas y balcones, colocdndose en el de enmedio -
un suntuoso dosel, en donde se situS el Retrato de S.M. de medio relieve. Por las
noches tanto el interior como el exterior se iluminaban con hachas y velas. En la
clave de la puerta principal se colocS un Victor, que fue llevado el dia uno de Ju
nio a las Casas Consistoriales en un carrc Triunfal.

Especial relevancia y fastuosidad alcanzaron los actos promovidos por el -
Gremio de Mareantes (56), que consistieron en una batalla de moros y cristianos. -
La lucha se inicis en el puerto con un combate naval o naumaquia de dos escuadras,
campuestas cada una de siete galeotas y dos lanchas cafioneras, pintadas con unifor
midad y tripuladas por moros, turcos y espafioles. Unas sesentamil almas presencia-
ron el desarrollo de la lucha desde los muelles, la playa, las murallas y los ta-
blados construidos al efecto. Las escuadras llevaron a cabo todas las manicbras de
un verdadero cambate, usando de la fusilerfa, del arma blanca y del abordaje, que
l8gicamente di6 la victoria a los cristianos, quienes cautivaron al Arragez con su
chusma, que fue conducida presa hasta el convento del Carmen. Desde alli, formados
en camparsa, sacarcn un navio de doce codos de quilla totalmente aparejado, condu-
cido en un carro y tirado por cuatro leones. Escoltaban el navio una méscara de in
dios bravos, las tropas de mar con los cautivos, las cuadrillas de mfscaras y vo—
lantes con hachas iluminadas. Estas conducian ademis un carro triunfal, donde iba
colocado un Victor con el retrato del rey, al que acompafiaban el capitdn espafiol y
los moros principales cautivos con el jefe de la religitn musulmana.

La ficcisSn b&lica, desarrollada en el mar, tendria su continuacién en tie-
rra, donde el Gremio de Texeros escenificd el atague de los moros al Real de la -
Victoria y el posterior desalojo por parte de los cristiancs, quienes perseguirian
luego a los primeros durante el dfa 23 y la noche siguiente por diversos lugares -
e 1a ciudad: barriada de la Victoria, plazuela de la Merced, Plaza Mayor, Puerta
del Mar y Puerta de Esparterfa. En la mafiana del dfa 24 se organizéd un desembarco
de tropas auxiliares, que pusieron cerco al fuerte, en que se habfan refugiado los
moros. Conseguida la Victoria condujercon los cristianos un Victor con el nombre -
del rey por las calles de la ciudad.

Aunque desconocemos las cantidades gastadas por los distintos gremios y en
tidades privadas, quienes sufragarian de su pecunio sus respectivos actos, a juz-
gar por los datos que poseemos correspondientes a lo desembolsado por el Ayunta-
miento, las fiestasde Proclamacifn de Carlos Cuarto debieron ser de las mis impor-
tantes organizadas en Milaga en toda su historia moderna. Los Archivos Municipales
nos han dado ademfs la feliz y grata sorpresa de haber inventariado todos y cada -
uno de los gastos, entre los que figuran los autores y sus oficios. La Cuenta de -
lo gastado por la Diputacidn para la funcidn de Proelamacidn del Sr. D. Carlos 49,
§.0.G. fue la siquiente (57):

N© 1. Al maestro Miguel Gonzalez, TOYrnero ....... 220
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3,
4.
5.

10.

11,

14.

15.

17.

18.

19,

20.

21.

22.

213.

Al maestro Miguel Villarraso, Dorador......
Al maestro Joseph Padilla, Tallista........
Por los 8 escudos de Armas para los Reies..

Por dos losas que se pusieron en la facha
da con la inscripcidén de manzana y Quartel.

Por 23 pafiuelos de seda para corbatines de
13 bolantes, 4 Reyes de Armas, 4 maestros,
2 clarineros a 10 reales....ceevessonssssns

Por 23 pares de medias para los dichos arri
va y mas para los 4 porteros las de estos a
32 y las otras & 29...c.cciivsnstnisnsnviins

Por 13 pares de zapatillas riveteadas para
los bolantesS...ccesececnccnancnasssnsnsssnss

Al pintor que pinto los botes de la ciudad
con sus remos para la funcion de Proclama
cién y la de marineria segun su ajuste.....

Al clarinero gque se trajo de Anteguera por
regalia, darle de comer, ¥y pagarle el via
Je de yda y buelta.,..ocvevssessssscscacasss

A Joseph Moreno por las Boletas de Dulce

que se dieron a los Sefiores Oficiales y Ca
detes de Cavalleria gque acompafiaron la ciu
dad en el BehO. . e iiesinasssisnsseanvue sy

Al maestro cohetero por los gue hizo y tiro
en los actos y Tedeum para avisos a los Cas

tillOoS.isessenssnsnsssvsrssssssasnsssanssanns

A la tropa de Cavalleria gue acompafio la
ciudad que se le dio para refresco.........

A la musica de Cavalleria de la Costa que
se trajo de Almeria y Velez y la de Farne
sio gque acompafiaron a la ciudad en el acto
y las primeras dos Noches de Iluminacion
segun 8u relazlonN..ividisesessssssanansncne

Por 14 caballos gque se buscaron y encinta
ron para los 4 porteros, 4 Reyes de Armas,
4 Alguaciles y 2 ClarineroS...cseessevesnss

A los desterrados y Cabo gque destendieron
lo arenado de las calles los 4 dias antes..

A los 4 Reyes de Armas se les dioc a 65 rs..
A los 13 Bolantes a 40 reales........c0u.n-

A los 21 misicos del regimiento de Navarra
por las 4 noches de Iluminacidén y la tarde
de Proclamacidn a 30 reales.....ceeeeanssses

A los del regimiento de milicias por igual
tiempo..coivvevses A S

A los del regimiento de Milan por idem.....

Al maestro Castroverde que corrio con la
iluminacion,; colgaduras, dozel... y mozos
para servir y cuidar todo...ccicinianasienana

Al Hermano maior de la carcel para la comi
da gue se dio los 8 dias a los presos por

cuenta de la Ilma. Ciudad segun la relazion
el ComislonB A0 o wimrainain w R E - R e e

R5.

477
140
190

050

230

795

260

545

104

3.443

100
260
520

2.520
2,340

1.339

mrd.
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N2 24. Al imprescor de la ciudad por los edictos
¥ BANLELGSEOE ww o a arenwive o e i e & e biaiae

25. A Joseph Rivera por los 3 tablados segun
su obligacion ¥ resivos....ciivuvrnsancs

26, A Joseph de Ledesma por la zera consumi

da en las 4 noches rebajando la que se le

Gevolvio EODBTANE@ v o e ain sn s as o e snisssies s

27. Al maestroc Miguel Calzado segun su rela
cion y hecha la rebaja de los vestidos
gque se beneficiaron a favor de la ciudad

28. A los Asneros que arenaron las calles de
la Carrera a 3 maravedies por carga.....

29. Al maestro sastre Bartolome Mellado.....
30. Al maestro sastre Antonio de Castro Vera

31. A D. Juan Po. Gracian por 272 2/12 de Da
masco carmesi para colgaduras de balco
nes de las Casas Capitulares............

32. Al Maestro Plateroc Joseph de Velgara....
33. Al Maestro de obras Manuel Salazar......
34. Al Maestro cerrajero Manuel Salcedo.....
35. A Don Juan Remon Maestro de Latonero....

36. Al Maestro ensamblador Rafael Castro Ver

80w e e e ale e e aee e e e e e e e e ST e e

37. A Don Antonio Ramos, Director del Colegio

de San Telmo de Sevilla por costoc de las
monedas gue se mandaron acuflar..........

38. Al pintor Juan Juliani....ecseenennnness

39. Al cabo y soldados que fueron a Sevilla
por las dichas monedas....eecesencncnees

40. A la bordadora Dfia. Maria de la Linde...

41. A los Maestros carpinteros y Alvafiiles

RULE ¥ VEIARL v v wimmem o i wime i wn e v ee wa s e
42. Al Maestro Pasamanerc Juan Hurtado......
43. A Rafael Moreno, maestro albafiil........
44. Al impresor Luis de Carrera...........=..

45. Al Maestro albafiil Sebastian Gil ¥y al Al
cayde de la Carcel D. Juan Genestroni...

Por vestidos con sus correspondientes ca
vos a 13 cavalleros Capitanes, 2 Diputa
dos del comun y el Sindico Procurador Ge

neral gue salieron en la jura a 1.500 rea

les cada una y a dos Escribanos de Cabil
G0 8 L 400 PeAYeS i v v iali e wis i e ve i e

Resividos del Mayordomo de Propios de esta M.I.

.

RS .

mrd.

252

7.692

5.076

4.353

340

« 133027, .

5.6897..

8.581..
320

.10.325..

688, .
56

1.500

15648 ..

1.650

320
1.500

E36..
1.704

360
1.508,. .

45

.26.800

127.895 Rs. 14 mrd.

Ciudad en dos

libranzas, la una de 100 4. y la otra de 50 d... 150.000
Resivi por Hierro Viejo de los ValconeS........s
Lo que importan los gastos de la Real Proclamacion como por -
cuenta gue oY GAamOS ... i essararnananaansanssasss 1

Restan a faveor de los propios...........

Juan Augn. secretaric= Pedro Ortega= Pedro Joseph Rengels

Altamirano= Juan Galveys
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(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

)]

(8)

(9)

(10)

(11)
(12)

(13)

(14)
(15)

(16)
(17)

(18}
(19)
(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

NOTAS

Al respecto puede contemplarse la veracidad de esta afirmacién, viendo cémo in
cluso en regiones fronterizas del Imperio espafiol del s. XVIII, como la Luisia
na, se celebraban con el mismo boato que en la Metrdpolis las exequias y entro
nizacicnes de los reyes.

Conocidas son las aversiones de los reyes borbones del s. XVIII a algunas de -
nuestras acendradas fiestas, como los Autos de Fe y las Corridas de Toros.

GALLEGO, Julidn, Visién y Simbolos en la Pintura espafiola del Siglo de Oro, Ma
drid, Aguilar, 1972, pdgs. 132-139.

SALAS, Horacio, La Espafia Barroca, Madrid, Altalena, 1978, pidg. 131.

En el s. XVIII se produce un importante aumento demogrdfico en toda Eurcpa. En
Espafia acontecen diversas algaradas y motines. El Panem et Circensis se practi
ca por los gobernantes para tener a los sibditos tranguilos.

MARAVALL, José A., La Cultura del Barroco, Barcelona, Edit. Ariel, 1980, pédg.
223,

Ese teatro como se puede supconer, no era verdaderamente un teatro ni un Corral
de Comedias, sino la Iglesia del Convento de las Agustinas, cuya fachada prin-
cipal daba a la Plaza Mayor de Mdlaga y se hallaba frente a las-Casas del Ca-
bildo.

BOTTINEAU, Yves, "Architecture Ephémere et barogue espagnol", Gazette des -
Beaux-Arts, n. Afio, pdgs. 213-214.

BONET CORREA, Antonio, "La fiesta Barroca como prdctica del poder", Diwan, Sep
tiembre 1979, 5/6, pdg. 58.

PEDRAZA, Pilar, Barroco efimerc en Valencia, Ayuntamientoc de Valencia, 1982, -
pdg. 24.

vid. BONET CORREA, Op. cit., pdg. 70.

MARTIN GONZALEZ, J.J., El artista en la sociedad espafiola del siglo XVIII, Ma-
drid, Ensayos Arte C&tedra, 1984, pdg. 112.

BONET CORREA, Antonio, Morfologfa y ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, -
padgs. 39-45.

vid. BONET CORREA, "La fiesta barroca...", Op. cit., pig. 53.

SAAVEDRA FAJARDO, Diego, Empresas polfticas, vol. 1, Madrid, Edit. Nacional, -
1976, pdgs. 312-314.

vid. PEDRAZA, Op. cit., pdgs. 19-20.

JOVELLANCOS, Gaspar Melchor de, Informe scbre la Ley Agraria. Espectdculos y -
diversiones publicas (primera parte), Madrid, Espasa-Calpe, 1971, pdg. 79.

vid. SALAS, Op. cit., pdg. 144.
TIZON, Héctor, La Espafia Borbdnica, Madrid, Altalena Editores, 1978, pdg.

LLEO CANAL, Vicente, Fiesta Grande: El Corpus Christi en la historia de Sevi-
lla, Sevilla, Excmo. Ayuntamiento, 1980, pdg. 17.

PEREZ DEL CAMPO, Lorenzo, en su artfculo "Arquitectura funeraria efimera en -
Milaga (1550-1650)", Boletin de Arte, Universidad de Mdlaga, nuims. 4-5, Afic -
1984, pdg. 171, habla de cifras gue superan largamente el milldn de reales los
gastados en el s. XVII en la fiesta del Corpus. Las cantidades en el s. XVIII
irfan muy a la zaga. De todas formas estas asombrosas cantidades me llevan a -
pensar en la posibilidad de algin error.

Escribanfas de Cabildo, Leg. 49, Libro 1, Afio 1729. Archivo Histdrico Munici-
pal de M&laga. Agradezco el conocimiento de estos datos a la Profesora Marion
Reder Gadow.

Actas Capitulares, Cabildo 2 de Enero, Afic 1737, Archivo Histdrico Municipal -
de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 1 de Junio, Afio 1748, Archive Histdrico Municipal -
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(25)

(26)

(27)
{28)

(29)
(30)
(31)

(32)

(33)
(34)

(35)
(36)
(37)
(38)

(39)
(40)

(41)
(42)
(43)

(44)
(45)
(46)

(4Mm
(48)

(49)
(50)

(51)

(52)

132

de M4laga.

Actas Capitulares, Cabildo 23 de Enero, Afioc 1741, Archivo Histérico Municipal
de Milaga.

Alonso de Ribera aparece en los afios 1769 y 1770 como dorador en los trabajos
de decoracién de la Capilla Mayor de la Catedral. Tomado de CAMACHO, Rosario,
M4laga Barroca, Mdlaga Universidad, 1961, pags. 142-143-163.

Actas Capitulares, 23 de Febrero 1775, Archivo Histdrico Municipal de Mdlaga.

Memorial presentado por Francisco Vime a los diputados del Ayuntamiento con -
las condiciones, que deberfa cumplir en la composicién de la plaza durante la
festividad del Corpus Christi. 20 de Febrero de 1775.

Actas Capitulares, Afio 1794, Archivo Histdérico Municipal de Mdlaga.
vid. GALLEGO, J., Op. cit., p&g. 170.

MORENO NAVARRO, Isidoro, La Semana Santa de Sevilla, Sevilla, Excmo. Ayunta-
miento, 3981, pig. 75.

LLORDEN, P. Andrés, O0.S.A., y SOUVIRON, Sebastidn, Historia documental de las
Cofradfas y Hermandades de Pasidn de la Ciudad de Mdlaga, Mdlaga, Ayuntamiento,
1969.

vid. BONET CORREA, "La fiesta barroca...", Op. cit., pég. 65.

REVILLA, Federico, "Un ejemplo caracteristico de arte efimero dieciochesco. El
cenotafio barcelonés de Marfa Amalia de Sajonia”, Goya, nums. 181-182, Afio -
1984, Madrid, p&g. 56.

Datos tomados de PEREZ DEL CAMPO, Op. cit., pdg. 59.

Actas Capitulares, 13 de Pebrero de 1746, Archivo Histérico Municipal de Mdla-
ga.

Descripcidn del Tumulo y pompa funeral gue a la memoria de nuestro Rey y Sefior
Don Carlos Tercerc erigid el numero de Escribanos y Procuradores de esta ciu-
dad de Mdlaga. Milaga. 1788.

Actas Capitulares, Afios 1709-10, Archivo Histdérico Municipal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Afio 1722, Archivo Histdrico Municipal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 11 de Octubre, Afio 1741, Archivo Histdrico Munici-
pal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 2 de Enero, Afic 1754, Archivo Histérico Municipal -
de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 10 de Noviembre, Afio 1755, Archivo Histdrice Munici
pal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 19 de Diciembre, Afio 1755, Archivo Histdricc Munici
pal de Mdlaga.

vid. SALAS, Op. cit., pag. 135.
vid, SALAS, Op. cit., pdgs. 135-36.

ARCE, Fray Diego de, Misceldnea, Murcia, 1606. Tomado de SALAS, Horacio, Op.
cit., p&g. 136.

BROWN, Jonathan, y ELLIOT, J.H., Un palacic para el rey, Madrid, Alianza Edito
rial, 1981, pdg. 41.

PAAS-ZEIDLER, Sigrum, Goya. Caprichos. Desastres. Tauromagquia. Disparates, Bar
celona, Gustavo Gili, 1980, pdg. 18&1.

vid. TIZON, Op. cit., pdg. 16.

BEJARANO PEREZ, Rafael, "M&laga y sus plazas de toros", Jdbega, n. 5, Afic 1974,
pdgs. 37-41.

Actas Capitulares, Cabildo 21 de Febrero, Afio 1774, Archivo Histdrico Munici-
pal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 7 de Junio, Afio 1748, Archive Histdrico Municipal -



(53)

154)

(55)

(56)

(57}

de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 15 de Diciembre, Afio 1791, Archivo Histdérico Munici
pal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 7 de Septiembre, Afio 1771, Archivo Histérico Munici
pal de Mdlaga.

Actas Capitulares, Cabildo 24 de Diciembre, Afio 1759, Archivo Histérico Munici
pal de Milaga.

GARCIA MONTORO, Cristobal, "Mdlaga festeja la proclamacidn de Carlos IV", Jd-
bega, Rev. de la Diputacidn Provincial de Mdlaga, n? 4, Afio 1973, pi&gs. 41-42,

Actas Capitulares, Afio 1789, Archivo Histdrico Municipal de Mdlaga.



