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A Margarita Estella.

Con esta ponencia, pretendemos hacer una aportacifén al estu-
dio del influjo ejercido sobre la escultura renacentista espafiola -
por las obras importadas de Italia y por los escultores italianos -
gue se desplazaron para montar sus obras o para realizarlas aqui.

Nuestro trabajo se centra en un sepulcro de mérmol y bronce,
obra importada,que se encuentra en la capilla de San Francisco de la
catedral de Milaga. La capilla se halla en el lado derecho de la gi-
rola y el sepulcro pertenece a D. Luis de Torres, arzobispo de Saler
no, muertc en Roma en 1553. No es el (inico monumento sepulcral de la
capilla pues frente a €1 se encuentra otro de midrmel blanco, bastan-
te parecido en su estructura y actitud de la figura principal, perte
neciente al sobrino y homénimo del anterior, D. Luis de Torres, arzo
bispo de Monreal, muerto en 1584 y tal vez el comitente de la obra -
gue nos ocupa (1).

LOS TORRES,

Al referirse al apellido Torres,Guillén Robles tiene pala-
bras elogiosisimas (2), rancia familia malaguefia ligada a la politi-
ca, a las letras y a la iglesia gque se remonta a la época de la Re-
conguista, pues un Hernandeo de Torres , castellano, estaba entre los
conguistadores de 1487 (3). La situacifn social y econfmica de la fa
milia fue firme desde los primeros afios, ya que en las listas de los
excusados de la tributacién de la renta decimal de 1492 se citan dos
Torres, Rodrigo, de Marbella, y Juan, de Ronda, que contribuyen con
una de las cantidades mis altas (4).

Luis de Torres, arzobispo de Salerno, era hijo de Fernando -

de Co6rdoba, rico mercader de origen judeo-converso que en 1493 se -

avecindaen Mdlaga y comienza su actividad en el mundo mercantil de

esta ciudad. Su vinculacién con el apellido Torres pudiera venir a

través del segundo matrimonic de su padre con Inés Mérquez, hija de
Alonso de C6rdoba, quizd emparentado con Juana de CSrdoba, casada -
con el citado Hernando de Torres. Del primer matrimonio de Fernando

de C6rdoba con Inés Fenédndez nacieron cinco hijos: Alonso de Torres

{mercader), Diego de Torres (mercader), Francisco de Torres (cléri-

go, beneficiado de las cuatro iglesias de Antequera), Juan de Torres
{regidor) y Luis de Torres (secretario de Su Santidad) (5).
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En la generacién siquiente otros miembros de la familia fue-
ron Francisco, arcediano de VElez desde 1550, que en 1555 trajo a Mi
laga reliquias de Roma para enriquecer su capilla en la iglesia vie-
ja, adquisici6n no diffcil para &l ya que en Roma se encontraban sus
hermanos Hernando de Torres, redactor de rescriptos en la datarfia -
apostSlica, y Luis, durante muchos afios clédrigo de Cdmara de Su San-
tidad (6), que llegaria a ser arzobispo de Monreal en 1573; hermano
de ellos era, tambi&n, Alonso de Torres, tesorero del cabildc mala-
guefio. Otros Torres trabajaron como juristas (7). La rama italiana =
de la familia también dié ilustres personajes que ocuparian sucesiva
mente las _sedes de Salernc .y Monreal (8).

No hay publicada una genealogia de la familia y algunos da-
tos de los historiadores locales se contradicen a veces en fecha y -
nombres dada la repeticifén de los mismos (9). No obstante hemos in-
tentado realizar un &rbol genealfgico provisional que intenta acla-
rar las relaciones familiares (10).

& hermanos?

r 1
Hermando de Torres = Juana de Cordoba Alonso de Cordoba

Inés Fernandez = Fernando de Cordoba = Inés Marquez

|
] | |

Alonso Dego Francisco LUIS de TORRES I Melchor Elvira Rodrigo
(Arzb® de Salerno)

Juan = Catalina de la Vega

1
Alonso Francisco Fernando LUIS de TORRES 11
(Arzb® de Monreal)

Diego = Marina Ponce de Leodn

LUIS de TORRES IIL

Las noticias sobre nuestro D. Luis de Torres son muy escasas.
Aparte del afio de su nacimiento (1495) que se deduce de la lédpida se
pulcral y su filiacién, los datos gue conocemos nos lo muestran ya -
en Italia, ligado a D. Gonzalo Ferndndez de Avila, scbrino del pri-
mer obispo de Milaga, D. Pedro Diaz de Toledo, que fue canfnigo y -
chantre de la catedral desde 1507. Marchd en ese afio a Roma donde el
cardenal de San Jorge, tercer obispo de Mialaga, lo nombré su fami-
liar en 1518, y dos afios mis tarde también recibid nombramiento de -

su sucesor C&sar Riario. En 1527, al morir Ferndndez de Avila, nom-
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bré heredero universal a Luis de Torres, clérigo, su familiar (11).
Esto le llevarla a administrar en el obispado de Milaga grandes pro-
piedades que se remontan a la herencia de D. Pedro de Toledo, y, tam
bién, a continuar pleitos con el cabildo malaguefio gue no gquiso reco
nocer a Fernindez de Avila como familiar dada su dignidad de chan-
tre. Estos pleitos se resolvieron en acuerdo por ambas partes en -

1533 y las condiciones nos muestran la generosidad de Torres (12).

No conocemos muchos mis datos sobre €1, ni siguiera sabemos
cuando fue nombrado arzobispo, pero su actividad junto a los pontIfi
ces se remonta por lo menos a 1521, pues su l&pida nos dice que sir-

vidé a Lebn X, muerto en ese afo (13).

LA CAPILLA,

Todos los historiadores estfin de acuerdo en asignar la capi-
lla de San Francisco de la catedral a la familia Torres (14), sin em

bargo, sus origenes no estdn muy claros documentalmente.

En Cabildo de 7 de Mayo de 1574 el obispo Blance de Salcedo
comunic6d la solicitud de cierta persona de esta ciudad cuyo nombre -
por justas causas ahera no podria declarar de una de las capillas -
del trascoro de la iglesia gue estaba haciéndosegue la dotaria gene-
rosamente y la adornaria con solerfa, retablo, rejas y ornamentos, -
instituyendo capellanias, etc., lo gue aceptaron los capitulares -
(15). Bolea afirma que la persona era Juan de Torres, guien preten-
dia trasladar a esta capilla la de Nuestra Sefiora de los Angeles de
la iglesia vieja. Sin embargo, no hay en las Actas ninguna noticia -
que confirme tal afirmacidn, y la relacibn con los Torres; tan sélo
existe,tres meses antes,una comunicacién del arzobispo de Monreal, -
dando cuenta de su eleccifn (16) y la presencia constante de su her-
mano Alonso de Torres, como tesorero del Cabildo.

Creemos gue la razdn del anonimato del solicitante estd en -
el propio D. Alonso, Al exponerlo del modo resefiade, el obispo no -
condicionaba a sus compafieros de cabildo. Una escritura del Archivo
de Protocolos parece confirmarlo: el cantero Juan Carrasco se comprg
mete en 1588 a enlucir y preparar cuatro capillas de la iglesia nue-

va, citando entre ellas la de Don Alonso de Torres (17).

En la descripcidn de la iglesia vieja Bolea afirma que los -
Torres tenfan el patronato de la capilla de Nuestra Sefiora de los An
geles de la catedral vieja (posiblemente la misma que la de las Reli
guias), aunque no consta la coneesidn del patronato de esta capilla;

perc son muchos los precedentes que dan a entender gue se habia con-

cedido a la noble familia de loz Torres, que no 8dlo lo publican en

uitu
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multitud de documentes, sine gque en c¢lla tuvicron tambidn su sopul

(18} .
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La capilla con la dedicacién a Nuestra Sefiora de los Angeles
s6lo aparece en las Actas de 1583, con motivo de un aniversario por
el arzobispo de Salerno que gquiere dotar su sobrino el tesorero; en
las Actas puede leerse: en la capilla de Santa Marta de los Angeles
que estd en esta iglesia donde estdn sus guesos (19). La devocibén a
Santa Marfa de los Angeles y a San Francisco es evidente en la fami-
lia Torres que fundé un convento extramuros de la ciudad y lo entre-
garon a los franciscanos recoletos; su iglesia se bendijo en 1585 y
ellos tuvieron el patronato de la capilla mayor que fue pantedn fami
liar (20).

Dado que en la capilla de San Francisco de la catedral sélo
estin enterrados los dos arzobispos citados, parece l8gico pensar -
gque la reservaron para las dignidades eclesidsticas de la familia. -
Pero, una vez efectuado el traslado, lo que prometil el solicitante
de 1574 no se cumplib en su totalidad, pues consta que el retablo -
fue costeado por la Fabricade la Catedral, y las capellanias no se -
dotaron hasta bien entrado el siglo XVII. Resulta extrafia la falta -
de interés, dadas las posibilidades econfmicas de los Torres gque se
manifestaron generosos en otras obras piadosas. Bolea apunta la posi
bilidad de un disgustc con el cabildo, pues, en aguella misma reu-
ni6én de 1574, el obispo habia designado para enterramiento de los be
neficiados dos capillas del trascoro, y cuandc se efectué el trasla-
do a la iglesia nueva, dispuso el cabildo que aguellos se enterrasen
en la b&veda de la capilla de San Francisco. Bien pudiera ser motivo
para no mostrarse mis generosos con la capilla, el considerar merma-
do el privilegio concedido (21).

EL_MONUMENTO SEPULCRAL.
Al morir Luis de Torres, en 1553, dejs mandado en su testa-

mento que sus restos fueran trasladados a su ciudad natal (22). Por
su posicién y holgada situacifn econdmica pudo haberse costeado un -
buen sepulcro realizado por alguno de los grandes artistas con gque -
indudablemente tuvo contactos, ya gue €1 permanecid activo en Italia
durante los pontificados de Leb6n X, Clemente VII, Paulo III y Julio
I1I, afios en los gue Roma era la capital artistica del mundo occiden
tal, y los pontifices, y en general la corte papal, los mecenas de -
una serie de obras y artistas gue giraban fundamentalmente en torno
a San Pedro del Vaticano y las grandes basflicas.

Sin embargo, de la dedicacién de la l&pida mortuoria parece
deducirse que fue su sobrino y homénimo, Luis de Torres, que habfa -
sido prebendado de la catedral de Mdlaga (23) y estaba en Italia jun
to a €1 desde 1550 (24), quien encargl el sepulcro, y puesto que se

le cita como arzobispo de Monreal, dignidad a la que fue promovido -
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en 1573, podria situarse la terminacifén de la obra entre esta fecha
y la de Noviembre de 1583 en que, seglin consta en las Actas del ca-
bildo malaguefio (25), sus restos reposan en la capilla de Santa Ma-
rfa de los Angeles de la catedral vieja de Mdlaga (26).

Aunque no hemos encontrado ninguna prueba documental que con
firme el encargo de la obra a algfin escultor en concreto, y tan s6lo
suponemos las relaciones de estos arzobispos con los artistas del mo
mento, sI se han podido confirmar ciertos contactos del de Monreal -
con aquéllos (27).

El monumento responde al esquema de sepulcro parietal, y es
muy sencillo. No se compone, como es habitual en Italia en este tipo
de enterramientos, con elementos arquitectéSnicos que se prolongan -
por el muro formando un frontis mis o menos complejo, sino que se re
duce al basamento y la urna de mi&rmol gue sostiene la figura del di-
funto, en bronce (28). Sobre una peana veteada en rojo se levanta la
zona inferior tumular de mirmol blanco con pilastrones destacados pa
ra los escudos cardenalicios de los Torres, labrados en recortadas -
cartelas manieristas, que flanquean la inscripcién dedicatoria sobre
midrmol negro. En los laterales hay una alusifn a la inmortalidad en
un relieve de guirnaldas con querubin y sobre los pilastrones surgen
una poderosas garras de m&rmol rosa gque sirven de apoyo a la urna fu
neraria (29) y la hacen parecer mas aérea al establecer un corte con
el basamento. Las garras se prolongan en dos finas ménsulas de colo-
racifn mis tenue, que destacan sobre el veteado rojo y negro de la -
urna, finica concesién a la decoracién de ésta, junto al juego de mol
duras c6ncavas y convexas gue limitan la parte superior (l&m. 1)}.

El arzobispo semiincorporado, descansa sobre una cama cubier
ta de un suave pafio con flecos y apoya el codo izquierdo en un almo-
hadén con guirnaldas finamente cinceladas; otro almcohadén sirve de -
apoyo a los pies y se decora con pafios sujetos por mascarones alados,
motivo que, con ligeras variantes, se repite en la sandalia que cal-
za el arzobispo. La figura viste un sencillo traje talar, presentan-
do como atributo de su dignidad tan s6lo la tiara; lleva ademds ami-
to, sotana, roquete y el pectoral con tres figuras de apb6stoles. Sus
ojos estén cerrados en apacible expresifn; la mejilla descansa blan-
damente sobre el dorso de la mano izquierda que, a su vez, sujeta un
fino lienzo que recorre la cama, recogido en la otra mano. De entre
los pliegues aparecen dos libros, junto al brazo izquierdo y bajo la
mano derecha, y un tercero levanta el almohadén de los pies (l&m.1bc).

No podemos hablar de un verdadero retrato dada la edad del -
arzobispo al morir. Agui se representa a un hombre joven, de belleza

fisica notable. Es una representacifn fuera del tiempo y de la reali
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dad que bien puede responder a la transformacién que desde el siglo
XV se habia operado en el monumento funerario a partir del retrato -
del difunto, tratando de captar més el parecido espiritual que el -
corporal (30).

Hay una sensacifén contradictoria en la indumentaria del arzo
bispo que parece tener un sentido concreto. Conserva la tiara, ele-
mento indiscutible de su autoridad, pero la sencillez del traje, las
manos sin anillos ni guantes, los pies desnudos cefiidos por las ex-
trafias sandalias (31), parecen gquerer resaltar la falta de ostenta-
cidn en sus atributos. Es como si quisiera prescindir de ellos ante
la muerte mostrindose mis como un hombre que como dignidad eclesiis-
tica. Despojado de los atributos de la fama terrena se dispone a en-
trar en la eternidad, concepcifén todavia muy medieval en correspon-
dencia con las Danzas de la Muerte,

Por otro lado la presencia de los libros demuestra su perso-
nalidad avanzada, humanista, que no desecha las nuevas ideas: el li-
bro como simbolo del Renacimiento; aunque su distribucién sobre la -
cama sepulcral bien pudiera responder también a otra significacién.
Ninguna imagen nos da idea del contenido de estos libros, pero po-
drfa ser un Breviario el que lleva en la mano y libros de meditaci6n
los otros que se sitfian junto al corazén y bajo el almohadén de los
pies, escritos cristianos por los que rige su vida y su conducta.

Si analizamos ritmicamente la obra vemos gue el escultor con
sigue una composicit6n perfectamente equilibrada. La ligera curvatura
que imprimen a la cama los dos almohadones se corresponde en la par-
te superior con dos zonas piramidales, una formada por la flexién de
las rodillas y la otra por el brazo, la tiara y el busto, sirviendo
como eje entre ellas la manc derecha. Aungue la composicifn se re-
suelve como un friso dado su carfcter parietal, en el frente hay un
atisbo de profundidad en el modelado de los pafios, en la sucesifn de
planos de las masas piramidales y en el escorzo que supone la mano -
derecha. Por otro lado la sensacifn de reposo de la figura no s6lo -
se manifiesta por su relajada actitud y beatifica expresién, sino -
también por el ritmo cadencial de la composicidn. Los pafios que reco
rren la cama y la austera y suave cafda del plegado de la indumenta-
ria del arzobispo, asi como las redondeadas masas de los almchadones
en los extremos imponen un ritmo ondulante gue juega con los salien-
tes triangulares del perfil superior, marcando suavemente el contras

te con la fria y lisa superficie de la urna funeraria.

En el Quattrocento, en Florencia, el monumento funerario to-
davia muestra al difunto en actitud yacente, como podemos ver en los
grandes sepulcros parietales de la mediacifn del siglo, sobre todo -
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el de Rossellino para L. Bruni con el que crea un nuevo tipo de tum-
ba que servird de tema a numerosas variaciones. A comlenzos del si-
glo XVI, Andrea Sansovino, sobre este esquema, introduce en Roma una
variacién en la posicién del difunto, como podemos ver en las tumbas
encargadas por el papa en 1505 para el cardenal Ascanio Sforza, y Ba
sso della Rovere, para el coro de Santa Marfa del Popolo (32) (lam.
2). De las fuentes que pudieron servirle como modelo una la tenfa =~
bien cercana, pues es clara su relacién formal con los sepulcros -
etruscos y romanos; la otra serlan (33) los prototipos medievales en
contrados en Inglaterra y Espafia que pudo ver en su viaje a Portugal.
Sansovino estuvo en Espafia en 1491-93 y 1496-1501. Se ha identifica-
do con el maestro florentino que al pasar por Toledo es citado en -
1500 en la documentaci6n de la catedral. Con El relacionf Justi el -
sepulcro del Gran Cardenal Mendoza en la catedral toledana (34). En
este viaje veria posiblemente la famosa escultura de D. Martin Vaz-
quez de Arce en la catedral de Siglienza cuya actitud -insisten sus
biogré&fos- pudo inspirarle sus figuras para los monumentos funera-
rios posteriores. E, incluso, conoceria otras obras que responden a
la misma actitud, como los sepulcros de D. Ifiigo LSpez de Mendoza y
su mujer en San Ginés de Guadalajara (posteriores a 1479) (35).

Pero el cambio realmente no parece responder a una innova-
cibén espontinea del artista, sino mis bien a la nueva filosoffa de -
la vida y la actitud ante la muerte (36).

Este tipo de estatuas funerarias continuarfa realiz&ndose en
Roma, donde pueden contabilizarse alrededor de catorce obras impor-
tantes hasta la mediacién de la década de los 40, siendo la de Julio
II en San Pietro Vincoli, que tantos proyectos y problemas supuso pa
ra Miguel Angel, la qgue marca el trénsito a otro tipo en el que la -
figura del difunto aparece echada de lado con el tronco casi total-
mente incorporade y los ojos abiertos. Esta postura tampoco es capri
chosa, responde a una nueva actitud cristiana, vigilante, gue expre-
sa la fuerza de reforma del Concilio de Trento (37). Con esta acti-
tud Guglielmo della Porta realizé la de Bernardino Elvino para Santa
Maria del Popolo en 1548.

Sin embargo, un tipo no desplaza a otro; es mds, el tipo del
semiyacente tendr& una gran fuerza en obras posteriores como podemos
ver en la tumba de Antonio del Monte en San Pietro in Montorio en Ro
ma, realizada por Ammanatti en 1550, o las de Michelangelo Naccheri-
no, escultor florentino establecido en Napolé&s desde 1573, especia-
lista en mirmol y bronce, que trabajé mucho para las familias espafio
las (38). Guglielmo della Porta, también, prodigé el tipo del semiya

cente tal como vemos en los monumentos funerarios de Gregorio Magalo
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tti en Santa Cecilia in Trastevere (erigida en 1538-39) (l&m. 3) y la
de Paoclo y Federigo Cesi (muertos en 1537 y 1565 respectivamente) en

Santa Maria la Mayor. Incluso antes de su estancia en Roma, en el mo-
numento de Guliano Cybo en la catedral de Gé&nova, terminado en 1537,

en el gue colabora con su padre, Gian Glacomo della Porta, y con Ni-

ccolo della Corte, realiza las dos estatuas del obispo y una de ellas
responde al citado tipo (39).

Junto con Roma y Gé&nova, Napoclés es otro de los puntos de mi-
xima relacién con Espafia. En Napolés, donde existia un poderoso influ
jo del arte florentino, nos dejé el espafiol Bartolomé Ordéfiez, ayuda-
do por Diego de Sileo&, un magnifico y original sepulcro parietal en =
la iglesia de San Severino y Sosio, del nifio Andrea Bonifacio Cicara,
realizado entre 1516-1520; aunque la forma del sarc6fago es muy dife-
rente, el nifio est& semiincorporado pero ayudado por puttis, y es in-
teresante como un eco de este tipo (40).

M&s relacifén encontramos en una obra importada a Espafia, el -
sepulcro del virrey D. Ramfén Folch y Cardona gue se encuentra en la -
iglesia de Bellpuig (L&rida) y fue realizado en 1524 por Giovanni Mer
liano da Nola, escultor de Caserta que, posiblemente, empezé a traba-
jar el m&rmol por influencia de Ordbfiez, y junto a &sto, su obra supo
ne la asuncidén de la escultura lombarda y florentina. Nola, escultor
de las grandes familias napolitanas de su tiempo, es también el escul
tor afilico de los virreyes, y esta obra es para Venturi la m&s impor-
tante de las italianas gue existen en Espafia (41). La influencia ita-
liana se dejaria sentir también en los talleres locales espaficles y -
en 1564 Juan Bautista Vdzquez el Viejo, ya afincado en Sevilla, reali
za segfin el modelo del yacente semiincorporado, impregnado de una -
gran suavidad, el sepulcro del Inquisidor Corro, instalado en la igle
sia de S§. Vicente de la Barguera (Santander) (42).

En otros paises la tipologfa también se mantiene, como pode-
mos ver en la escultura semiincorporada de la tumba de Valentina Val-
viani obra de Germain Pilon (entre 1573-83) (43).

Tradicionalmente se ha venido atribuyendo nuestra cobra a los
Leoni. Asi lo crefan los capitulares del siglo pasado, pues en las =~
Actas se refleja una peticidn del gobierno espaficl de algunas obras -
de valor de la catedral de M&laga para la exposicifn conmemorativa =
del Descubrimiento de América gque se celebrarfa en Madrid en 1892. El
cabildo envi&, entre otras, la estatua yacente de D. Luis de Torres -
que se supone obra de Pompeyo Leoni. Es la primera vez que aparece en
las Actas una noticia sobre esta escultura; en 1893 el cabildo se nie
ga a que la estatua permanezca por mis tiempo en Madrid ya que es ne-

cesaria para cubrir la tumba de la que fueron sacadas las cenizas y -
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no podian permanecer por mis tiempo é&stas en la sacristia (44).

Es extrafio que Bolea no recoja este dato, pues &l termind de
escribir su libro el 12 de Febrero de 1894 y tenia gque estar entera-
do de la peticién y de la atribucifn. Quiz& no estaba de acuerdo con
ella o informaron desde Madrid rechazando dicha atribucién, porque en
el Catdlogo de la exposicién no se alude al autor de la obra (45). =~
Sin embargo, posteriormente, GOSmez Moreno la atribuye a Ledn Leoni -
(46) , opinién de la que participaron, mds tarde, Temboury (47) y Azci
rate (48).

Tal como indica GSmez Moreno la obra es muy italiana y de mu-
cho mérito la estatua, y, dadas las relaciones existentes con los Leo
ni, bien pudiera ser cbra suya. Esto parecerfa confirmarse con otro -
dato, el documento firmado por Jacome da Trezzo que implica las rela-
ciones del arzobispo de Monreal con é&ste y probablemente con el grupo
de artistas de El Escorial. Sin embargo, en la obra de Leoni no es ha
bitual la figura funeraria semiincorporada. SI lo es, como ya hemos -
visto, en Sansovino. Evidentemente &ste no pudo ser el autor de esta
obra, que ademis es mixta en mirmol y bronce, pero el tipo, que tanta
aceptacifn tuvo, ?udc gustar al comitente y encargd a su escultor una
obra siguiendo el modelo sansovinesco.

Los acusados rasgos de manierismo en los relieves del roque-
te, la fusifn de materiales, mirmoles policromos y bronce, gque conser
va restos de dorado en algunas zonas, nos aproximan a la obra de otro
escultor gue también trabaja abundantemente este tipo: Guglielmo de-
lla Porta.

Este artista, nacido probablemente en Porlezza, pertenecié a
una de las familias artisticas mis importante de Lombardfa; su padre,
Gian Giacomo, habfa estado asociado a los principales centros lombar-
dos de produccién escultSrica (49). No hay seguridad de su fecha de -
nacimiento, pero en 1506 va con su padre a Génova, llamado éste por -
Filippino Doria, y diez afios mids tarde cobran juntos un trabajo para
la iglesia de San Marcos (50). Vasari nos dice gue en 1530 trabajaba
en Milin copiando a Leonardo (51), y Alizeri considera a Rafael deci-
sivo en sus afios de formacidén, tanto como a su padre (52). Su activi-
dad es intensa en Génova a partir de 1532, donde entra en sociedad -
con su padre y Niccolo della Corte para trabajar en el monumento del
obispo Cybo y en el baldaquino de San Juan, ambos en la catedral, en
los que ha podido demostrarse su participacién, asi comoc en el decora
do de otras obras arquitect&nicas (53).

En 1537 la sociedad se disuelve, sin embargo, se refuerza el
contacto con lo espafnol, porque Niccolo pasard a Granada a trabajar -

en el palacio de Carlos V, Gian Giacomo della Porta permanece en Géno
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va, pero en abril de 1549 habfa recibido pagos por un arco triunfal

para la visita de Felipe II (54), y en el mes anterior habfa firmado
contrato, junto con otros artistas, para realizar el sepulcro del -
marqués de Villanueva que estd en Santa Clara de Moguer (55). En ese
afio (1537), Guglielmo pasé a Roma y en los primeros meses también -
trabajé para los espafioles. Realizd para el obispo de Bagnoregio, -
Francisco de Solis (de los Solis de Salamanca), muerto en 1545 (56),
una monumental tumba incompleta cuyo basamento, de mirmol con relie-
ves de bronce,serla adquirido por Paulo III para su monumento sepul-
cral, obra &sta llena de problemas que realizaria Guglielmo a partir
je 1549 y que se terminarfa definitivamente en 1595 (57). También =
proyectS hacia 1550 un monumento para Carlos V, y alguna de sus -
ideas se integrarian en el proyecto de la tumba papal (58).

En Gé&nova Guglielmo habfa conocido a Pierino del Vaga y aso-
ciado a €1 llegd a Roma, donde se puso en contacto con Sebasti&n del
Piombo, al gue le recomienda su padre, y &ste le llevarila a Miguel =-
AEngel quien le introduce en el servicio del Papa. Al morir del Piom-
bo, en 1547, obtuvo su cargo (sello de las bulas pontificias), y a -
partir de entonces se le cita en algunos documentos como fray (59),
si bien este tratamiento no le eximia del matrimonio, pues estuvo ca
sado y tuvo hijos legitimos y naturales (60).

El contacto con Miguel Angel fue fundamental, y &1 mismo se
consideraba su deudor desde el punto de vista personal, técnico y es
tilistico (61) y se contaba entre sus discipulos. No obstante el co-
nocimiento de Miguel Angel pudo ser anterior, a través de disefios -
del propio Pierino del Vaga, pues sus profetas del monumento de Cybo
en Génova, tienen una fuerza indudablemente miguelangelesca; parece
como si el temperamento dramitico y fogoso de Guglielmo hubiera sido
alcanzado por aquél antes de conocer su obra directamente.

Guglielmo della Porta fue el escultor de Paulo III para el -
gue realizd varios retratos y su monumento sepulcral, el proyecto fu
nerario m&s ambicioso de Roma desde el de Julic II de Miguel Angel.
También, como &ste, un proyecto exento y frustrado, gue, tras la -
muerte del papa, tomarfa una forma mis sencilla con un solo punto de
vista, aungue importantfsimo en la transicifn al tipo de tumba papal
del barroco berninesco.

Para este monumentc y para los de Paolo y Federigo Cesi en -
Santa Marfa la Mayor, Guglielmo mostré interés por la policromia; el
conocimiento de la obra de Rafael le inspirf la combinacién de marmo
les y otros materiales, enlazando con su formacifn noritaliana. Pero
en las tumbas de los Cesi, ademds, introduce el tipo de difunto semi

incorporado siguiendo el modeloc de Sansovino, uno de los escultores
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que, junto a Miguel Angel, m&s le influyeron (62). El modelo ya lo -
hablia ensayado en Génova y lo repite también en la tumba de Gregorio
Magalotti en Santa Cecilia in Trastevere, erigida en 1538-39 (63) -~
(1&m. 3).

La tumba de D. Luis de Torres frente a todas las citadas re-
salta por su sencillez, ya que carece de todo el aparato arquitecté-
nico -aunque en su primitiva colocacién en la catedral vieja pudo es
tar cobijada por arcosolio- pero en cuanto a calidad de disefio y eje
cucifn puede parangonarse con ellas. El trabajo del m&rmol es de una
precisién y suavidad exquisitas y las calidades del bronce nos ha-
blan del gran maestro que fue Guglielmo, que experimentd un método -
diferente: el fundido al bafio, mediante el cual el bronce qguedaba -
muy limpio y sin necesidad de pulir posteriormente (64).

Hay una serie de detalles que nos permiten conectar con -
otras obras del escultor. Concretamente con la del obispo Cybo huy -
ciertas analogfas: la presencia de los dos cojines para establecer -
una suave curva: el pafioc que cubre la cama sepulcral se dispone de -
manera muy semejante, mucho mis rico en plegado el de Cybo para armo
nizar también con un ropaje m&s ampuloso de pliegue menudo en gran-
des curvas que ofrece mayor sensacifn de movimiento; por el contra-
rio el de Torres es mids austero, de pafio mis pesado y pliegue amplio,
como su ropaje, y el lienzo intermedic se pliega con mayor suavidad
mostrando en ellos cSmo el artista domina los medios para conseguir
diferentes efectos de calidades.

El rostro de Torres muestra una expresién gue recuerda la de
Cybo, su misma suavidad, la linea sencilla de las cejas, el trata-
miento de los pdrpados, la calidad del cabello -gue en uno 'asoma SO
bre la frente y en el otro junto a las sienes-. Salvo las diferen-
cias que implica el material el efecto es muy semejante.

Los ropajes de Cybo son ricos, recamados con grecas bordados,
también en los cojines. Los mismos pormenores aparecen en la tumba -
de Magalotti. Es una predileccifn por lo decorativo que estd en la -
base de su formacisn lombarda y gue prevalece en su lenguaje formal
(65) . Pero la tumba de Torres es mis sencilla y s6lo en los cojines
encontramcs esos detalles decorativos. En cuanto a la técnica es el
mismo procedimiento, aplastando, puliendo el trazo para resaltarlo -
del &sperco fondo; sin embargo el cojin de los pies no ofrece motivos
florales, es la sugestifn de Miquel Angel ya prendida en Guglielmo,
Yy organiza su greca con miscaras gue recuerdan las de la cornisa de
la capilla medicea, miscaras que en mayor escala talla en la tumba -
de Paclo III.

Los motivos que adornan el rogquete de Torres son ap&stoles,
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de corte muy manierista y forzada actitud, que recuerdan a las figu-
ras de la casulla del retrato de Paulo III en el museo de Capodimon-
te y, mis aGn, el estilizado canon casi grequianc nos lleva inmedia-
tamente a pensar en los cuadernos de bocetos de Guglielmo en Diissel-
dorf (66). La tiara, es de una gran sencillez, pero trabajada con el
primor de un orfebre, conservando restos de dorado que enriquecerian
la policromia del conjunto.

Tras el anilisis estilistico comparativo queremos apuntar -
que la obra puede atribuirse a Guglielmo della Porta que trabajé en
Roma en los afios en que creemos se realizd esta escultura y, como -
muere en 1577, debe situarse entre 1555 y 1577. Es cierto que tam-
bién podria respondér a un disefio suyo y ser trabajada por el taller
o algGn discipulo, o que se hubiera utilizado una f£6rmula o cliché&,
pero la calidad de la obra nos habla de un gran maestro y parece re-
sumir una confianza, la captacién de la idea del cliente por parte -
del artista.

En cualquier caso, mientras los documentos no revelen cir-
cunstancias mis clarificadoras que puedan respaldarnos, no podemos -
asegurar esta atribucifn. Las Actas Capitulares desprovistas de mu-
chas hojas del siglo XVI, no reflejan mis noticias sobre esta obra -
gue las tardias de 1891 y 1893; la correspondencia entre el arzobis-
po de Monreal y el cabildo (hay, al menos, noticia de una carta) de-

be encontrarse entre los legajos sin ordenar, y los revisados -tanto
en el Archivo Provincial como en el de la catedral- tan s8lc nos han
dado noticias sobre los pleitos iniciales, censos, concesifn de cape
llanias, etc.

Sin embargo, hay un detalle que creemos respalda nuestra -
atribucibn. Gramberg en la lista de catorce obras que repiten el ti-
po del semiincorporado cita la de Francisco Solis (de Torreg) Mdlaga
Kathedral (sic) (67). No dice que sea obra de Guglielmo della Porta
(tampoco cita autor para ninguna otra), pero por todos los historia-
dores citados es conocida la autoria del famoso pedestal gue compré
Paulo III. Posiblemente Gramberg wviera alguna fotografia de la esta-
tua de Torres sin la urna (asi la reproducen GSmez Moreno y Torres -
Balbds), y la situaria como coronacién del famoso pedestal, fundien-
do en uno los monumentos de los dos espafioles, dignidades eclesifdsti
cas en Italia y contemporé&neos.

La figura de Torres no podrfa coronar el pedestal, pues re-
sultarfa desproporcionada dadas las dimensiones de aqué&l (401 x 290
cms.) (68), pero Gramberg, al considerarla parte de un mismo conjun-
to, estd situando la estatua de don Luis de Torres en la linea de la

escultura de Guglielmo della Porta.
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NOTAS

Este articulo fue presentado como ponencia en el IV Congreso Nacional de His-
toria del Arte. Zaragoza. Diciembre 1982.

En este sentido, la inscripcidn de la ldpida sepulcral del arzobispo de Saler
no es clara: LUDOVICO DE TORRES CAROLI V. IMP. BENEFICIO. ARCHIEP. SALERNI. -
SUMMIS PONTIFICIB. LEONI X. CLEMENTI VII. PAOLO III. IULIO III. OB SPECTATAM
IN PUBLICIS. S. SEDIS APOST. MUNERIB. OPERAM EGREGIE CHLARC INSIGNI IN DEVM -
PIETATE. IN PAVPERES MISERICORDIA. IN AMICOS STVDIO. LVDOVICUS DE TORRES AR~
CHIEP. MONTIS REGALIS TRANSLATIS AB VRBE ROMA IN PATRIAM OSSIB. ET IN AVITVM
SACELLVM ILLATIS. PATRVO OPT. ET B. P. VIXIT ANNOS LVIII. OBIIT. ANNO. SALU-
TIS M. D. LIII. DIE XIII AVG. TOTA CIVITAS IN OCCVRSUM. EFFVSA CIVEM SVVM MAG
NA CVM REVERENTIA EXCEPIT.

GUILLEN ROBLES, F., Historia de Milaga y su provincia, Mdlaga, Imprenta de Ru
bio y Cano, 1874. Reproduccién facsfimil de la Diputacién Provincial de Mdla-
ga, 1977, p4g. 501.

MONDEJAR, F. (S.J.), "Glorias de Mdlaga en Eurcpa. Los Torres de Miraflores"
en SUR, 19-III-19861.

SUBERBIOLA, J., "Constituciones y rentas decimales del obispado de Mdlaga" en
Anuario de estudios medievales (en prensa).

Noticias facilitadas por M2 Teresa Ldpez Beltrdn del libro V de Repartimien-
tos de Milaga (Archivo Municipal de Mdlaga -A.M.M.- y los legajos 5, 10 y 12
del Archivo Histérico Provincial de M4laga -A.H.P.M.-). También hemos consul-
tado su Tesis Doctoral inédita: El puerto de Mdlaga en la transicidn a los -

tiempos modernos (pdgs. 284-294).

A.H.P.M., Leg. 242, escr. Pedro de Guadalupe (1561), s.f. Estos datos proce-

den de la Memoria de Licenciatura de GONZALEZ SANCHEZ, Vidal, Doctor Zumel, -
el personaje y su época en la Milaga del s. XVI. Las escrituras citadas han -
sido comprobadas por si aportaban otras noticias a nuestro trabajo.

En 1517 el obispo Ramfrez de Villaescusa revocd poderes a Jorge de Torres en
el pleito con Sevilla sobre la iglesia de Antequera (A.C.M. =-Archivo de la -
Catedral de M&laga- Leg. 1, pieza 10, s.f.) y en 1575 un Dr. Torres encontra-
mos en Granada como letrade solicitador de la catedral de Mdlaga (A.C.M.-Ac-
tas Capitulares, t. 12, £2 191v, 199, 220, 222 y 224v.

MONDEJAR, F., Art. cit.

Del libro de TOVAR, Gaspar de, Pintura y breve recopilacidn de la obra de la
Santa Iglesia Mayor de Milaga, Antequera, Imp. Boldn, 1603, hay otra edicidn,
dedicada al arzobispo de Monreal, en Mdlaga de 1607, y de la que GARCIA DE -
LA LERA, C. (seuddnimo de C. Medina Conde), Conversaciones histéricas mala-
guefias, Mdlaga, Imp. Luis Carreras, 1793. Edicidn facsimil de la Caja de Aho-
rros Provincial de Mdlaga, 1982, vol. IV, pdg. 47, dice que es mds extensa -
que la primera y en ella se describe la capilla de D. Alonso de Torres, con -
noticia de todos los esclarecidos Torres hasta el cardenal (no hemos encon-
trado ni en Mdlaga ni en la Biblioteca MNacional de Madrid ejemplar de esta -
otra edicidn).

Este cuadro se ha elaborado scbre la bibliografia citada ademds de los datos
extraidos de una bella ldpida que existe en el patio del convento de S. Fran-
cisco de Miraflores de los Angeles, actual asilo municipal, fundado por el -
regidor Diego de Torres.

A.C.M. Leg. 179, pieza 102, Libroc de Aniversariocs. Estos datos y los prime-
ros sobre la personalidad de Luis de Torres nos lo ha proporcionado el profe-
sor Suberbicla.

A.C.M. Leg. 2, piezas 5 y 7 (Reales Cédulas 1529 y 1530) y Leg. 18, n2 24, -
8.f.

En 1524 consta en documentos malaguefios como gscritor de breves apostdlicos -
en la corte romana (datos facilitados por M2 Teresa Lépez Beltrdn -A.H.P.M. -
Leg. 103-).
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(14) BOLEA Y SINTAS, M., Descripcién histérica que de la catedral de Mdlaga hace -
su canénigo doctoral D.-----, Mdlaga, Talleres Gilabert, 1894, pdg. 242. GAR-
CIA DE LA LENA, C. (seudénimo de C. Medina Conde), Op. cit., vol. IV, pdg. 24.
GUILLEN ROBLES, F., Op. cit., pdg. 570, nota 1. MEDINA CONDE, C., Descripcién
de la santa iglesia catedral de Milaga desde 1487 de su ereccidn, hasta el -
presente de 1785, M4laga "El Correo de Andalucia", 1878, pdg. 139 y ss. TO-
RRES BALBAS, L., lLa alcazaba y la catedral de Mdlaga, ed. Plus Ultra, Madrid,
1960, pdg. 104. PONZ, A., Viaje de Espafia, Madrid, 1794, ed. facsimil Atlas,
Madrid, 1974, vol. 1B, pdgs. 184-185.

:15) A.C.M.-Actas Capitulares, t. 12, £2 9 y v (7-V-1574).
(16) A.C.M.-Actas Capitulares, t. 12, £2 82 (13-II-1574).

(17) A.H.P.M. Escribania de Bernardino de Escobar. Véase LLORDEN, A., Argquitectos
y canteros malaguefios. Ensayo histdrico-documental, siglos XVI-XIX, Avila, -
1962, pag. 23.

(18) BOLEA Y SINTAS, M., Op. cit., pdg. 129,

(19) A.C.M.-Actas Capitulares, t. 13, £2 198v-199 (4-XI-1583). Afios m&s tarde, en
1604, se dotarfa aniversario por el arzobispo de Monreal.

(20) Fue Diego de Torres, regidor, quien dejd establecida la fundacidn del conven-
to en el sitio de Miraflores, por su muerte hizo la entrega su hijo Luis en -
1585 (GARCIA DE LA LEfia, C., Op. cit., vol. IV, p&g. 24) (A.H.P.M. Leg. 412,
pieza 22, f2 26, escr. Diego de Astorga, 1580).

Pero esas devociones pueden constatarse muchos afios antes: en 1516 Fernan-
do de Cdérdoba pagé al entallador picardo Nicolds Teller (o Tyller) por un re-
tablo que habfa de hacerle para la capilla del monasterio de S. Francisco (S.
Luis el Real). M&s tarde, en 1535, Francisco de Torres, por €l y en nombre de
sus hermanos, hijos y herederos de Fernando de Cdrdoba e Inés Ferndndez, di-
funtos, por la singular devocidn que tuvieron sus padres al monasterio y con-
vento de 5. Franeisco, haciendo como hicieron a su costa una capilla princi-
pal, a mano derecha debajo del coro que ellos y nosotros hemos reedificado, -
obtiene del padre provincial la donacidn del coro que estd encima de la capi-
lla (datos facilitados por M2 Teresa Lépez Beltrdn de los legajos 35 y 68 del
A.H.P.M,).

(21) BOLEA Y SINTAS, M., Op. cit., pag. 244.
(22) MEDINA CONDE, C., Op. cit., pdg. 145.

(23) ALDEA VAQUERO, Q., T. MARIN MARTINEZ y J. VIVES GATELL, Diccionario de histo-
ria eclesidstica de Espafia, Madrid, Instituto Enrique Flérez, CSIC, 1972, vol.
1I, pédg. 1395.

(24) MONDEJAR; F., Art. cit.
(25) A.C.M.-Actas Capitulares, t. 13, f2 198-199 (4-XI-1583).

(26) Sin embargoe tal vez pudiera coincidir el encargo con la llegada de D. Francis
co de Torres a Roma para traer las reliquias ya que fue poco después de la -~
muerte del arzobispo, en 1555 (sugerencia de J.L. Romero Torres). Esto no des
carta la intervencidén del arzobispo de Monreal, que dedica la ldpida, pero -
adelantarfa la fecha del encargo. Podemos apuntar ademds esta fecha porque el
escultor a guien hemos atribuido la obra realizdé otras tumbas de este tipo en
fecha préximas a 1555, pero audn en 1565 se fecha una de ellas (Tumba de Fede-
rigo Cesi en Santa Marfa la Mayor en Roma). VENTURI, A., Storia dell'arte ita-
liana. La scultura del Cingquecento, Milano, Ulrico Hoepli ed., 1937, vol. X,
parte III, pdgs. 555-556.

(27) VAZQUEZ MARTINEZ, Alfonso, "Datos nuevos sobre 'Jacome da Trezzo' y el 'Taber
ndculo del Escorial'", en B.S.A. y A., T. VIII, Valladolid, 1941-42. Varia, - .
pdgs. 288-297. Este artfculo se refiere a un documento del archivo de la Emba
jada de Espafia en la Santa Sede firmado por Jacomo de Ducca (Jacome da Tre-
zzo) por el gue se concluye el negocic del Taberndeulo di Missallo entre di-
cho artista y monsefior de Torres. El documento al que nos referimos no tiene
fecha ni foliacidn, pero forzosamente es del legajo 13; todos .los demds que -
se transcriben en este artfculo se folian entre 318 y 329 y sus fechas son de
1573, 1575 y 1577; integrandc su contenido con el de los demids, podemos si-
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(43)
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tuarlo entre 1574-75, y en esta fecha monseflor de Torres no podfa ser otro -
que el arzobispo de Monreal.

Sus medidas son: basamento, ancho 1'06, largo 1'82, alto 1'05; urna, ancho -
0'92, largo 2'12, alto 0'90; la cama de bronce mide de ancho 0'60 y de largo
1'68. Posiblemente en la capilla de la catedral vieja estarfa cobijado por ar
cosolio.

Las garras pueden ser simplificacién del motivo del animal sosteniendo el se-
pulcro, frecuente en la iconograffa funeraria gdtica.

HEYDENREICH, L.H., Italia 1400-60. La eclosién del Renacimiento. El Universo
de las Formas, ed. Aguilar, Madrid, 1972, pdgs. 210-214.
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ssance, Harvard University Press, 1935, pdg. 57.
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NOTA FINAL.

cuando este trabajo ya estaba compuesto, Margarita Estella nos envié un ar-
tfcule que confirma la atribucién a Guglielmo della Porta: GRAMBERG, W., "Guglielmo
della Porta's Grabmal fiir Paul III Farnese in San Pietro in Vaticano", Rémisches -
Jahrbuch fir Kunstgeschichte, vol. XXI, afio 1984. En él Gramberq identifica la esta
tua yacente de Mdlaga con la cobra realizada por Guglielmo para Francisco de Solfis,
encargada hacia 1544-45. Los Torres debieron adquirir la estatua m&s tarde pues el
mismo Gramberg da como obra de Giovanni Antonic Dossio la urpa y pedestal, encarga-
dos por el Arzobispo de Monreal hacia 1575.

El dibujo procede de la Biblioteca Real de Turin y en &1 aparece perfecta-
mente integrada la escultura de Mdlaga en el pedestal del encargo de Solfs (fig. 1}
as{ pues el identificado con Luis de Torres seria Francisco de Sclis, pero ya consi
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deramos la estatua de Mdlaga no como un retrato real sino representacién del espiri

tu;son sus armas las que identifica al individuo.

e

F] ""‘a‘-‘/"pf&ﬁ:b;‘ﬂ’@ .

-

Fig. 1.— Dibujo de la tumba de Francisco de Soli's, por Guglielmo della Porta

(Biblioteca Real de Turin). (GRAMBERG, W. op. cit., pig. 329).
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