MICHEL RAGON, L'espace de la mort. kEssai sur l'arcinitecture, la uécoration et

1l'urbanisme funéraires. Albin Michel. Paris 149g1

Un tema novedoso y atractivo, un enfogue inusual en trabajos de este tipo y
unas aportaciones fuera de duda han contribuioo a gue la lectura de este libro ha-
ya siao un verdaaero disfrute. bl autor analiza en profundidau el espacio de la
muerte, no siempre separado del ae la viaa. Asi, por ejemple, ta arguitectura pa -
leocristiana albergaba en estrecha comunidad vivos y muertos pero en el decurso
temporal asistiremos a una expulsifn mis ¢ menos tajante de esta situacidn ue pro-
miscuidad. En cualguier caso, el espacio de los muertos -préximo o lejano- viene
a ser un doble ldealizZado gel espacio ae Los vivos o, lo que es lo mismo, i1a vida
del "mds all3d" es reflejo de la ael mis aci". El suefic, el lecho, la tumba como
una segunua casa y el pantedn, expresidn burguesa de la casa familiar, son algunas
de sus notas. Algunes, incluso, verdn en la construccién de su propia tumba la
ocasibn de prestigiarse olvidando una vida desafortunada; perc en general las capi
Llas, pirdmiges, monumentos funerarios y su estrategia espacial suponen también
una segregacidn social. Las pompas finebres, la muerte como espectdculo de paso
(funerales, wecoracién, cortejo) o como lugar fijo de especticulo (ejecuciones)

son problemas inteligentemente abordaaos.

bkspecial importancia tiene para nosotros la brillante original exposicidn so-
bre arguitectura, monumentos y urbanismo. Andlisis formales ge las primeras tum -
bas de cementerio permiten explicarnus la inluencia recibida de su primer emplaza-
miento (Iglesia-Capillia) y el mimetismo reinante ourante el siglo XIX. Puede ha -
blarse, pues, ge una arguitectura miniaturizada si la relacionamos con los modelos
pirdmides, catedrales, templos... y de un cierto cardcter de pastiche en sus for -
was neoyriegas, egipcias, gbticas... Para los destinatarios de estas (Ltimas mora
das trabajaron arguitectos ilustres y en esa especie de museo peculiar podemos in-
vestigar las obras de algunos artistas de los gue na uesaparecido cualguier otro
rastro ae su guehacer urbano. Algo semejante ocurre con el monumento escultdrico
en el espacio de la muerte. Una cierta suerte de democratizacién e individualismo
ha veniao operdndose: el ciudadanc puede conguistar la gloria ge la inmortalidad a
través de la reproduccidn de sus imigenes. Sus bustos se contraponen a las repre-
sentaciones femeninas gue son coto reservado para las alegorias. Pero el monamen-—
to funerario también se desplaza ae los cementerios introduciéndose en la ciudad
de los vivos: las plazas o el interior ae las Iglesias acogen a "los caidos" ya

sean hérugs o combatientes andnimos.

Con todo, Michel Ragon nunca pierde ue vista la perspectivd histdrica. Las
diversas transformaciones socioecondmicas, los avatares politico-culturales... COrB
tituyen el marco en el gue tiene lugar la codificaciBn formal de las imdgenes, su
permanencia, disolucidn o alteraciones; las nuevas ocupaciones espaciales -ae can-

teras a osarios, por ejemplo-, la supresidn de cementerios en aras de la rentabili
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dad -proyectos de #aussmann- © la traslacifn de tumbas y monumentos a otros luga -
res se inscriben en la misma linea. De otro lado, la presencia de vias y estacio-
nes funerarias, lLos "cementerios-torre" o "cementerios-rascacielos" con ascensores
vy el Tanatos-Center especializaco seniala algunos ejemplos de la sofisticacifn ac -
tual del mundo ue los negocios y de la racionalizacidn del espacio. La casa indi-
vidual como la tumba parecen quedar lejos; mientras, la incineravidn -economia su;
prema ael espacio de la muerte- invita a la eliminacidn aefinitiva de la arquitec-
tura. Las cenizas al viento se emplazarian asi en el urbanismo del cosmos y todo

el Espacio se confunairia con el espaciv de la muerte.

CARMEN BLANCO

EL ARTESONADO DE LA CATEDRAL DE TERUEL

(editauo por la Caja ge Ahorros ae Zaragoza, Aragdn y Ricja. 19s1).

Con la aportacifn de los trabajos cientificos de:

D. kmilio Rabanague Martin: El contenido del artesonado.

D. Angel Hovella Mateo: La techumbre mua@jar ge la Catedral de Teruel,

Prof. Santiago Sebastidn: EL complejo problema del artesonado y su entorno cultu-
ral.

Prof. Joaguin Yarza: Problemas iconogrdficos de la techumbre de la Catedral de Te

ruel.

La presente publicacién con la gue fueron cbseguiados los participantes al II
Simposic Internacional de Mudejarismo: Arte, celebrado en Teruel, el pasado mes de
noviembre ae 1941, es ante todo un gran instrumento de trabajo, gque se brinda a
los investigadores de forma tentativa para tratar de penetrar en la complejidaa ae

sus imdgenes.

Dotado de magnificas fotografias en color y blanco y negro, en aspectos gene-
rales, parciales y particulares, es el primer y mejor repertorio fotogrifico ue

que Jdispone el investigador para estudiar esta techumbre: su gran altura, la difi-
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cultad de cbservacidn y fotografia ha hecho que esta gran obra fuera sdlo parcial-
mente conocida. FPor eso, de disponer ge buenas fotografias y uetalles, es previsi

ble que se proauscan numerosos estuaios sobre ella.

LOs estuidos previos han sido publicados vonjunctamente con las fotografias,

pertenecientes a investigadores gue se han ocupado del tema:

D. Emilio Rabanague Martin hace una sintesis ae su articulo publicado en la revis-
ta "Teruel" n® 17. 1957, en el gue interpreta esta techumbre come "Imagen del mun-

do", "Espejo de la Naturaleza".

D. Angel novella Mateo se ocupa de los aspectos histdricos y cronoldgicos a base
de un estudio comparativo con otras cbras del S. XIII, estableciendo la no autoria
de las pinturas a Domingo Penaflor, siendo en cambio los ceramistas turvlenses, de

aemostradas cualidades de dibujo, sus andnimos autores.

El Prof. Santiago Sebastiin analiza el contexto socio-econdmico y cultural de la

‘vida meuleval uel 1° cuarto del 5. XIV. BSe pregunta sobre el posible programa ico
nografico de la techumbre y sus anénimos promotores. kn su trabajo el profesor Se
pastidn trata de identificar el Speculum Majus de Vicente de Beauvais en sus cua -

tro apartados:

- Espejo de la Naturaleza
- Espejo de la Clencia
- Espejo Moral

- Espejo Histdrico, con distintas <onas de la techumbre.

El Profesor Yarza plantea el sugestivo tema de una presunta clave césmica para to-
da la cubierta ante la presencia ae ciertos meses del afo representados, como sim-
bolo ael paso del tiempo, de las estaciones, del trabajo de los hombres, gue cbede-
cen a un orden establecido, abriendo paso a una de las miltiples claves aclarato -
rias gue podrian aplicarse. GUna ue ellas, partiendo de las miniaturas parisinas

del Abad Gil de 5. Denis de 1317, pretende ver una parte de la pintura dedicada a
la exaltacifn del caballero cristiano y de su vida, en la que el torneo es simbolo

de su fuerza moral, de su lucha contra el hereje, el enemigo o el musulmin.

Otros de los ciclos que se aavierten, son los deaicados a la repoblacibn ael

mal y ael pecado y el dedicage a la Pasidn y Reaencidn.
Estos son Los primeros trabajos a los gue sin duda van a seguir otros. Por -
que gueda mucho caminc que recorrer, muchas incignitas gue despejar: figuras inco-

nexds, aparentemente aisladas, touo el bestiario que recogen sus tablas, etc...

De todas formas, pensamos gue una interpretacién globalizadora de la techum -

bre no se podrd dar, quizd no la hubo, teniengo los distintos ciclos iconogridfices
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su particular mensaje e iconolegia.

Es inaudable gue, las posibilidaaes de investigacifn que esta obra aporta, am
pliard en el futuro la visién que ae la techumbre de la Catedral de Teruel tenemos

hoy.

¥ DOLORES AGUILAR

4UN SOCIOLOGO LE DERECHAS?

Donald DLrew Egbert, El Arte y lda Izguierca en kuropa. De la Revolucidn Francesa a

Mayo de 19b8. Hd. Gustavo Gili, Harcelona 1941. 807 pp.

Doce anos después de su primera edici®n norteamericana aparece la traduccidn
castellana de este "cldsicd'en la bibliografia artistica.Extrafio destino el de al-
gunos libres: no hace falta leerlos para adivinar gue "interesan". Si, como en el
caso del gue ahora comentamos, la obra tiene una envergadura monumental, es posi -
bleyue sea sblo lamagiauel titulo la gue seduzca a varios editores en el mundo y a
numerosos compradores bienintencionados. Lo cierto es gue la respetabilidad de es
te libro de Egbert ha venido guardando una proporcifn directa con su capacidad pa-
ra hacerse ilegible. Dicho de otra manera: una peculiar mala conciencia en la in-
telectualidad de los afos setenta, tan interesada por "el arte" y por las ideas
"izquierdistas", impedia reconocer lisa y llanamente que el aburrimiento obligaba

a los lectores mds esforzados de EL Arte y la Izquierda en Europa a abandonar tan

ardua empresa un poco mds alld de los capitulos preliminares. Es muy probable que
ahora, en nuestro pais, se reproduzcan muchos de los malentendidos gue generd entre
los lectores de otras lenguas europeas. Veamos, pues, alguncs datos sobre el 1i -

bro y el autor.
Donald Crew Egbert empezd a publicar desde principios de los afios cincuenta

diversos trabajos acerca de la influencia del comunismo y del anticomunismo sobre

los artistas * 13 vida americana en general. Resulta facil adivinar en aguella dé
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cada la finalidad del encargo que le hizo la "Fund for the Republic!, editora de

una serie sobre la influencia marxista-comunista en los EE.UU.: se trataba de es -
cribir un libro "sobre el comunismo y las artes". El tema era peliagudo, sobre to
do teniendo en cuenta los condicionamientos ideoldgicos prevics. Egbert trabajé

muy intensamente durante un periodo bastante mds largo de lo previsto y, finalmen-
te, cuando se publicd la parte de su obra dedicada a Europa Occidental, (pensd de-
dicar otros volimenes a Estados Unidos y a la Unifn Sovi&tica), el clima psicoldgi
co inicial habla variado notablemente. A la guerra fria habla sucedido una disten
sibn relativa y las posiciones tedricas de los dos blogues parecian haberse ablan-
dado de modo considerable. Esta circunstancia es, tal vez, la que explica la se -

leccidn y la valoracifn de los datos.

Para entenderlo imaginemos una gigantesca acumulacidn de noticias diversas £e
lativas a las opiniones de fildscfos y reformadores sociales acerca de las artes,
y a las de los artistas sobre la politica y la sociedad. Anadamos informaciones
complementarias ae tipo familiar o amistoso, siempre y cuando puedan tener algo
gue ver con el titulo del libro. El resultado puede parecerse algo a un abigarra-
do "relato de sociesad" donde no se habla en serio ni de arte ni de politica por -
gue ambos aspectos aparecen reducidos a la anécdota y al cotilleo. Claroc gue esto
es ya de por si elegir "un método” y es posiblemente el finico camino gque el autor
poaia seguir para que no pareciesen muy estrafalarias las conclusiones gue, una y
otra vez, exhibe a lo largo de la obra. Egbert constata gue muchos artistas de la
vanguardia se han sentido tentados por diversas ideas "radicales" pero cree gue el
arte, como tal, no tiene nada que ver con el anarguismo, el socialismo o el comu -
nismo defendido por sus creadores. Para €l las ideas politicas parecen tener la
consistencia y la delimitacibn de ciertos territorios geogr&fices y, leyéndolo,
uno casi cree que se puede determinar a qué distancia exacta de una idea politica
se encuentra un personaje histdrico, asi como los limites exactos entre diferentes
grupos radicales. Es esta objetualidad grosera para el tratamiento de las ideas
lo gue mds delata la herencia de la guerra fria y del macartysmo, periodo gue, co-
mo es sabido, mostrd una notable incapacidad para distinguir entre la opinién so -
cial y la militancia politica organizada. Tal vez inconscientemente Egbert ha rea
lizado una operacidn tipica del lugar y del momento en gue concibid su obra: decir
gué artistas han sido rojos, durante cudnto tiempo, quiénes eran sus amigos y, en
algunos casos, cudndo abandonardn sus ideas. Cuando trata el periodo posterior a
1917, todo se reduce, casi, a averiguar los "lazos organicos" de los artistas con

Moscii.

Imaginamos gque el autor y los editores iniciales debieron constatar con sor -
presa como en esta "investigacifn" aparecian implicados directa o indirectamente
casi todos los creadores importantes de la vanguardia y un nimero nada desprecia -
ble de acddemicos y "realistas". Y &sto en un momento en el que, como muy bien
dice Egbert, la vanguardia era ya "arte oficial" en todo Occidente éCOmo salvar al

arte y a los artistas sin hacer lo mismo con sus ideas? Para responder a tan difi
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cil pregunta habria que repasar casi una a una las densas pdginas de este libro,
pero en sintesis se nos viene a decir que sdlo como individuos y no como artistas
estos hombres y mujeres se han acercado "al radicalismo". EL arte estd por encima
de la politica, con lo cual (y agui vienen las pinceladas que aporté a este libro
la distensidn) debe indultarse a los creadores de sus veleidaaes anarquizantes o

socializantes pasajeras.

Como puede verse, El arte y la izguierda... es una joya porgue nos ofrece un

raro ejemplo de vulgar sociologismo de derechas tan malo o peor que el habitualmen
te ofrecido desde la izquierda. Para el historiacor ael arte interesa mucho saber
de gqué modo la cbra artistica, aesde su especificidad formal y pulsional, contribu
ye a la ideologia global y de eso naga se dice agui. S$i despu@s de la Revolucidn
Francesa se extiende la iagea de gue las transformaciones en el seno de la viaa so-
cial no pueden ser s6lo sectoriales, parece diflcil sostener gque las rupturas sin -
tdcticas de la vanguardia, consiueragas en su conjunto, sélo por mera coincidencia
tengan algo gue ver con las diferentes ideas o grupos revolucionarios. Claro gue
&ste es un problema abierte al debate y por eso, con indepenuencia de mis crite —-
rios personales, considero mis inadecuaac el métode gue las conclusiones, Si se
renuncia ge antemano a analizar las obras de arte dejaremos ace lado el corazdén del

asunto y es obvio gue nos perderemos en aburridas banalidades.

A pesar de lo dicho, este libro ae Egbert es, en su género, muy meritorio y
la informacidn que suministra puede ser extremadamente {itil para todos los gue se
interesan por la cultura contemporanea. La edicién castellana tiene acemds algu -
nos valores adicionales: el traasuctor no sdld da buena idea en nuestra lengua del
estile pedestre original, sino gue ha enrigquecido la obra con numerosas notas Ccom-
plementarias., EL debate sobre la vanguardia artistica y la wvanguaraia politica,
tan intenso agui hace pocos anos, poaria ahora reanimarse. No me extranaria gque
algunos antiguos "derechistas" gimieran ahora frente a Egbert el consabido "no es

es0, ho es eso..."

JUAN ANTONIO RAMIREZ

AGUILAR GARCIA, Maria Dolores

Midlaga Mudéjar: Arguitectura religiosa y civil

Universidad - Diputacidn Provincial. Malaga. 1980.

En 12dU, la Universidad y la Diputacién de M3laga conciliarcn sus presupues -

tos econmicos para hacer posibles la publicacidn de una obra gue venia a rellenar
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un importante hueco dentro de la bibliografia existente sopre la arguitectura anda

luza, tan escaso en estudios generales relativos al arte mudejar,

La necesidad de esta obra y el interds suscitado lo demuestran las continuas
peticiones de informacidn gue scbre ella se nos viene pidiendo, a la vez gue paten

tiza la poca aivulgacidn gue en su momento tuvo y gue tratamos de paliar ahora.

El inter@s de la doctora Aguilar sobre el arte mud€jar arranca de sus inicios
como investigadora ai escoger como tema para su Tesis de Licenciatura, el estuaio de
Archiaona, en sus aspectos monumentales y populares. Su competencia en la materia
la viene demostrando desde entonces y a través de participaciones en Congresos, In
cernacionales y Nacionales, de Historia del Arte y en miltiples publicacicnes rela

tivas al arte hispano-musulmdn y muudjar.

La obra que comentamos la presentd, en su origen, como Tesis Doctoral en la
Universidad de Granada en 1977, obteniendo la maxima calificacibn de sobresaliente
cum laudem y, salvo excasisimas modificaciones que atafen a la reduccidn del apén-

dice documental y del apartado fotogridfico, se publica en su integridad.

El trabajo ha sido concebido a partir de la determinacidn de la esencia de lo
mudéjar, entendiendo ésta como un factor de contenido ideclégico capaz de crear
unas estructuras de composicidn espacial y técnica perfectamente definibles dentro

ge una contextualizacifn estilistica diferente.

Sobre esta matriz se organiza la investigacidn en la gue se advierte dos 1I -
neas metodoldgicas fundamentales: Una, consecuencia de entenger al objeto artisti
co en funcifn de una estética determinada por sus cocrdenadas histéricas, obliga a
la autora a analizar la cuestidn muafjar desde sus aspectos socio-politicos y eco-
némicos, sin olvidar la fuerte connotacidn ideoldgica que la religidn supone para
el mundo musulmin, y gque utiliza para justificar determinadas parcelas de su con -

cepcién espacial.

Como respuesta a este métooo se introduce el trabajo con el deslindamiento de
la problemdtica muadjar bajo el prisma socioldgico, contempldndose el aspecto poli
tico con prioridad aungue sin olvidar un apartado complementario dedicado a unas
consideraciones desde el punto de vista estético. Segln este mismo criterio cada
LOHUMEnto descrits, seestudia dedicdndole un lugar al aspecto hist8rico de su funda

cifn desde su justificacifn politico-econémica.
El apoyo a este procedimiento se hace a partir de una labor de archivo en la

gue hay que destacar el gran rigor cientifico y la oportuna utilizacidn de la bi -

bliografia especifica.
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La segunda linea estd en funcidn de determinar los elementos clasificables co

mo mudéjar y constituye la auténtica base del trabajo.

Parte del andlisis de sus antecedentes inmediatos: lo hispano-musulmdn, en
una auténtica labor aryueddgica y con unos sorprendentes resultados, pues llega a
localizar scbre el plano, apoyada por la documentacifén de archive, las diecinueve
mezgquitas de la Midlaga musulmana, aportacidn de un indudable valor para la histo -

ria de la urbanistica local.

La descripcidn de los restos musulmanes en la provincia canpleta este aparta-
do, en el gue gquedan centrados los elementos arguitectdnicos, urbanisticos y deco

rativos gue pasarcn a configurar las bases de la que parte el arte muuéjar.

Del abanico metodoldgico dispenible, la autora ha escogico para este andlisis,
el formalista pues, al ser una obra de "rastreo' gque llega, en casos, a estadios
arquecldgicos, le nace considerarlo como el md3s iddneo para poder construir a par-
tir de la cimentacifn gue ofrece el andlisis formal de cada uno de los elementos
agefinibles como mud€jar. Sobre esta solida base se han ido analizando, a través
de un itineraric por la provincia, toda aquella arguitectura encajable entré el §.

XVI al XVIII con alglin contenido mudéjar.

En perfiodos como el gbtico, donde la influencia de lo hispano-musulmdn es mis
directa, se trabaja el edificio desde el andlisis técnico de cada uno de los ele -
mentos arguitectdnicos, a la vez que desde las coordenadas sicoldgicas creadoras

ae un ambiente espacial muaé€jar conseguide con la ayuda de unos recursos técnicos.

Cuando la imposicidn del estilo cristiano es total, lo analiza por el resto
de contenido muadjar que posea, estudiando el sentido de los ambientes creados g

buscando en ellos las posibles connotaciones con este estilo.

Si este andlisis es completo para la arquitectura religiosa, en la civil le
da prioridaad a la elitista frente a la popular gue, aungue presente y perfectamen-
te delimitada al aparecer entremezclada entre la descripecidn de los diferentes ele
mentos arguiteccdnicos, por lo atractivo y vigente de su personalidad pensamos gue
podrfa haber merecido un apartado especifico, pero advertimos la intencién ae su
realizacibn en esa Wuend compensacidn que representa las ilustraciones de las la-

minas n® LI y LII.

De los elementos mudéjares estudiados aisladamente, siendo exhaustiva la des-
cripcidn analitica para todos, hay un especial deteunimiento en las Armaduras, don-
de la aridez gue supone el tecnicismo explicativo queda paliado ante la calidad y

lo completo del trabajo cientifico.

La obra se completa con, planos y documentacidn fotografica que igualmente te-
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nemos gue ponderar.

EL capitulo: planos y esquemas, es completo y magnifico. En cuanto al foto -
grafico, de gran calidad en su mayorifa, eguilibra la deficiencia técnica de algu -
nas fotos por la aportacifn documental gue ofrece, bien por presentar monumentos
desaparecidos, luego ser fotos de archivo, bien por mostrarnos detalles (sobre to-

do en las armaduras) fuera del alcance del observador habitual.
Es en resumen una cobra seria, completa y de una gran utilidad para el especia

lista, gue no hace md3s gque corroborar la capacidad de trabajo de su autora.

TERESA SAURET

SALINERO PORTERD, José.- Libros sobre Picassc en el musec de Milaga. (EL legado

“"Jaime Sapurtis")

(Pr&logo de Alvaro Martinez Novillo). Direccidn General de Bellas Artes, Archivos
y Bibliotecas. Subdireccifn General de Museos, Ministeric de Cultura. Madrid

1981, 311 paginas, con 36 l3minas en blanco y negro y 7 en color. 22's om,

El Museo de Mdlaga estd dando a conocer sus fandos a través de una serie de
Catdlogos gue publica la Direccifn General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas
dentro de las colecciones del Patronato Nacional de Museos. ELl 5%, en orden de
aparicin (1), es £ste gque comentamos, publicado en octubre del ¢] coincidiendo
con los homenajes a Picasso en el centenario de su nacimiento y gque viene a cumplir

asi una aoble misidn.

Su autor, José Salinero Portero, es un hombre inmerso en el mundo del libro,
ya que aesde 1974 pertenece al Cuerpo Facultativo de Archivos y Bibliotecas y es
Director de ia Biblioteca Plblica y Casa de la Cultura de Milaga. Ha realizado di
versas publicaciones de las gue destacamos, por la relacidn con ésta, "Manuscritos
sobre Puerto Rico en la Biblioteca Nacional de Madrid", publicado en 1971 en la re

vista Horisontes, de la universivad de Puerto Rico, en donde impartid docencia du-

relite Cres anos.

En Libros sobre Picasso en el Museo de Milaga se recoge la coleccidn biblio -

grafica gue sobre Picasso existe en este museo ¥y gue tuvo su origen en el "legado
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Jaime Sabart&s", la donacifin que el secretario y amigo Intimo de Picasso hizo a M
laga entre 1957 y 1960 con un total de 187 t{tulos, acrecentada con otras donacio-
nes y adquisiciones directas del museo hasta alcanzar en 1981 un total de 310 ejem
plares. El origen y formacidn de esta biblioteca, vicisitudes del legado, su con-
tenido y comentario han sido objeto del articulo con el que Salinero ha colabarado

en el libro commemorativo del centenario, Malaga y Picasso (2).

Con anterioridad se habian realizado otros catilogos sobre estas obras, gue
no se proponian una labor tan exhaustiva: en 1958 al ser expuestas por primera vez
se publicd el inicial, que regocia 211 titulos (4), y en 1980, con motivo de la

exposicibn itinerante Picasso, obra grdfica original 1930-71, organizada por el Mi

nisterio e Cultura y dado gue se exponian algunas de las series grabadas existen-
tes en este museo, en Milaga se afadid al Catdlogo oficial una publicacidn sobre

el legado Sabartés, dando a conocer al gran piblico su contenido (4). Pero el ca-
tdlogo que hoy comentamos es sin lugar a duda el m3s completo gue se ha realizaao

sobre esta coleccifn ya aumentada a 310 titulos.

En las notas introductorias el autor hace un apretado bosqguejo donde, tras
constatar su centribucidn al homenaje picassianc, resume el origen del legado Sabar
tés, y las circunstancias gque motivaron su presencia en Malaga, haciendo un meticu
lusc y escueto andlisis del contenido de la biblioteca gue refleja aspectos biogré
ficos age Picasso, su variada actividad artistica, estudios monogrificos dedicados
a sus diferentes estilos o E&pocas, las primeras criticas, catalogos de exposicio -
nes, gue, por su valor documental y su cardcter de rareza o tirada ocasional, zons-
tituyen el Area bibliogrifica mids interesante, las monografias dedicadas a temas y
series de nuestro genial pintor, ademds de los libros dedicados a aguellas cbras
qgue siempre conservd en su propiedad y que constituyen un aspecte insdlito. Final
mente se hace una mencibn especial de las cuatro series grabadas Faunes et Flore

d'Antibes, Mes dessins d'Antibes, F & Faunes y la Tauromagquia, gue tambigén

forman parte ael legado y gque, emmarcadas recientemente, se exponen en la sala de-
dicada a Picasso, Juhto a la escasisima obra que el museo de Mdlaga posee ael mala
guefo universal. En el Qltimo punto se expone la metodologia seguida en la catalo

gacidn.

Precedido de una relacidn de las abreviaturas utilizadas se ofrece la parte
fundamental del libro, el catdlogo de las 310 obras, gue ocupa un total de 142 pa-
ginas. Indudablemente supera la simple catalogacidn metddica, ya gue no se limita
a la descripcidfn bibliogridfica, gque realiza de modo exhaustivo siguiendo las ins -
trucciones oficiales vigentes en las bibliotecas del Estado. Para las revistas o
libros realizados por varios autores, hace a continuacidn una "relacidn de conteni
do" indicando la participacidn de los autores, extensién de los trabajos, etc.
Tras las notas bibliograficas o, si existe, de la "relacidn de contenido", se in -
troduce un apartado de "referencias" que situan cada obra en los diferentes iIndi -

ces, ofreciendo con un simple golpe de vista los principales aspectos bibliografi-
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cos del ejemplar, aspecto novedoso en una catalogacidn, gue hace mucho mds maneja-—
ble y {itil esta obra y sobre el cual el propioc autor llama la atencifn. Finalmen-
te nace un comentaric gue supone, por cada obra, un meticuloso andlisis y paciente
Lectura, y, en MUcChos casos, esteS comentarios van mas alld ae la descripcidn y e

tacibn, introduciénacse, como complementc, una escueta interpretacidn critica.

El capitulo IV lo constituye una relacidn de Indices remitlende a caaa uno de
Los asientos bibliogrdficos gue en catilogo mantiene el oraen ael Registro de en -
trada en la coleccidn y va precediuo de R. Estos indices abarcan los siguientes

aspectos: |1 Materias (temas principales); £ Autores principales y colaboradores,

gue aiviae en tres apartados: a) Personales (en el que se incluyen no sflo los gue
se citan en la descripcidn de caaa libro, sino también en la relacidn de contenido
y otras notas bibliogrificas, inaicando mediante las abreviaturas su participacidén
en la obra; no se incluyen los autores citaacs en los comentarios, lo cual lLleva -
ria a un indice onomastico total gue 1o se pretende en este trabajo) b) museos y
c) otras entidaaes. J3) Titulos, (que sobrepasan los 310 gue constituyen la colec-
cidn, al incluirse también los de las relaciones de contenido). 4) kditoriales
(por oraen alfabé&tico de lugares). 5) Series (donue se recogen 79). &) Dedicato-
rias (las mds repetiuas son las autdyrafas ae Picassc). 7) Revistas (por oruen at
fabético y con el anc a gue hace mencién la referencia). 8) Iuiomas (12 son los
gue pueden leerse en la coleccidn, indaicicqe launiversalidad de Picasso, y aungue
los titulos en espanol ocupan el 4° lugar hay que nacer constar gue la mayor parte

son traaucciones) y finalmente el Inaice ge laminas.

kn el capitulo V se reproducen las ldminas a través de las fotografias reali-
zadas por José Luis Rodriguez, y una rotulacidn y referencia al catdlogo aparecen

en la pigina anterior.

kste Catdlogo, realizado con tanta escrupulosidac en sus descripciones, acer-
tados comentarios y abunoancia ce referencias, se nos ofrece como una utilisima
obra de consulta, gue, por supuesto, '"no pretende suplir los resultaoos ge un en —
cuentro entre el lector y el libro", come el autor ya ingica, perc indudablemente
suscita en aquel una necesidaa ce palpar, ae conocer personalmente €stas, en buena
parte, "rarezas bibliogrdficas", que constituyen la mds preciosa proyeccidn pibli-

ca de Picasso en su ciudaa natal.

NOTAS

1. ROMERO DE TORRES, J.L.: La escultura en el Museo de Malaga., M° ue Cuitura.

Maarid 19¢0. OLALLA GAJETE, L. Fuo: La pintura del 5. XIX. M° de Cultura. Ma

drid 19¢0. BSANCHEZ - LAFUENTE GEMAR, R.: Orfebreria del Museo de Milaga. M*

de Cultura. Madrid 19280. SERRANO RAMOS, E. y ATENCIA PAEZ, R: Inscripciones

latinas del Museo de M3laga. M° de Cultura. Madria 19&1.
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2. SALINERO PORTERO, J.: "La biblioteca Picassc" en Malaga y Picasso, Centenario.

Ministerio ae Cultura. Madria 1981.

3. Museo Provincial de Bellas Artes de M3laga. Donacifn Jaime Sabartés. Hiblio -

grafia y obra basica ae Picasso. Prdlogo de José Romero Escassi. Direccidn Ge

neral de Bellas Artes. Madrid 196d.

4. AGUILAR GARCIA, M.D.: Legado Jaime Sabart@s. Museo de M3laga 19s0.

ROSARIC CAMACHO MARTINEZ

Rosario Camacho Martinez, Milaga barroca. Arquitectura religiosa de los siglosg

XVII y XVIII. Universidad de Milaga-Delegacién en Milaga del Colegio de Arguitec-

tos de Andalucia Oriental- Excma. Diputacidén Provincial de Malaga, Malaga 19d1.

La larga espera a la gue nos ha castigado la imprenta de la Universidad de Ma
laga con la tesis doctoral de Rosario Camacho gquizd tenga justificacidn y conlleva,
finalmente, su compensacidn. La obra, verdaderamente monumental, puede considerar
se ya como la Summa del barroco malaguefo y no es facil componer e imprimir rdpica
mente 544 paginas in folio, 152 figuras, <25 laminas, ademds de los completos inqi
ces (figuras, artistas lugares y general). El consuelo por la espera se explica
porgue pocas veces hemos tenido la oportunidad de contar con un material tan com -
pleto y sdbiamente ordenado para un periodo artistico y una regifn, como el que

nos brinaa ahora la profesora Camacho.

La obra podria dividirse en dos partes claramente diferenciadas: la primera
es un estudioc de la arquitectura religiosa malaguena de los siglos XVII y XVIII
donde, partiendo de los aspectos geegraficos, institucionales, ideolégicos y econé
micos, se abordan los problemas formales y tipoldgicos. Esta parte, indudablemen-
te, se apoya en el grueso uel libro gue es un catdlogo ae la argquitectura religio-
sa malaguefia del mencionado pericdo, oruenauc por vicarias y localidades. En nues
tra opinidén es agui donde la autora ha realizado sus aportaciones mas sustanciocsas
mediante una paciente investigacidn documental que ha permitido clarificar auto —-
rias, precisar fechas, estableciendo también conexiones formales, valoraciones es-
tilisticas, etc. La planta de los edificios y las fotografias permiten que esﬁe
catdlogo funcione a un nivel miltiple y el estudioso pueda, con la informacién su-

ministrada, hacer un recorrido histérico en funcibn de sus propios intereses inte-
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lectuales. <Quiere esto decir gue la obra comentada carece de vertebracidn, de co
herencia hist8rica? De ninguna manera., Cada momento aparece ante el lector como
una verdadera monografia en la cual las valoraciones estético-formales se entrela-
zan con un discurso lleno de referencias al marce histdrico-sociolégico donde se
erige la construccidn. El estuaio de la Catedral de Milaga es, en este sentido,
ejemplar: la evolucidn secular ae la obra es documentada con precisidn; de los vie
jos papeles emergen las granaezas y las miserias de unos candnigos recelosos de
sus propilos arguitectos y celosos de la obra gue promueven; vemos cimo funciona en
la practica una compleja maguina burocrdtica y econdmica como la Catedaral puesta
al servicio de "la mayor gloria ae Dios". Ante casos asi la profesora Camacho pa-
rece gejar siempre alguna libertaa al lector para gue use los aatos de un mooo li-
geramente aiferente. Obra ablerta, pues, perc enlazada a firmes apoyos. ELl méto-
uo es ecléctico ¥y si, a veces, como en la Catedral, predominan las consigeracio
nes formales e institucionales, en otras, como la Iglesia de la Victoria, por ejem
plo, no se olvidan los andlisis de corte iconogrifico-iconoldgico. ks este dltimo
aspecto el mds olviuads. Piensc gque, tal vez, la autora haya considerado racona -
ble evitar los riesgos de lecturas arbitrarias: los estudics sobre el funcionamien
to iueoldgico y el simbolismo arquitecténico estdn progresanac con dificultad en
nuestros dias y son libros de base como el gue ahora comentamos los gque facilita-

rén en el futuro un previsible aespliegue de estas metodologias.

Frecisamente este catdlogo, realizado con pocos prejuicies previos, aificulta
el hallazgo ue los uenominadores comunes, de las corrientes linglisticas y de la
"personalivauy provincial™. Si el rigor se implanta en una parte de la investiga -
cidén, uno no deberia verse condicionado por asunciones metodoldgicas (éiceolBgicas
?) previas gue entorpecen los resultacos. Un recorte geogriafico como éste es con-
vencicnal. Hay conjuntos de edificios interconectados y asi lo reconoce la autora
ante el extraordinario grupo antegueranc, La catedral se relacionaria con las
otras fibricas de dmbito andaluz o espaiol en general. Otras muchas iglesias es -
tdn condicionaaas por las tendencias ae la orden religiosa correspondiente y obede
cen a tipologias que perforan las fronteras geogrdficas de la difcesis malacitana.
Distintos "ritmos geogrdficos" trabajan en un mismo tiempo como también aistintos
"ritmos temporales" trabajan en un mismo espacio. Lo gue guierc decir con esto ﬁi
timo afecta a la problemitica ael estilo: asi, mientras las tipologias construc-
civas parecen mantenerse inalterables a lo largo del tiempo, los elementos decora-
tivos cambian mds con las moaas; por otra parte el cardcter del edificio o de las
partes ael edificio, también influye en ésto y la Catedral no se verd tan afectaaa
por "los caprichos" como un camarin rondefio o antequerano, pongamos por caso. Los
"estilos" afectan de modo distinto segiin la importancia y los materiales ae la
obra; por eso mientras la Catedral podrd salvarse en general de las iras neoclisi-
cas, numerosos edificios "menores" construidos por las mismas fechas, horrorizaron

a4 nuestros ilustrados.

Pero estas consideraciones metouoldgicas afectan por igual a todos lus traba-
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jos realizados con una Sptica tedrica similar, y Rosario Camacho, en esa primera
parte de su investigacién, ha tenido aciertos particulares como hablarnos de las
normas legales, de la economia, de la personalidad de los arguitectos y de su for-
macién, etc. Es indudable que necesitamos varias obras asi para que alguien pueda

escribir un dia la sintesis auténticamente fundamentada del barroco espancl.

JUAN ANTONIC RAMIREZ

MORALES FOLGUERA, José Miguel, Malaga en el S. XIX. Estudios sobre su paisaje ur-

bano. 1so paginas + 41 figuras. Departamento Historia del Arte de la Universidad

de Milaga, 19s2.

El estudic que realiza José Miguel Morales sobre el paisaje urbano de Malaga
es de un enorme interés, tanto para la historia local como para los estudios de ur
banistica en general, tema &ste gue, manifiesta su importancia en el elevado nime-

ro de publicaciones gue suscita.

El autor, gue cuenta con una amplia experiencia en el tema de la argquitectura

y urbanismo, adguirida a través de su trabajo de tesis doctoral Arquitectura y ur-

panismo del turismo en la Costa del Sol occcidental (en prensa), ha pasado después

a realizar este estudio sobre Malaga en el 5. XIX abordanuo, en principic, los as-
pectos histdricos de la evolucidn de determinados centros neurdlgicos de la ciudad,
que le fueron absorbiendo paulatinamente, brinddndole la documentacidn la posibili
dad de plantear nuevos temas, no por mas superficiales menos interesantes, como

los aspectos del mobiliaric urbano, de tanta importancia en el paisaje de la ciu -
dad. El resultado, después de dos afios de paciente bilisqueda en los archivos, de

recorrido por las calles malaguenas, de consultas bibliograficas, ha side este li-

bro gue se ofrece tantc a los especialistas como al gran piblico.

El estudio, precedido de una introduccidn gque especifica las diferencias en -
tre urbanismo y paisajevurbano y la importancia gue algunos elementos de &ste han
tenido a lo largo de la historia, se desarrolla en siete capitulos indepenaientes
gue corresponden a otras tantas facetas del urbanismo malaguefic. A través de
ellos el autor analiza aspectos muy diferentes desde la transformacidn estructural
de Malaga posibilitada por la desamortizacidn de los conventos, gue ocupaban una
buena parte de la extensién del centro histdrico, la evolucidn de los centros prin
cipales de la ciludad (plaza de la Constitucidn y de la Merced, el eje Alameda-Fa -
seo del Pargue) (los dos primeros ya publicados en anteriores ocasiones), los sucesi

vos proyectos sobre la Alcazaba, milagrosamente conservaaa tras el de Juan Nepomu-
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ceno Avila de 1871 que la transformaria en un utfpico barrioc burgués, a otros as -
pectos menos estuaiados hasta ahora como son los gel amueblamiento urbano, desta -
cando el capitulo del alumbrado piliblico y el que dedica a las arguitecturas ef{ie-
ras, gue aungue muy reducido por la escasa documentacifn que se ha conservado, es

el finico estudio realizado hasta ahora sobre el tema.

La base del trabajo la constituyen los datos aportados por los archivos (fun-
uamentalmente el municipal), con ellos Jos& M. Morales ha ido elaborando todo el
proceso de evolucidén de las diferentes zonas de la ciudad, pasando en muchos casos
a realizar aespués una interpretacidn iconoldgica ael hecho arquitectdnico o urbanis
tico, pero gesae la perspectiva actual, pues en el momento de la realizacifn en la

wayoria ae los casus no se tuvieron en cuenta estas consideraciones.

k1l trabajo constituye una buena aportacifn para el estuaic urbanistico de Ma-
laga y la rigueza de datos, comprimidos en el enfoque ue articulos monograficos,
abre una serie de vias a partir de cada uno de los aspectos examinados. Es lamenta
ple gue, por el propio cardcter asel libro como obra de bolsillo y aseguible econd-
micamente, estos capitulos no puedan ofrecer al lector la documentacidn grifica co
rrespondiente, pues la gue se reproduce, basada fundamentalmente en planos de ar -
chivo, gue por ser digujos ae linea hubieran debiao ofrecer una mayor calidad, evi
dencia que el sistema de reproduccidn elegido, al ser tramadg, no es el mds iadneo,

pues su lectura de cerca es practicamente imposible.

Este libro de José M. Morales supone un acercamiento a la historia de la ciu-
dad, una historia que, en Malaga, parecid olvidada durante mucho tiempo, ignorada,
y se actud como si nada importara ese pasado, Ultimamente la actitud parece dis -
tinta y son estudios de este tipo los gque pueden contribuir a la salvacidn de Mila
ga, porgue se ama lo gue se conoce, y si amamos a nuestra ciudad, pProcuraremos con

servarla.

ROSARIO CAMACHO MARTINEZ

RAMIREZ, Juan Antonio: Cinco lecciones sobre Arquitectura y Utopia. Universidad

de Mdlaga. Departamentc de Historia ael Arte y Delegacidn en Malaga del Colegio
de Arguitectos de Anaalucia Oriental. Malaga 1921.

Ante el dilema de enfocar el comentario al texto que se resefia mas arriba,
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siendo posible y necesaria cualquiera de las cpinicneé, en la decisidn tomada de
encuadrar las ideas gue contiene dentro de los problemas mias rabiosamente vigentes
gue encuentran hoy los arguitectos en el desarrollo de su actividad profesional,
puede, y no sin. razbn, achacirseme una cierta deformacidn partidista en la postura
adoptada. Mo obstante, espero, gue de la misma forma que reconczco el defecto, me
sea reconocido el beneficio gque ello puede reportar en la aproximacidn, ineluaible,

entre las disciplinas gue toman al arte como sujeto de trabajo.

Parte J.A. Ramirez en "5 Lecciones sobre arguitectura" ae dos definiciones
propuestas por dos ilustres tebricos de esa disciplina, gue han condicionado en
dos €pocas claves de su desarrollo las posiciones adoptadas por los arguitectos en

planteamientos y realizaciones.

Vitrubio se pronuncia a favor de la inaisoluble unidn ae teoria y préctica,
hacienao adepender a ésta, necesariamente, de su plasmacifn en términos de edifica-
cidn, y complicando ain mis los términos ae su propuesta al expresarse indistinta-
mente refiriénaose a la arquitectura, como ciencla y como arte, remitiende inequi-
vocamente a la arguitectura edificada estas dos técnicas que el hombre ha puesto

en marcha para traspasar la superficie de lo meramente accidental.

Por su parte W. Morris, segunda aefinicifn, mantiene en sus planteamientos la
misma idea base, aungue aproximdndose de forma aln mds arriesgada al concepto téc-

nico ael arte.

Al exponer la introduccidn a este canentério de la manera en gque lo hemos he-
cho, podriamos creer por ello que J.A., Ramirez formula y estructura sus investiga-
ciones en el campo ae la utopia arquitectdnica en el sentido de confrontar a ésta
entendida como lo no construido, con la arguitectura plasmada per medio de lo edi-
ficatorioc. Sin embargo ambos aspectosdel problema, ante la ausencia de referentes
admitiqos universalmente, son vilidos, de la misma forma y exactamente en el mismo
sentido gue es viliaa la proposicifn de J.A. Ramirez, no obstanée que el plantea -
miento expuesto, principalmente en la primera leccidn, vaya mas allid que la mera
constatacidn de la candente controversia entre partidarios de la existencia arqui-
tectdnica en tante gue arquitectura construida, como condicidn sine qua non, y par
tidaries de la esencia arqguitectdnica (no exactamente en el sentido aristotélico)
independiente de un exclusive y determinado soporte fisico que haga posible su

existencia.

En idénticos términos, mds o menos exactos, si admitimos la analeogia de la

ejemplificacidn, se expresa P. Baun en "Alexander oder Die Verwandlung der Welt":

"El noémada, sin haber pasado nunca del pastoreo a la agricultura, estructura
sociedades de muy elevado nivel moral y artistico. Aungue naturalmente no ha desa

rrollado ninguna arquitectura, siempre gue ¢onguisté nuevos paises de culturas tra
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aicionales poniendo fin a su vagabundeo, cred en espacios de tiempo asombrosamente

cortos cbras arquitectnicas de primer orden".

Estas palabras implican, si el fenfmeno detectado con partos, irabes, mongo - .
les, selaylicidas y osmanlies es generalizable a otras culturas de origen ndmada,
la inmediata reconsideracifn de la extendida teoria de una inevitable dependencia
de la experiencia argquitectdnica con la arguitectura eaificaca. Pues no seria com
prensible ese vertiginoso desarrcllo de la arguitectura sin la previa existencia
de una experiencia arguitectfnica, basicamente nc edificada, en la memoria colecti

va de esos pueblos.

Volviendo nuevamente al tema que nos ocupa, es preciso estudiar y comentar es
tas cinco leccicnes en base a unas premisas que pueden ser deducidas tras las lec-
turas de este volumen y del conocimiento de las lecciones restantes de préxima pu-
blicacién. La primera de ellas consiste en la aceptacidn por parte del autor de
la arqguitectura gue se manifiesta por multiples sistemas de expresidn. La segunda
seria el sentar las bases para la manipulacidn de esas argquitecturas para gque, me-
diante t@cnicas propias del historiador, del arte se den los primeros pasos gue
nos pongan en camino en la busca del "universale in re", y gue en resumen pueden

ser expresadas de la siguente forma:

a) La aceptacidn en principio de la posibilidad de un proceso de creacifn ar-

guitectdnico desligado de su plasmacidn mediante procesos constructives.

b) La aplicacidn de un proceso inductivo de doble direccidn: de la edifica --

cifn a la utopia y de é&sta a la dificacién.

Mientras gue la primera premisa se expone fundamentalmente en la primera lec-
cidn, el desarrollo y puesta en practica de esta idea, es decir la segunda premisa,

es el hilo conductor de las cuatro restantes.

rodria objetarse por parte de los arquitectos y de los no directamente involu
cragos en el proceso de creacidn arguitecténica gque, de alguna forma, se estd eti-
quetando como arquitectura aspectos mas facilmente reconocibles en otras discipli-
nas, y gue esta excesiva amplitud del marco de referencia nos lleva indefectible -

mente a la consideracidn de aquélla en el sentido de la arquitectura d'orsiana.

Sin embargo en lo gue todos hemos de estar de acuerdo es en el método que se
aplica en los estudios que se comentan, entendido como inicio del proceso mediante
el cual es posible conseguir ese referente valido universalmente gue mencionabamos

més arriba.

Aungue, obviamente, este proceso inductivo se ha aplicado en uno de los posi-

bles campos de actuacidn, esto no presupone gue sea el finico, ni por supuesto el
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‘mis iafneo. Necesariamente, la certiaumbre de acceso a lo que podriamos llamar, a
falta de un término mids preciso, esencia arquitecténica, estard en relacidn direc-
ta de la tendencia a la infinitud del nidmerc de facetas posibles que contemplemos.
En el supuesto de la existencia de esa universalidad, comiin a todos esos aspectos
contemplados, independientemente del camino seguido, la necesidad de recurrir a la
historiografia del arte es inmediata, no sdlo por lo avanzado ae la metodologia
propiasgue aplica, sino por las aportaciones que ae su propia experiencia se incor

poran a campos y técnicas de mds reciente creacidn.

El terrenc del gue parte J. A. Ramirez pertenece a la utopia, perc su Indole
es diversa, sea desde lo puramente literario o icbnico, o bien desde el campo ar -
queoldgico y sus improntas en la historia, o de las propuestas ideales {utopia a
sensu stricto), para llegar a la deteccidn de sus huellas seminticas, semioldgicas

y linguisticas en arquitecturas existentes.

Este proceso implica la doble direccidn del recorride, permitiéndole asi el
investigar las distintas teorias y modelos arguitectdnicos y la reconstitucidn de

obras existentes en clave de utopia.

La importancia del texto gue ha servido de base a este comentario, no se debe
olvidar. Para estudloses y practicantes de este arte es un libro obligado. Recla

memos su publicacidn Integra.

JOSE ICNACIO DIAZ PARDO

HONOUR, Hugh: El Romanticismo. Alianza Editerial, coleccién Alianza Forma. Ma -

drid 1941.

No cabe duda gue se estd empezando a vencer los escriipulos criticos que moti-
vaban una devaluacifn del concepto "decimondnico". Criterios, no tanto surgidos
por su proximidad en el tiempo como por la pervivencia, en buena parte del 5. XX,
de los presupuestos del arte gque genera, causante del dificultoso desarrollo de

respuestas pldsticas m3s acordes con nuestra &poca.

Trabajos como los del profesor Revilla sobre Rosales, Carmen Gracia sobre Pi-
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nago o la pintura de Historia, Arias Anglés o Calvo Serraller referente a la esté-
tica Académica o de Vanguardia, por citar solo a unos cuantos, Colocados bajo coor
denadas que centran mis adecuadamente las esencias del arte ael siglo pasado, nos
esti cando una nueva visidn del arte cel XIX que incrementa el interés sobre ella.
Consecuencia de este "acercamiento" es la edicidn espaniola que Alianza kditorial

hace de la obra de Honour.

gin duda el Romanticismo fué el movimiento mis aefinitoric del siglo (no sole
en el campo ae las artes visuales). Como tal, lo entiende Honour y, siguiendo a
Bandelarre gue lo enuncia como "lo gque no puede definirse", hace una aproximacién
a €l a partir ae su contenido sicolBgico y la materializacién plastica que este ge

nera.

Ccapituio a capitulo va analizando la poética romdntica en sus aspectos mas de
finitorios, a través ue unos sugestivos enunciados, que en algunos ¢asos superan
el contenido de los apartados, que tratan de centralizar el problema gue plantea

la diversidau artistica del Romanticismo.

Para Honour, las claves que definen al Romanticismo, parten de la emotividad,
creadora de un arte para los sentidos y desde los sentides. Segilin esta concepcidn

se analizan las aiferentes tematicas.

La estructura del trabajo oscila sobre dos premisas, el sentimiento y el in-
timismo y, por medio de ellos, se plantea la interpretacidn que los diferentes ar-
tistas hacen de estos conceptos. Esto da lugar a una desigualdaa de tratamiento
en los diferentes temas pues concede mucha importancia a determinadas parcelas ico
nograficas, como la ael paisaje o la de la via mistica, pero se olvida de otras co

mo el retrato o la faceta costumbrista.

Se aavierte gue al autor le ha interesado mas pulsar los resortes de conteni-
dos que el Romanticismo poseia que analizar su plastica en general. Por ello, la
diversidad iconografica se estuaia en funcidn de Est& intencionalidad, presentaaa
como respuesta a unas motivaciones fuertemente condicionadas por la problemdtica
de la época. Ambicioso proyecto gue gueda disminuido cuando se remite a analizar,

concretar obras o autor, limitando la visidén de conjunto.

E$ muy destacable la erudicidn y escrupulosidad del catdlogo y la recopila —-
cibn bibliografica, excelente en general, salve pafa el caso espanol. No sulo re-
coge escasas obras sino gue ademds, éstas, estan desactualizadas, aungue constitu-
yan "cldsicos" del tema. ﬁn pobre material que no se adapta a la intencidn del li
bro y que le obliga a pasar muy ligeramente sobre nuestro Romanticismo y
caer en olvidos tan importantes como el de no profundizar en la figura de Goya y

su decisiva aportacifn al Romanticismo pictérico.
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En conjunto constituye una obra sugerente gue invita a reflexiones sobre par-
celas concretas del arte romintico a la Ve que pide confrontaciones con otros

planteamientos.

TERESA SAURET

ROMERQ BENITEZ, Jesds, Guia artistica de Antequera. Publicaciones de la "Bibliote

ca Anteguerana" de la Caja de Ahorros ae Anteguera. Antequera, 19di. 219 pags. y

32 fotografias.

La guia artistica de Antegquera que nos presenta Jesls Romero Benitez es de un
gran inter&s. En primer lugar porque Antequera no tenia una guia tan completa gue
informase de su caliaad artistica y monumental tanto religiosa como civil, y, tam-
bién, porgque el autor no se limita & describir -como vemos en otras gulas- sino
gue realiza un estudio serio y profundo de su ciudad y los monumentos mis signifi-

CaLivos.

La obra, bien prologsada por Francisco LSpez Estrada, se abre con una intro -
duccibn donde Romero Benitez explica sus intenciones al hacer esta guia. Califica
a Anteguera como una de esas "cludades Intimas y encerradas, ae conventos infran -
gueables, de iglesias no abiertas, de palacios dormidos, gue guardan en su inte --
rior un riguisimo patrimonic artistice". EL autor quiere plantear la guia con su
sentido critico y cientifico, no meramente como un catdlogo, sin desechar ningln
dato. Para ello se va a basar en fuentes histSricas y artisticas. WVa a tener en
cuenta todas las historias de Anteguera fealizadas en siglos anteriores por los
eruditos locales y, también, tocos los estudios cientificos e investigacicnes gue
se han venido haciendo hasta nuestos dilas sobre los monumentos antequerancs. Den-
tro ue estos Gltimos va ha destacar el estudic sobre la valoracidn urbana y artis-
tica de Anteguera del profesor Bonet Correa (gue se incluye en la 2% edicidn de

las Iglesias de Antequera de José Maria Ferndndez), por su gran interés y por la

serie de caminos gue abre a estudios posteriores. Con todo ello lo gque intenta Ro
mero Benitez es revalorizar la originalidad del arte antegueranc sacandole de su
contexto y relacionfndolo con otros monumentos artisticos situados en distintos lu

gares ue Andalucia.
La obra se divide en cinco partes. Comienza con un capitulo sobre el panora-

ma uel cesarrollo histdrico de Antequera a través de los siglos, gue, a pesar de

su prevedad, nos da unas ideas muy claras del tema. El autor divide, luego, la ciu
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dad en tres rutas para una mayor comodidad al gue maneje la guia. Cada una de
ellas va acompanada de su plano correspondiente con la numeracidn de los edificios
estudiados, dibujos de plantas y una serie ae ldminas de alguncs de ellos,; intro-
duce estas rutas con una peguefia historia de su urbanismo, pasando despus a ana
lizar cada uno de los monumentos y su contenido de forma particular. Todas las ru
tas arrancan de la Plaza de San Sebastidn, centro raagial de todo el trazado urbano,
La primera se dirige a la Antegquera conventual, la 2% recorre la ciudad alta o an-
tigua y la Gltima la ciudad baja o mooerna. EL guinto capitulo es una breve ruta

para visitar la ciudaa en un sdlo ala.

Se completa la guia con una extensa y bastante completa bibliografia relativa
no sblo al tema antequerano, sino tambi&n a estudios de Andalucia y ae Espafia en
general. Para finalizar con un Inaice onomdstico y geogrdfico de una gran utili -

dad.

Se geja notar, sin embargo, una falta ae la situacidn geogrdfica ae la ciudad
y de un plano general de la misma sefalando en el mismo las distintas rutas, para

una mejor orientacidn del visitante.

Con todo ello hay gue destacar este trabajo por su gran utilidaa como guia pa
ra el visitante, y, sobre todo, servird de una gran ayuoa a los futuros investiga-

dores sobre los diversos temas artisticos wue Anteguera.

AUROBRA MIRC

LA ARQUITECTURA DEL OCIO EN LA COSTA DEL SOL.

José Miguel Morales Folguera. Universidad de MAlaga, 1982, 230 pags.

Es uno de los pocos libros gue enjuician la arguitectura de la costa del sol
y aparece en un momento en gue se puede abarcar en una visién conjunta la enorme
actividad constructiva gue se ha realizauo en esta costa desde la aécada de los se
senta. Aungue en la década de los cuarenta se habia iniciado en Torremolinos un
pequeno movimiento pionero de peguenas casas de vacaciones en Montemar, centradas
alredeuor del entonces llamado "Parauor de Montemar", en la antigua finca de Cuca-
Zorras y otro ndcleo junto a la calle 5. Miguel, todo ello como lugar de vacacio -
nes de malaguenos, familias andaluzas del interior y madrilenas, generalmente, se
fija la fecha del comienzo del turismo en la costa con la inauguracidn en 1959 del
Hotel Pez Espada, construldo en los eriales situados al ceste del barric de la Ca-

rihuela, peguefio poblado de pescadores de Torremolinos, Es la fecha gue escoge el

409



Dr. Morales, autor del libro, para el estuaio de la arquitectura costasolena. La
recogida de materiales termina en 1977, con lo cual el periocdo estudiado se acerca
a los veinte ancs. Fero son veinte afos de impresionante actividad si tenemos en
cuenta la fiebre constructora en la costa, de lo cual son exponente los siguientes
datos: kEn 1950 habia en los cinco municipios costeros (Estepona, Marbella, Fuengi—‘
rola, Benalmiddena, mds la barriada malaguena de Torremolinos) 8.038 edificios gue
constituian 10.582 viviendas (predominio de edificios de una planta). En el re —-
ciente censo ae edificios de 1941 nos encontramos con un nimero de edificios en el
mismo espacic (incluldo naturalmente Torremolinos) de 35.045 edificios gue compren
den Y5.114 viviendas, 15.818 locales y 315 colectivos (preuominantemente hoteles,
algunos de enorme capacidad). Al mismo tiempo la poblacidn ae derecho (estable)
de esta zona ha pasado ae 44.010 a 16Y.164 hab. en 198]. Prescindimos de la pobla

cibn flotante transeunte y naturalmente de los turistas.

Es pues, practicamente el volumen de construccidn de una gran ciudad de medio
milldn de habitantes con una infraescructura mds dispersa y por consiguiente mias
costosa, distribuida a lo largo de unos 70 Kms. de costa. La variedad ae formas
~edificios individuales, a veces apihados en grandes ciudades, a veces dispersos a
lo largo de la costa,- con eleccidn del rincén preciso para los fines propuestaos,
todo ello hace que pocas veces se ha ofrecido a arquitectos y promotores un campo
tan amplio donde experimentar diferentes tipos de urbanizacidn y ae estilos artis-
ticeos, sin escatimar el dinero en grandes inversiones, por tratarse de una clien;g
la de tipo medio alto o de lujo la gue iba a ocupar estas viviendas. Los arquitec
tos han podido ejercitar sus cualidades creativas sin normas restrictivas, pues no
existian. Y aungue esta carencia de normas provocd desgraciadamente el caos, dib
una libertad creadora a promotores y arquitectos, pues incluso cuando existian las

normas se podian contravenir fiacilmente.

El autor del libro nos lo describe con estas palabras: "Constituyen un exce -
lente campo de investigacidn y plasmacidn de las teorias mds avanzadas de la arqgui
tectura internacional. Carece de lLos defectos y rémoras que atenazan y dificultan
la libre expresifn de las energias creadoras de otros disefaddres urbanos. Aungue
estd sometida a leyes, en forma de planes generales y parciales, sus solares VirgE
nes dar la posibilidad a los urbanistas y arquitectos de enfrentarse con un campo
de actuacidn hasta entonces no viciado"... "Ademds de las grandes posibilidades
creativas que otorga a los arguitectos, la arquitectura del ocio presenta unas con
notaciones diferentes a las de la arguitectura tradicional. Estas circunstancias
provienen del hecho de ser fundamentalmente una segunda vivienda para temporadas
mds o menos largas de verano. Por lo tanto ha de prestar una mayor atencidn a los

equipamientos y zonas comunes gue a los interiores".

Tratar de la arquitectura creaaa en la costa del sol en estos veinte afics es
un tema apasionante y de una eigueza y variedad excepcional. Toda esta masa de

construcciones ofrece muchos enfoques a guien pretende analizarlas, enfoques inte-

410



resantes a todo planificador urbano. Dentro de esa variedad ae enfogues, el autor
ha elegido exclusivamente el gue le era propic como profesor de arte de la Univer-
sidad ae Milaga ya que el libro cosntituye una parte de su tesis doctoral. Ha si-

do un enfogue artistico, por lo cual ha acotado su campo de estudic al anilisis de

los estilos artisticos de los edificios aislados y conjuntos gue se han realizado

en esta costa. Y para ello ha seleccionado los ejemplos que considera interesan -
tes para poder estudiar el estilo artistico predominante. "En un trabajo como és-
te, donde se intenta buscar la faceta artistica del objeto, es necesario gue exis—
ta un minime de calidad estética, cuya meaida pertenece al autor". Hay que acer -
carse pues al libro bajo €sa Sptica elegida por su autor. Otros enfogues padran

ser objeto de nuevos estudios e&n este campo .

EL libro consta de cuatro capitulos. Los dos primeros son breves y plantean
la evolucidn estética de la arquitectura del turismo en la costa del sol y la valo

racifn de esta arguitectura en funcidn del lugar y de la orientacién.

La evolucidn estética entre 1953 y 1977 la distribucidn en tres etapas que se
rdn la base para el estudio de la evolucidén de la tipologia de las construcciones
turisticas. La primera etapa abarca el periodo de 1958-196B, pricticamente el co-
mienzo del despegue econdmico espafiol despus de la estabilizacifn de 1959 y el
inicic de la llegada masiva de turistas y de la gran migracién espafiola al extran-
jero y, sobre todo, a los centros industriales espaholes en expansidn. EL turismo
todavia no habla alcanzado el desarrollo posterior y el autor nos recuerda que las
realizaciones eran todavia escasas, de tamano reducido, con predominic de la vi --
vienda unifamiliar aislada o adosada. Los arguitectos eran todavia locales y los

capitales invertidos no eran todavia internacionales.

Esto es verdaa en lineas generales, pero no en cuanto a las construcciones ho
teleras pues al ejemplo y €xito del Pez Espada inaugurado en 1959 siguieron otros
grandes hoteles construidos por arquitectos no locales y con capitales exteriores
a la regidn y extranjeros. El autor nos habla mis adelante del Nautilus, el Tres
Carabelas (hoy modificado y con el nombre de Melia Torremolinos), D. Pepe en Marbe
lla, Residencia 5. Jaime en Estepona, Stella Polaris en Fuengirola y otros en Be -

nalmddena costa construidos todos ellos en este periodo.

El Dr. Morales sefala la segunda etapa (1969-1973) como de desarrolleo pleno
de la arguitectura con grandes inversiones y con arguitectos llegados de fuera, no
sSlo para los grandes hoteles, sino para los blogues y urbanizaciones que analiza
mas tarde. Mientras que en la primera etapa -en las viviendas unifamiliares- pre-
domina el estilo neopopular andaluz por la presencia mayoritaria de arquitectos lo
cales, en la segunda etapa -época de una actividad constructiva desbordante- se
tiende, sin abandonar el neopopularismo anterior, a formas puristas y organicistas,
dentro de una estética mediterrinea. Los propios hoteles y apartamentos tienen

formas mis racionalistas. Los arguitectos tienen, en general, gue doblegarse a
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las imposiciones de los promotores y sdlo algunos de gran personalicad y fama lo -

gran imponer sus concepciones.

La tercera etapa - 1973-1977 - gueda marcada por la crisis econdmica. Decae
la construccidn y €sta tiene gue poseer un atractivo mayor para poder atraer a po-
sibles compragores. Es el momento de la construccidn ae los grandes conjuntos ae

pueblos anoaluces de viviendas plurifamiliares aunque dentro ae un eclecticismo.

kn el capitulo segundc se analiza el valor de esta arguitectura en funcidn
del lugar y de la orientacifn. El lugar es algo fundamental para la adecuada ubi-
cacidn que debe estar sometida a las caracteristicas del paisaje natural, con sus
valores ambientales, y conidionada a una reglamentacidén que aefienda los intereses
de la colectividad y no bloguee el futuro desarrollo de cada regifin. Y 8&sto es
mas necesario por cuanto ha sido la iniciativa privada la gue ha actuado, casi ex-
clusicamente, en la costa del sol. El autor alude solamente en estos aspectos a
los diferentes momentos en que aparece una legislacidn urbanistica en la costa: el
"Plan de Ordenacidn y Desarrollo de la Costa del Sol" en 1961 con su poca efectivi
aad; el "Plan Comarcal de la Costa del Sol occidental" y el paso a los distintos
planes generales de cada municipio gue, desgraciadamente, llegaron tarde para po -
der dirigir el desarrollo urbanistico ae la costa donde imperaron la anarquia y
las presiones inaividuales en beneficic de intereses particulares, todo elloc por
desiaia de la administracidn gue, ni estaba preparada técnicamente, ni tuvo inte -

rés en evitar el caos.

Se indican luego los emplazamientos turisticos, solo a granaes lineas pues el
interés se va centrar en la tipologia de los estilos arquitectfnicos, aungue bajo
el punto ue vista espacial hubiera sido interesante extenderse un poco en los aife

rentes momentos de la ocupacifn del espacio, alge gue el autor conoce bien.

En la segunda parte de este capitulo se habla de la orientacifn en funcidn
del clima y de la deaicacidn. For eso las construccicnes tienen la fachada de los
edificios orientadas al sur, con el peligro ae gue las construcciones multifamilia
res se extienaan paralelas a la playa formando una pantalla, en perjuicio de los
otros edificios muchas veces de anterior construccién. Es una muestra de la falta

de normas eficaces gue orientasen el desarrcllo de las urbanizaciones.

Dado que el libro estd dedicado al estudio de la esté@tica de la arquitectura
ae la costa, es natural gue su mayor parte se destine al andlisis de los diferen -
tes tipos de construccidn ubicados en la costa. A ellos dedica los capitulos ter—
cero y cuarto. En el tercero trata de la arquitectura privada y en el cuarto de
la arquitectura publica. Dado gue la arquitectura privada constituye la casi tota
ligad ae los eaificios construidos en estos veinte afios, a ella dedica el mayor es

pacio.
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Para su estilo -el de la arquitectura privada- el Dr. Morales establece una
tipologia gue apnaliza luego con mds minuciosidad: Arquitectura unifamiliar aislada,
arguitectura unifamiliar adosada, arguitectura plurifamiliar aislada -bloques de

apartamentos y hoteles- y arquitectura plurifamiliar adosada.

No podemos entrar en la descripcidn detallada de estos grandes apartados. En
cada uno ae estos tipos se analiza el predominio de un estilo u otre: tratindose
de vivienda unifamiliar, predomina el necpopular andaluz y tratindose de vivienda
unifamiliar adosada en hilera suele ser en su primera etapa el necpopular andaluz
y el organicista posteriormente. EL autor elige para su estudic unos cuantos ejem
plos advirtiendo previamente gue, en general, hay un predominio de la vulgaridad
en gran parte de las construcciones y por eso no merecen citarse. Los pueblos los
divide en pueblos gel inteérior y puebles de la costa o "marina". Todo ello es des
crito siguiendo los diferentes pariodos en gue previamente ha dividido la evolu =—-
cibn de la arquitectura en el capitulo primero. Insiste el autor en gue los pue -
blos de tendencia estilistica organicista coinciden en la Costa del Sol con la cri

sis econdmica de 1973, y con la internalizacidn del turismo costero.

El desarrollo del turismo masivo solamente podia tener cabida con la edifica-
cifn de grandes conjuntos de apartamentos y de hoteles de enormes dimensiones. Am
bos constituyen la base fundamental de la acogida de turistas y en ellos se han in
vertido grandes capitales. De ahi su papel en la especulacidn del suelo y en la

rdpida transformacidn urbanistica de las ciudades de la costa.

Para el Dr. Morales, la arguitectura plurifamiliar "constituye una de las
creaciones mas problemiticas de la avalancha constructiva de los (ltimos afes"...
"El gran nimero de vacaciones contratadas por estas multinacionales necesitaba de
la creacidn rapida y a bajo costo de una gran cantidad de torres de apartamentos y
de hoteles, lo gue produjo el crecimiento, en forma de mancha de aceite, de edifi-
cios funcionalistas carentes en su mayoria de los minimos valores estéticos"...
"Posiblemente la mayor acusacidn que puede hacerse a esta arguitectura sea su olim

pico desprecio por su adecuacifn al marco urbanistico en que se sitda',

Se estudia por eso la evolucifn que ha habido en la costa en cuanto a la cons
truccidn de los grandes blogues de apartamentos y se escogen para su analisis ague
llos blogues de mayor interés estilistico o urbanistico, aungue desgraciadamente
algunos de ellos se hayan construido contraviniendo las normas urbanisticas vigen-
tes. En algunos de estos blogues o urbanizaciones de grandes torres los arquitec-
tos han logrado imponer su personalidaa general donde sdlo se pretendid una renta-

bilidad econémica por parte de los promotores.

El hotel es el segundo gran grupc de arguitectura plurifamiliar aislada, de
estilo funcional, cuya importancia en el comienzo y posterior desarrollo del turis

mo ha sido decisiva. Para el autor el hotel "ha tenido tambi&n, junto con los
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apartamentos, un papel en la destruccidn de los cascos antiguos de los pueblos y
ael paisaje". Hasta hace poco se situaban, o en las ciudades, ¢ en sus cercanias
junto al mar, perc en los (ltimos anos se ubican tambi&n en el interior, pero dota

dos de todas las comodidades de un complejo urbanistico.

come en los apartamentos se analiza en ellos la forma y la evolucidn que han
tenide en su estilo y organizacifn interna y en su desdoblamiento en hotel-aparta-—
mento, su localizacién y gigantismo reciente. Naturalmente los ejemplos seleccio-
nados pertenecen a los grandes hoteles de lujo y hoteles apartamentocs. Se estu --
dian igualmente los conjuntos hoteleros y de apartamentos creados por algunos gru-
pos financieros importantes, gue producen un estilo diferenciado, dentro de esta
selva constructiva de la costa. Y naturalmente, no podia faltar la alusién a los

apartamentos creados por Sofico.

El final de este extenso capitulo estd destinado a la arquitectura plurifami-
liar adosada y agrupada en niicleos urbancs, de densidad elevada. Como se hizo al
hablar de las viviendas unifamiliares, los clasifica en pueblos andaluces del inte
rior y marina o pueblos marinercs -guyo ejemplo mis conocide es Puerto Bands- la
mayor parte de los cuales estdn construldos a partir de 1973 por lo gue el autor
los considera como reaccién ante la crisis turistica en la costa y como un medio
de hacer atractive al turismo, scbre todo, con la construccidn de puertos deporti-

VO5.

Un pequefio capitulo, el cuarto, pues pequefa es su importancia en la costa
del sol -estd dedicado a la arguitectura piblica, tanto civil como religicsa. Se
trata sblo de una breve enumeracidn de edificios aislados, de dedicacidn comercial,
sanitaria, de comunicacidn (aeropuerto) con un poco de detencidn en el Palacio de
Congresos de Torremolinos. EL resto del capitulo estd dedicado a la arquitectura
religiosa con las nuevas iglesias construidas en las zonas de expansidn de las ciu

dades costeras o urbanizaciones.

En resumen, un libro importante para la valoracién estética de las viviendas
y complejos urbanisticos de la costa del sol. Como ya lo dice el autor al comien-
zo del libro -y es lo propio de su profesor ae arte- &sta ha sido la finalidad del
trabajo. Aungue se aluda a los planes de ordenacidn urbana de la costa y se anali
ce la aistribucidn interior de las urbanizaciones y de los grandes edificios, lo
fundamental del libro es el estudio valiosoc de un profesor de arte gque jukga los
valores estéticos de los principales edificios y urbanizaciones de la costa del

sol malaguena.

EUSEBIO GARCIA MANRIQUE
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CLAVIJO GARCIA, Agustin: Picasso y lo Picassianoc en las Colecciones Particulares

Malaguefias. La Ciudad en su Centenario, 1d81-19d41. Obra Cultural de la Caja Ru -

ral Provincial. Imprenta de la Universidad, M3laga, 19s1. 46z pags. y 137 lams.

Cuando el Museo de Bellas Artes de Mdlaga proyectd la realizacidn de estudios
para commemorar el Centenario de Ficasso, gue pudieran servir de complemento a la
exposicidn que la ciudad ofreciera, Agustin Clavijo comenz$ a dar cuerpo a las no-
tas que previamente y durante afos habila ido recogiendo sobre cbras inéditas exis-
tentes ael genial artista malagueno en colecciones particulares de la ciudad. EL
trabajo sobre Picasso y'lo Picassiano en las propiecades privaaas alcanzd cotas
muy superiores a las caracteristicas propias de un articulc, dando con ello origen

al importante libro gue ahora comentamos.

Con cuidada y lujosa edicidn, gue en cierta manera puede obstaculizar el acer
camiento de la obra a un mayor nimerc ae espectadores y estudiosos de Picasso, el
autor nos ofrece una catalogacidn comentada con sus posibles relaciones en el pro-
ceso artistico malaguefio, tras unas consideraciones generales en torno al tan dis-
cutido y debatidgo binomio M8laga-Ficasso en la bibliografia picassiana tradicional,
en la gue ambos, ciudad natal y artista, han sido tan mal tratados por circunstan-
cias extrafias muy ajenas al verdadero arte (excesos de localismos y patrioterias
por parte de catalanes y franceses, razones politicas, etc.). Ascienaen alrededor
de medio centenar los objetos inéditos de pintura y obra grafica que se dan a cono
cer en este trabajo, expuestos touos ellos mediante un exhaustivo andlisis atribu-
cionista, en el gue junto a obras en un nimero notablemente elevado we indiscuti -
ble paternidad a Picasso (algunas ae ellas de la mixima importancia aentro de la

llamana "&poca malagueha" como puede ser El puerto de Mdlaga, fechada hacia 14d9),

existen otras ue qudosa atribucidn por su mids O menos acercamiento estilistico al
universal artista, apareciendo incluso algunas "falsificaciones" senaladas acerta-
damente por el autor, pues no en valde la picaresca malaguena se ha destacado siem
pre por su vivacidad y sagacidad comercial de clara estirpe fenicia. &si, Agustin
Clavijo rechaza por completo el dibujo de los Dos ancianos (num. 9 del catilogo)
que ya a través de la prensa local y con visos de sensacional aescubrimiento inten
t& pasar como "un estudio previo del pequefic cuadro existente en el Museo de Be --

llas Artes de Malaga", asi como el Retrato de Francisco Sancha y Lengo (num. 26),

consideradc con toda probalidad a juicio del autor, como "autorretrato del propic

pintor Sancha y Lengo, ejecutadc muy probablemente en 1893".

ELl Catdlogo-Inventario, lo gue el autor califica como la "huella picassiana

en las colecciones particulares malaguefias", se abre con el pormenorizadc estudioc
estilistico de la pequefia y encantadora tabla al Sleo, firmada P. Ruiz, gque tiene
el gran interés de estar identificada como la primera cbra ejecutada por Picasso,
siguiendo los juicios emitidos por el critico cataldn Josep Palau i Fabre y por de
claracidn personal del propio artista malaguefo. Representa, segin se ha dicho El

puerto de Milaga, que, como seilala el autor del trabajo, puede relacionarse con
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los cuadros gue el pintor marinista Emilic Oc¢dn y José Ruiz Blasco, padre de Pica-
sso, ejecutaron de la ciudad desde el mar con la visidn del edificio de la Aduana
y de la Catedral al fondo, y no de la farola como errdneamente expone Palau 1 Fa -
bre, cuyoc conocimiento le vine a través de una fotografia y no del estudio directo
de la obra como afortunadamente lo ha realizado Agustin Clavijo. Aparte de ser +
considerada como la primera obra del catdlogo de Picasso, su gran interés reside
en ser el (nico testimonio artistico conocide hasta sl momento en el gue Picasso
reflejara los motivos iconogrdficos mas destacados de la ciudaa gue le vid nacer

(Puerto, Aduana y Catedral).

También es de destacar el cuaaro titulado Matrimonio in articulo mortis (ex -

puesto en la actualidad en el Museo Diocesano de Arte Sacro de Milaga) que el au -
tor atribuye a Picasso tras un condensado y exhaustive estudio técnico-estilistico
Aungue en un principio se creyd como un posible boceto o estudio previo de la famo
sa pintura Ciencia y Caridad (del ano 1gY96), en la publicacién actual Agustin Cla-
vijo retrasa su ejecucibn hacia los afios 1d94-1900, época del “"modernismo picassia
no", tanto por su temdtica como, sobre todo, por el notable estudio ae la luz y la
pureza ae los colores bafades con finos matices finiseculares (malvas, blancos-li-
las, verdes ocrinos, etc.) tan caracteristicos de los pintores catalanes del momen

to (Casas, Rusinol, Mir, etc.).

Ya sean las pinturas y dibujos firmados por P. Ruiz, todos cargados de mani -
fiestos deseos de comunicacidn plidstica, en una linea de sencillez, infantilismo y

desproporciones propias de su edad, come Escena de corrida, La finca de la Concep-

cidn de Mélaga, Desafio de moros, Escena costumbrista, Retrato de su tio Baldomerc

Ghiara ael Peral, Bodegdn con cuenco y jarra o Virgen Dolorosa (obra que extrana

su interpretacidén por la expresividad religiosa y por su tratamiente estético inu-
sual en la produccidn conocida del pintor), en las cuales se reflejan caracteres
correspondientes a la fase primera de la formacidn artistica de un pintor, donde
los inicios torpes, pero auguradores, hasta las formas atrapadas de formalismo y

academicismo propioc de la época son apreciables.

Ya sean las pinturas de época azul, como el intéresante Retrato de Angel Fer-

ndndez de Soto, poeta cataldn y amigo intimo de Picasso en sus afios juveniles, o

de los pericdos oseos como las tituladas Composicifn con figuras y pajaros y Com -

posicibn con figuras y animales o la geometrizante figura de Mujer sentada sobre

un 5illdén, sin olvidar la sorprendente obra de Betsab& con la carta de David ("re-

creacifn" picassiana en torno a la conocida pintura de Rembranar Van Rijn), y. fi-
nalmente, la serie de Palomas que regald a Juan Temboury y la Paloma wvolando, dibu
jada a lapiz en 1452, el autor intenta no dejar en el tintero ninguna obra gue se

relacione con el genial artista malagueno incluyendo los dibujos rdpidos ejecuta -
dos con lapices de colores de cera, gue representan Faunos, realizados todos ellos
en el interior de la portada del catidlogo ce una exposicidn suya, que regald a los

pintores malaguenos gue le visitaron en el ano 14957, componentes del "Grupo Mont -
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martre", después "Picasso", visita que Agustin Clavijo analiza en toda su exten —-
5ién por ser uno de los momentos de mayor intento de acercamiento de Picasso con

Malaga.

Si la actividad del artista universal traspasd los limites de toda expresifn
y en todas ellas se manifestd, no podia guedar reducido este estudio al andlisis
de la produccidn pict@rica, gque fue sin duda la mis importante y considerada a lo
largo de su dilatada vida. Pablo Picasso destacd también y con especial trascen -
dencia en la cerdmica por su gran aporte a la liberacién de los conceptos artesana
les. Y, por supuesto, €l autor no se ha olvidado del acontecimiento gue fue para
la ciudad de Milaga la muestra de cerdmica del maestro malaguefio, expuesta en el
Mueseo de Bellas Artes en 1961 tras la reciente inauguracidn del nuevo edificio,
de cuyas 47 piezas sSlo conserva el organismo cultural en cuestidn una jarra con

la aecoracidn de Buho entre dos perfiles we clara concepcidn picassiana.

El término "picassiano" no responde, como habria de suponer, a un fendmeno de
influencia estilistica en el ambiente artistico local, o sea, la continuidad en su
ciudad natal del estilo gue habla universalizado en Francia. MNada parecido pode -
mos denotar, sino todo un complejo munao socio-cultural producido por la irrupcidn
de "lo picasso" en la sociedad malaguena en nuestros dias, danac origen a esa en -
fermedad tan acertadamente diagnosticada por Juan Antonio Ramirez denominada "Pica
ssomania". Desde la visita de los pintores malaguefios a Picasso en el ano 1957,
fecha que alin podia escapar de esta epidemia, hasta la crdnica del Centenarioc con
sus antecedentes en el monumento al pintor universal, obra del escultor malagueno
Miguel Ortiz de Berrocal, discurre una auténtica "crdnica de sociedad" sobre un fe
nomeno cultural gque halagd a algunos e hizo nombres a otros, pero en el fondo no
dejd de ser una picassomania con su cuarentena incluida y su olvido después. Pen-
samos gue el autor ha hecho muy bien en recoger al final de su obra, de una manera
veraz y objetiva, todos los actos llevados a cabo en Mdlaga en torno al homenaje a

Picasso bajo el titulo de La Ciudad en su Centenario, donde se expone a moao de

crbnica (texto y fotografias) tanto lo oficialmente programado como lo espontanea-—

mente popular gque ha reflejado este magno acontecimiento cultural.

Asi pues, se trata de un considerable libro que recoge las obras no conocidas
de Picasso existentes en propiedades privadas malaguenas y cuyo trabajo investiga-
dor es muy espinoso y comprometedor del gue ha salido airoso su autor, a nuestro
juicio, porqgue de todos es sabido el problema de la falsificacifn en Picasso. Una
obra gestacada gue desde ahora hay gue sumar al amplisimo e innumerable repertorio
de estudios sobre el genial malaguefc Pablo Ruiz Picasso (1881-1973), siendo su im
presifn, como acertadamente reconoce en el prélogo Alfonso Canales, "una de las

aportaciones mas importantes de Milaga al Centenario del nacimiento de Picassa".

JOSE LUIS ROMERC TORRES
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BOLETIN DEL MUSEC DIOCESANC DE ARTE SACRO DE MALAGA.

Servicioc de Publicaciones del Museo Diocesano de Arte Sacro. Imprenta de la Uni -

versidad de Malaga. Nums. 1-2 (enero-diciembre, 1981), 245 pags.

El Boletin del Musec Diocesanc de Arte Sacro, creado bajo la direccidn de
Agustin Clavijo Garcia, abre las puertas a una vieja y ansiada aspiracifén del pro-
pio Museo: dar salida pliblica a los proyectos de investigacidn relacionados con te
mas malaguefios asi como servir de &rgano informativo de todas las actividades cul-
turales realizadas en el mismo. En este primer nidmero, aparte de las palabras pre
liminares uel Obispo ue Milaga, Monsefior Buxarrais, donde deja bien clarificade la
necesidaa de creacidn para Malaga del Museo Diocesano en sus diferentes vertientes
del pasago, presente y futuro, el director realiza una presentacidn bastante com -
pleta de la organizacidn y funcionamiento Jdel Museo, que como £l mismo indica "una
politica museistica medinamente planificada es algo mds que un abrir y cerrar sus
puertas a los curiosos visitantes interesados en sus fondos artisticos, es, ante

todo, un elemento vivo de cultura". De esta forma, en las distintas parcelas en

qgue se organiza el funcionamiento del Musec (Patronato, Asociacifn "Amigos del Mu-
seo", Activiaédes Culturales, Servicio ae Publicaciones, Catalogac:én de los Fon =
dos Artisticos, Taller de Rustauracifn, Sala de Arte Contemporaneo, et¢.), Agustin
Clavijo ueja constancia pormenorizada de todo el acontecer ael propio Museo desde

su creacidn hasta la fecha actual.

La revista, inmersa en dar cabida a todas las actividades de investigacidn e
informacidén museistica, englcba cuatro apartados bien diferenciados: articulos,
crénicas del Museo, resefas bibliograficas y memoria de las actividages culturales
La primera seccifn, la mds amplia y de mayor contenido de aportacién investigadora
nos presenta una variedad de trabajos que son fieles exponentes de esa fiebre de
esclarecimiento del pasado histdrico-artistico ae nuestra ciudad por las actuales
generaciones de nuestra Universidad. El primer articulo, cuya autora es Maria Do-

lores Aguilar Garcia, Aportaciones a la obra de Pedro Diaz de Palacios (4 lede),

se canaliza en base a un documento del Archivo HistSrico Provincial de Mdlaga en
torno al mencionadc arguitecto y su cbra de la iglesia de Ubrigue (C8ulz). Tras
buscar los antecedentes ae las iglesias columnarias, llega a la aescripcién de la
citada obra, pasando mids tarde a enumerar a mouo de catdlogo los trabajos gue di -
cho arquitecteo realizé en la provincia malaguefa, todo ello acompafaao con un va -
riado apéndice aocumental, un glosario de t&rminos de carpinteria, bibliografia,

planc y l3minas. Rosario Camacho Martinez en La Iglesia de San Pedro de Anteguera

y su proyecto como sede de la Colegiata nos entronca con esa arquitectura barroca

tan conocida por la autora, describiéndonos con prolijidad la obra de Pero Diaz de
Palacios y explicindoncs la historia de su construccidn (planta, fachada, retablo,
baldaguino, etc.), siendo enriguecido el trabajo con una gran profusifn de citas

de autores y fuentes documentales, incluyendo bibliografias, planos y laminas.
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El articulo titulado La Iglesia-Hospital de San Julidn de Mdlaga: Historia y

Arte, de Agustin Clavijo Garcia, nos presenta un trabajo concienzude donde el au -
tor, gran conocedor del temé, lo organiza en cinco apartados. En la introduccidn
nos da un razonamiento de la situacidn actual de la Iglesia-Hospital de San Julién
y el momento en gue se encuentran sus pinturas. A continuacidn estudia el proceso
histfrico de La Hermandad de Paz y Caridad, fundadora de la Iglesia y Hospital y
de todos sus avatares a.través de las distintas €pocas y fechas, resaltando las
erdnicas de la Hermandad asi como la Regla de la Santa Caridad. Después estudia
los solares para la construccidn y, especialmente, su relacidn con la Hermandaa se
villana del mismo nombre. Continua con la descripcidn de todo el edificio, exten-
diéndose, sobre todo, en el temple hospitalarie. En cuante a las pinturas de Juan
Nific de Guevara (163<4-1698) el autor nos describe el completo programa iconografi-
co en torno a la excelsa virtud de la Cariaad, sehalando gue estilisticamente re -
presenta uno de los mejores momentos del pintor malaguefic por ser fiel exponente
de su ltima etapa artistica donde se conjuga la influencia de Alonsoc Cano junta -
mente con la asimilacién flamenca recibida de su primer maestrc el hispano Miguel
Manrique", Se complementa todo el trabajo con un material completisimo de l3minas
y documentacidfn gue avalan la importancia del tema, mixime cuando dicha sede es ac
tualidad en nuestra ciudad al convertirse proximamente en Museo de las Cofradias

de Semana Santa de Mdlaga.

A Belen Conde - Pumpido y Rafael Ledn se debe un interesante trabajo sobre el

pintor malagueno de finales del siglo XIX y principios del XX, Santiage Casilari,

que llegd a ser "profesor de Perspectiva” de la Escuela de Bellas Artes de M3laga.
Su buen hacer artistico junto a su olvido en la actualidad, ha supuesto que gran
parte de su obra pictérica, sobre todo, las ejecutada a pastel, haya sido cataloga
da, en busca de mayor cotizacidn, bajo el nombre de Joaguin Martinez de la Vega,
su maestro mas influyente. Ambos autores nos deja bien trazados el limite entre
maestro y discipulo, rescatando asi del olvido a una prestigiosa figura de la pin-
tura malaguena como lo fue Santiago Casilari. Lisardo Guede, archivo del Obispado
de Milaga, nos muestra un tema muy actual e interesante para los estudiosos mala -

guenos: Archivos Eclesidsticos de Milaga. No cabe duda que el nacimiento y poste-

rior desarrollo de la Universidad malaguefia despertd un anhelo de colaboracién por
parte de la jerarguia eclesidstica de la ciudad, concretindose fundamentalmente en
la creacidn del Musec Diocesano, Archivo y Biblioteca. El autor nos hace un breve
acopio ae la organizacidn parroguial desde sus comienzos, continuando con la des -
cripcifn de los fondos archivisticos de los b4 pueblos con la capital incluida.

En este inventaric se recogen las fechas extremas, el nimerc de @aterias, las ca =
jas gue existen y faltan, acabando con los auséntes intencionados y forzosos y un
breve comentario al Archivo del Cabilao Catedralicio, tan rico y wariado en docu -
mentacidén para la historia de la ciudad de Milaga. José Miguel Morales Folguera

en Noticias Documentales sobre el Monumento al Margués de Larios nos esclarece do-

cumentalmente toda la problemitica de la ereccién de dicho monumento, realizando
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un previo recorrideo por los antecedentes urbanisticos de la ciudad de Milaga en re
lacidn a su emplazamiento y continuando con la gocumentacifn, pilar bdsico del ar-

ticulo, nos remite al acontecer del monumento hasta la inauguracidn del mismo.

El articulo Aproximacidn a la pintura malaguena del siglo XIX de Baltasar Pe-

na fue en un principio la conferencia pronunciada en el saldn ae actos ael Museo
pDiocesano con motivo ue la presentacidn gel libro "José Denis Belgrauo" e Teresa
Sauret Guerrerc. ELl autor, conocedor cualificado age la pintura malaguena del si -
glo XIX, nos nace un recorrido de la Milaga del momento asi como ue los pintores
gue en ella se formaron al calor de la Escuela de Bellas Artes fundada en loe«9: Mu
fdz Degrain, Ferrandiz, Moreno Carbonero, Denis, Grarite, Martinez ue la Vega, No-
gales, Ocdn, Talavera, etc., sin olvidar los primercs pascs de nuestro universal
Pablo Ruiz Picasso, todo ello estualado gentro ael contexto gue el mismo autor Lla
ma "renacimiente de nuestra pintura malaguena". EL trabajo de José Luis Romero To

rres, Fernanuo Ortiz: Aproximacidn a su problemdtica estilistica, nos expone un es

tudio pormenorizade del estilo y obra del citdac escultor malagueno con una valora
cifn estilistica muy acertada en su contenide, Realiza el trabajo en varios apar-
tauos: introduccidn, formacidn artistica, en el gue incluye sus primeros pasos en

Mdlaga junto con sus primeras obras, su formacidn italianizante, llegando finalmen
te al andlisis histérico-artistico ue algunas de su obras: Grupo de los filosofos,
Immaculaua, Aparicidn ue la Virgen de la Victoria a San Francisco de Paula (graba-
ao), imagen ge San Sebastidn de Teba y el retablo ce San Rafael de la Catearal de

Mélaga, sienao todo ello analizado de una forma exhaustiva y con gran acopio ge ag
cumentos y biblicgrafia, ilustrinaose con liminas gue dejan entrever el estilo ini

gualable de Fernanac Ortiz.

rafael Sdnchez-Lafuente Gemar en el ensayo Aportaciones al estuaio ae la pla-

teria manierista malaguena: el platero Salvador Woriega realiza una monografia muy

interesante sobre este artista y su produccidn, haciendo al mismo tiempo unas bre-
ves connotaciones genéricas de los gremios y talleres de orfebres en el marco his-

térico ce Malaga., Maria Teresa Sauret Guerrero escribe sobre Noticias documentales

sobre el homenaje e la Malaga contemporanea a Pedro de Mena en base a los documen

tos exlistentes en la Academia de Bellas Artes de San Telmo, Ayuntamiento y ae la

propia obra de Ricaruo de Orueta ("La vida y.obra de Pedro de Mena y Medrano", Ma-
la, 1915), completanuo asi una parcela ge investigacidn sobre este afamado escul -
tor granadino en torne a los Ultimos anas del siglo XIX y comienzos del XX. Fran-

cisco J. Palomo Diaz por su parte trata el tema de La escultura de Susoc de Marcos

¥ su contexto pldstico en Milaga, texto leido en lLa inauguracibn de la exposicidn

de tallas con motivos preferentemente sacros gue el gitado escultor presentG en el
Museo Diocesanc. EL autor nos expones una rapica visidn genérica de toda la plis-
‘tica malagueha desde sus comienzos hasta nuestros dias, detenidndose preferentemen
te en el estudio de la escultura contemporanea, para destacar la importancia de Su
S0 de Marco al gue llama "imaginero de lo religiose y de lo humano", resaltando en

sus composiciones la narrativa plastica como aspecto mis interesante ae su obra.
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por diltimo, el articulo de Maria de los Angeles Pazos Bernal y Maria del Pilar Pé-

rez Munoz Sanz titulado Hacia la linea Picasso: José Ruiz Blasco es trabajo de

gran inter€s ya que de por sI nos abre un campo poco conocide para los estudiosos

de Picasso en su entrongue artistico generacional.

kn el apartauo ue "Crénicas uel Museo" se presenta el Discurso del Acto de

Inauguracidn del Museo Diocesano ue Arte Sacro de Mélqga, celebraue el v ue julioc

ge 197d, cuyo texto y lectura corrid a cargo ae Alfonso Canales, asi como el arti-

culo de Agustin Clavijo Garcla Arte Espanol y Museos Diocesanos gue fuercn publica

dos espaciadamente en el dlario "Sur" de Mdlaga. En la seccidn de resefas biblio-

graficas se presenta el libro de Maria Teresa Sauret Guerrero, José Denis Belgrado,

pintor malagueno de la 2° mitad del siglo XIX (1s44-1917), cuya critica corre a

cargo de Agustin Clavijo Garcia; y el ae Antonio Gémez Yebra, "Travesuras Poéti --
cas", siendo juzgado por Pablo Chaurit. Ambos trabajos forman parte de la labor
de publicaciones del Museo Diocesano de Arte Sacro. Por {(ltime, en lo gue se re -
fiere a las "Memoria ue las Activiaades Culturales" se recogen todas las conferen-
cias, conclertes, exposiciones y uccumentalés llevados a cabo aurante los anos

1976-1281, incluyendo al final del Boletin la Guia Breve del Museo Dioccesano redac

taaa por su propic director en espera ae la uefinitiva publicacidn del catdlogo

ael Museo en el gue por el momento se estd trabajando.

En uefinitiva, este nimero del Boletin del Museo Diocesanc de Arte Sacro cons

tituye indiscutiblemente una importante aportacidn investigadora a la cultura de
la Milaga actual, buscando con ello un cauce mis de publicacidn a los gue ya de
por si existen en nuestros dias (Universiuvad, Diputacidn y Ayuutamiento) en el no-
ble intento ue descubrir el pasado histérico-artistico de nuestra ciuaad aentro
ael contexto general del Pais. Tarea, pues, digna de ser resaltdua, mixime tenien
to en cuenta los muchos esfuerzos ae trabajo (investigacidn y economia) que se re-

guiere para su puesta en marcha.

PEDRO JOSE DAVO DIAZ
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