NOTICIAS DE CONGRESOS

Del 19 al 21 de Noviembre de 1981, se celebrd en Teruel el II Simposio Inter-
nacional de Mudejarismo: Arte, bajo el patrocinio del Instituto de Estudios turo -
lenses de la Diputacidn Provincial.

Las aportaciones cientificas se organizaron en tres secciones:

1.- Factores de Unidad del Arte Mudé&jar,

2.- Metodologia,

3.- Carpinteria.
que se desarrollaron a lo largo de los dias que durd el congreso, y no simultdnea-
mente, con la ventaja que supone poder escuchar todas las ponencias y comunicacio-
nes y participar plenamente del hilo conductor del congreso mediante 1os cologuios
que tenfan lugar cada tres intervenciones. '

E1 G1timo da del congreso, tuvo lugar una mesa redonda sobre "Restauraciones
de tecnumbres mudéjares” en la que se puso de manifiesto la utilidad de las reglas
de la carpinteria utilizadas durante siglos, para los actuales trabajos de restau-
racidn.

E1 contenido de las sesiones cientificas ya estdn en prensa y aparecerdn en
breve las Actas del Il Simposio Internacional de Mudejarismo.

Al margen y paralelamente los congresistas tuvieron las oportunidades de dis-
frutar la carinosa acogida de la ciudad y sus entidades provinciales y locales en
varios actos con los que fueron obsequiados.

También se les regald a los participantes el libro titulado "E1 artesonado de
la catedral de Teruel" editado por la Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn y Rioja.

En la sesidn de Clausura gqueddé convocado el III Simposio Internacional de Mu-
dejarismo para el afio 1984, en el que se prestaria especial atencidn a la techum -

bre de la catedral de Teruel.

Como conclusiones cientificas se revisaron por los componentes de cada sesidn,
las aportaciones recibidas:

La 1% seccidn, Factores de Unidad del arte Mudéjar, propuso seguir la investi

gacidn iniciada en esta 17nea, destacando los puntos que nos unen, mas que los que
nos separan.

La seccidn de Metodologia, 1legé a la conclusidn, a la vista de las aportacio
nes procedentes de diversvs campos de la ciencia, que cualquier metodologia era
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aceptable para el estudio del arte mudéjar.

La seccidn de Carpinteria propuso la creacidn de un archivo fotogrdfico y de
publicaciones gue podrian tener su sede en el Instituto de Estudios Turolenses, pa
ra lo cual cada universidad debia recoger los respectivos datos. Todo ello irfa
dirigido al objetivo primordial de hacer un Corpus de las obras de carpinteria con
1a clasificacion tipoldgica, ya tenida por cldsica, de la Dra. Martinez Cavird.

M3 DOLORES AGUILAR GARCIA

PROYECTO DE TRANVIA PARA MALAGA DE ARTURO SORIA Y MATA, 1879.

La ciudad de Mdlaga, como Ta mayoria de 1as.urbes de Occidente, debe mucho al
siglo XIX. Su incipiente y fracasado desarrollo industrial, el derribo de sus mu-
rallas, el surgimiento de casi todas sus zonas ajardinadas, la ereccidn de un gran
nimero de monumentos piblicos, el crecimiento de los barrios y el trazado de muchas
de sus calles, fueron la consecuencia de unas circunstancias socieconémicas y cul-
turales acaecidas en la centuria anterior, que supusieron para Malaga una de sus
gpocas de mayor auge y dinamismo (1).

Motivado por los descubrimientos cientificos el S. XIX aportaria ademds gran-
des avances en el campo de las comunicaciones, sin las cuales muchas ciudades no
habrian podido alcanzar un aumento tan vertiginoso en cuanto a poblacion y superfi
cie. Después de los fracasos de los coches de 17neas regulares de traccidn animal
para varios viajeros, habidos en los dos siglos precedentes, se intenta adaptar el
ferrocarril a la ciudad, debido en gran medida al éxito que habfa tenido. Su tra-
duccidn al campo urbano estd representado por el tranvia, que en los primeros mo -
mentos, a mediados de siglo, es movido bien por traccidon animal o bien por medio
del vapor. De todas formas el tranvia no adquirird su madurez total hasta que no
se utilice la e]e;tricidad, que es otro de los grandes descubrimientos cientificos.
Aungue se hicieron importantes experimentos en el transporte por medio de la elec-
tricidad, la primera 1inea experimental no serfia construida hasta 1879 para la Ex-
posicién Industrial de Berlin de ese mismo afo (2). Dos eran en principio los pro
blemas con los que debia enfrentarse: en primer lugar las Timitaciones de las bate
rias, y en segundo lugar y posteriormente la imprescindible existencia previa de
centrales eléctricas. Una vez solventadas las dificultades iniciales el nuevo mé-
todo de transporte urbano se impuso rdpidamente en todo el mundo debido a su renta
bilidad. Las ventajas sociales fueron también muy importantes, puesto que gracias
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al tranvia las clases populares lograron unas posibilidades de desplazamiento, que
hasta entonces estuvieron sélo al alcance de unos pocos privilegiados.

Mdlaga, como en tantas otras conquistas del urbanismo decimonénico, se encuen
tra a la cabeza, en 1o que se refiere a los primeros intentos de establecer un
tranvia. Una de las primeras propuestas, que se recibe para su implantacidn, pro-
viene de Arturo Soria y Mata (3). Este madrilefio, nacido en 1844, es conocido so-
bre todo por su faceta urbanistica, que le 1levé a investigar las grandes posibili
dades del tranvia en el desarrollo de la ciudad. Desde 1873 lo encontramos afana-
do en lograr la concesidn de una 17nea para Madrid, lo que debido a acontecimien -
tos politicos no lograria hasta 1876 (4). E1 éxito, que auguraba a este medio de
transporte, le 1leyd a proponerlo como eje y columna de su ciudad lineal, con lo
que logra economizar en las comunicacicnes, eliminar la especulacidn y alcanzar el
equilibric ansiado entre lo rural y lo urbano. Por la configuracién lineal del ur
banismo malaguefio de cara al mar sus propuestas para Madrid podian adaptarse en es
te caso perfectamente. Todo ello unido al hecho de que Mdlaga todavia no contaba
con este sistema de transporte, movid a Arturo Soria a presentar al Ayuntamiento
de Malaga un proyecto de tranvia, que 1leva la fecha de 1879 (5). Como Midlaga ca-
recia en esos momentos de algln tipo de generador-acumulador de electricidad, se
trata mads bien de un tranvia tirado bien por caballos o movido por vapor, como los
existentes en Madrid. Esta circunstancia motivaria que el Ayuntamiento no se deci
diera por su implantacidn, a pesar del éxito suscitado en otras ciudades. Sélo
después de la creacidn de la primera fdbrica de electricidad, que se erigid en
1896 frente a la plaza de toros de la malagueta (6), tendria lugar la definitiva
implantacion de este servicio urbano.

E1 proyecto de Arturo Soria es bastante escueto y parco en informacién, pues
carece de memoria descriptiva. SG6lo presenta dos planos: uno de ellos de tipo téc
nico recoge los perfiles, las proyecciones horizontales y la seccion longitudinal
del camino. La longitud de los travesafios es de 2 mts., situdndose unos de otros
a una distancia de 0'50 mts. La separacidn entre via y via era de 1'34 mts. (fig.
1). E1 segundo plano exponia el trazado, el cual se adaptaba perfectamente a la
configuracién 1ineal, que habia tomado la ciudad, desde que su cerca habia sido de
rribada. Su intencidn era la de unir con el centro de la ciudad los nuevos barrics
burgueses de la caleta y el limonar, asi como los barrios obreros y la estacion de
ferrocarril. Ue este modo el tranvia partia desde el limonar, donde estaba ubica-
da la cochera, para después continuar por el pasec de Reding, cortina del muelle,
Alameda, puente de Tetudn, calle de Cuarteles, y venia a morir en el costado meri-
dional de la estacidn de ferrocarril Mdlaga-Cérdoba. Con €llo anticipa el tra
zado de las lineas, que mds tarde se instalarfan (fig. 2).

A pesar de que carecemos de mds noticias, no cabe duda que Arturo Soria con
su visién de la importancia de los transportes en la futura ciudad, habfa pensado
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en el tranvia como el medio-mds idoneo, tanto por su rentabilidad socioecondmica,
como por ser el instrumento adecuado al desarrollo urbano de Malaga y su costa.

La prueba estd, en que después de su desaparicidon, hoy se éstd volviendo a pensar
que el tranvia, o el ferrocarril, es el sistema de transporte, que mejor se adapta
a Malaga por su especial configuracion lineal, aparte de ser el mds rentable, pues
consume la energia mds barata. La genialidad de esta y de tantas otras propuestas
de Arturo Soria radicaba precisamente en su asombrosa y precisa visién de futuro.

NOTAS

1. Jose Miguel MORALES FOLGUERA: Milaga en el S. XIX. Malaga, Dpto. Historia
del Arte, 1782.

2. Melvin KRANZBERG, Historia de la Tecnologia, vol. II, Gustavo Gili, Barcelona,
1981, pig. 636.

3. Manuel BURGOS MADRORERO, '"Los tranvias de Malaga", Jabega, n° 9, Marzo de 1975,
pag. 40.

4, RamGn GARCIA HERNANDEZ y ot, Arturo Soria, un urbanismo olvidado, Madrid, Ayun-
tamiento, 1981, pdg. 26.

5. Archivo Histdrico Municipal de Mdlaga, Leg. 2011.

6. José Miguel MORALES FOLGUERA, "Alumbrado plblico y urbanismo en Mdlaga en el S.
XIX", Baetica, n” 4, afo 1981, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de
Mdlaga, pag. 12.

JOSE M. MORALES FOLGUERA

"EL ARTE EN WAGONS-LITS: EL CARTEL"

La Corporacidn municipal de Benalmiddena, con la adquisicidn por su parte del
Castillo del Bi1-Bil, se trazd el objetivo de convertir dicho edificio en el cen -
tro cultural y artistico de la Costa del Sol. En dicho marco se celebraria -se es
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td celebrando- una serie de actividades donde se habrdn de dar cita conciertos, re
presentaciones teatrales, danza, conferencias y exposiciones artisticas.

Y ha sido una exposicidn, precisamente, la que ha roto el fuego cultural del
Castillo. La muestra, inaugurada en abril de 1982, giraba sobre el tema "E1 arte
en Wagons-Lits", circunscribiéndose, cronolégicamente, a la "belle époque". Gra -
cias al montaje expositivo, alimentado de buenas dosis de teatralidad, uno podia
sumergirse en aquel lujoso ambiente de los departamentos de trenes, asi como admi-
rar su restaurante, cocina, salén de fumadores, camas, aseos, etc. No podia ser
menos por parte de una Compania Internacional que atendia a una clientela integra-
da por quienes se permitian el lujo y la 'excentricidad' de realizar oniricos via-
jes de placer en aguella época y atravesar Europa en el "Orient-Express".

La buena imagen de Wagons-Lits para la captacion de esa potencial clientela
se hace, pues, imprescindible, iniciandose asi el reclamo publicitario. La citada
Compafiia, en fiel correspondencia a sus futuros consumidores, tampoco quiso verse
empequeriecida en 1o que tocaba al lanzamiento propagandistico de un articulo de Tu
jo como el tren, empresa para la cual no escatimd medios ni material humano, con -
tratando de este modo a firmas garantizadoras del fiel cumplimiento de su objetivo,
personajes éstos que serian los encargados de confeccionar los "affiches", "pos --
ters" o carteles anunciadores de los distintos trenes y sus trayectos. En ese sen
tido, la exposicidn se nutrié de mds de una veintena de carteles que manifestaban
los puntos de contactos existentes entre las artes grdficas y la pintura, asi como
el piblico a quien iban dirigidos los distintos mensajes, construidos casi todos
con una gran carga de hedonismo, placer y exotismo, cualidades patentes tanto en
sus planos, imagen, texto, como en la adecuacion entre ambos.

Los carteles mds antiguos, de hacia fines del siglo XIX, reflejan un mayor
gusto por el paisaje, acomoddndose al toque impresionista bajo el que se nos pre -
sentan. Un nuevo "paraiso” se nos aparece a través de aquellas composiciones que
albergan bellos paseos maritimos de Ta Costa Azul, con sus limpios cielos y verdes
y lujuriantes jardines, con escasos personajes -en los que predomina, icémo no!,
la mujer- disfrutando del sol (1895). 0 a través de esas montanas suizas de neva-
das cumbres, rodeando lagos y cruzadas l6gicamente por un tren, el "Calais-Interla
ken", cartel realizado en 1896 por F. Hugo d'Alesi. Un impresionismo modernista
compuesto a base de paisajes inscritos en trozos de contornos curvos y profusamen-
te decorados con flores descubrimos en el cartel anunciador de "Services de la Mé-
diterranée". Pero el modelo que contiene la dosis mds fuertemente "art nouveau"
es el cartel editado en 1903 por Imprimerie E. Marx de Paris, creacion de R. Mou -
ren, modelo publicitario que nos desvela los secretos de "L'été dans les Alpes" a
través del "Express Aix Les Bains-Paris", composicidn que aparece inscrita en unos
contornos de ritmo ondulante y con una decoracidn floral separadora de planos y
constructora de simetrias.
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Un necimpresionismo a lo Signac se manifiesta, asimismo, en el boceto para el
"Nort-Sud-Brenner Express”, que nos presenta en su zona superior un paisaje monta-
foso, tipicamente norteno, y, en la inferior, otro mds propic del Sur donde el com
ponente puntillista se hace mds claro. La adecuacidn texto-imagen se da, tanto
por la integracién de la leyenda en el plano figurativo como por el apoyo y corres
pondencia de ambos planos en lo que respecta al mensaje, que gira en torno a la
dualidad Norte-Sur.

En cuanto a ese exotismo al que nos referiamos al comienzo, dicha cualidad se
nos sugiere en las imagenes representativas de ambientes naturales, escenarios le-
janos a los que la Compafiia Wagons-Lits tampoco tiene reparos en 1legar. Son és -
tos unos carteles con un gran componente luminico, de una luz dorada y casi abrasa
dora, como ocurre en esa composicion original que invita a la participacidn en las
fiestas egipcias de Gng;freh (loys). ET1 cdlido sol de aquellas latitudes se nos
manifiesta también a través de la imagen de otro cartel, ya mds tardio (1927), fir
mado por J. de la Néziere, donde aparecen representadas la fachada y parte de las
murallas de un castillo, quizd sirio, fortaleza tratada en un tono ocre amarillo
con la que contrasta un silueteada sombra que sobre ella se proyecta. (Td. figura
n® 1}.

Pero la estrella, sin duda, gue mas destella en esta exposicion es Jean Marie
Moreau (1901-1Y0d), ucraniano de nacimiento mas bien conocido por el seudonimo de
Cassandre, autor de tres carteles presentes en la nuestra. De 1927 data su "Etoi-
le du Nord", cartel gue anuncia la inauguracidn de un nuevo servicio Paris-bruse -
Jas-Amsterdam y gue ha sido objeto de numerosas reproducciones en variados estu --
dios acerca de las artes grdficas, reglejo del éxito de esta obra. La composicidn
nos presenta una serie de vias coloreadas en blanco sobre fondo negro que, & par -
tir de la posicidn del espectador, convergen en un punto de la Tinea del horizonte
sobre el cual aparece una estrella, en correspondencia con la denominacidon o lema
del tren ("Etoile..."). Este cartel sorprende mds por su puteza de lineas y su

sintetismo.

"L'oiseau pleu" (1929) contiene, en cambio, un cierto matiz futurista. Bajo
unas celgadas 17neas paralelas blancas sobre fondo gris en la parte superior, se
representa una especie de paloma o "pajarc azul", dentro de una adecuada conjun --
cidn imagen-texto, sobre un fondo agrisado de nubes bajo el que se divisa una via
ferroviaria vista desde arriba y no de perfil o bajo la tradicional perspectiva,
asomando de este modo la etiqueta de cubista que, en las artes graficas, correspon
de a Cassandre (Fig. n® Z).

Pero donde el cubismo, concretamente el cubismo sintético, de este autor estd
mejor representado es en su tercera y definitiva obra expuesta, "Restaurez-vous au
Wagon-bar" (14932}, montaje gue nos muestra varios objetos o Signos superpuestos:
sobre un fondo en tonos grises que representa a la parte del extremo inferjor de
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un vagdn (una rueda sobre el rafl) y que alude al contexto (tren) se disponen una
botella de vino, una copa 1lena, sifon, un vaso y una barra de pan, elementos que
nos estan tentando para que nos sentemos a la mesa del vagbn-restaurante (fig. 3).

Y, por fin, el surrealismo. Este movimiento, que tanto auxilio presta a los
publicistas a la hora de la inspiracifén compositiva, también tiene su lugar en la
propaganda del tren. Margaret Bradley es en esta exposicidn quien mejor manifies-
ta el espiritu surrealista; a ella se debe un cartel cuya simétrica composicidn es
td presidida por el cruce en diagonal, desde el dngulo superior derecho al infe --
rior izquierdo, de un tren, sobre cuyo centro se superpone un corazdn partido en
dos mitades que se corresponden con dos semirostros femeninos maquillados desigual
mente segdn simbolice al dia o a la noche, en clara alusidn al tiempo transcurrido
al trayecto Paris-Londres o viceversa. En la mitad izquierda del corazdn aparecen
representados el puente sobre el Tamesis y la torre Jel "Big-ben" londinenses; en
la zona opuesta, la torre Eiffel y el Arco de la Estrella de Paris. En la con ---
fluencia o interseccidon de ambas partes, bajo forma de huso que también es posible
que contenga claras connotaciones en relacion al sexo femenino, un barco se super-
pone sobre el tren que cruzaba en diagonal el rectdngulo o formato del cartel. La
composicidn, por su originalidad, contiene, pues, altas dosis de iconocidad y se
aproxima bastante a aquello que debe ser un modelo en las artes publicitarias (fig.
4).

No deberiamos finalizar este comentario sin aludir, aunque de paso, a esa no-
bleza de materiales que otorgan teatralidad -dicho sea en su sentido mids puro- a
la exposicidn. La comodidad y el lujo de cuantos viajaban en aquellos medios exi-
gian un ambiente asimismo de boato, ambiente reflejado en esa variedad de maderas
(teca, caoba, etc.), en esas labores de taracea, en esas diversas composiciones de
cristal que, junto al mobiliario, ldmparas, vajillas de porcelana y servicios de
plata, recreaban esa atmésfera de lujo "portdtil" de aquellos antiguos expresos.

FRANCISCO JAVIER FONTALVA PLATERO

"LA SEMANA SANTA MALAGUERA EN SUS TRONOS E IMAGENES UESAPARECIDAS": 500 ANOS DE
HISTORIA ICONUGRAFICA DE LAS COFRADIAS Y HERMANDADES DE PASION DE MALAGA.

Bajo el significativo titulo de "La Semana Santa malaguefia en sus tronos e
imdgenes desaparecidas", el Museo Diocesano de Arte Sacro de Mdlaga ofrecid duran-
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te los pasados meses de marzo y abril de 1982, una exposicidn de singular interés

en colaboracidn con la Universidad de Mdlaga a través de su Vicerrectorado de Ex -
tension Universitaria. Dicha muestra tuvo lugar en la galeria de exposiciones del
propio Museo Diocesano, asi como en algunas salas del mismo desmontadas temporal -
mente a tal efecto.

Derivaba su importancia del hecho de ser la primera vez que de una manera ra-
cional y cientifica, alejandose de la mera interpretacidn popular -transmitida la
mayoria de las veces de forma oral- se ofrecia en Malaga una historia de sus cofra
dfas y hermandades abordada desde el punto de vista de la proyeccidn artistica de
las mismas a través de su devenir histdérico. De esta manera se lograba una visidn
de conjunto dnica hasta el momento y de una amplitud inusitada.

No cabe la menor duda de que las Cofradias y Hermandades de Pasién fueron en
Malaga, desde el mismo instante de su constitucién, rico y fecundo "mercado de tra
bajo" para todo género de artistas. A sus expensas, 11egé incluso a tomar verdade
ra carta de naturaleza un determinado oficio: el de imaginero. Este 1legard a ser
persona especializada en la realizacidn de esculturas de tema pasionista o mariano,
de grupos y escenas procesionales. Junto a los conocimientos técnicos propios del
escultor, sumard el imaginero una amplia sapiencia en historia y temas sagrados,
en el perfecto dominio de la jconografia adecuada a cada momento del ciclo pasio -
nista de tal forma que, su obra fuese capaz de provocar en el espectador una sensa
cién de movimiento hacia la devocién que tendra su expresion artistica encauzada a
través de los postulados del Barroco contemplados a la luz de los principios doc -
trinales y litdrgicos del Concilio de Trento (1548-1563) "donde la devocion a las
imdgenes sagradas iba a cobrar enorme importancia”. Pocos anos mas tarde, San
Juan de la Cruz en su "Subida al monte Carmelo" especifica que:

"E1 uso de las imdgenes para dos principales
"fines ordend la Iglesia, es a saber:

"para reverenciar a los santus en ellas, y
"para mover la voluntad y despertar la devo
"cién por ellas y a ellas. Y cuanto sirven
"de esto son provechosas: y el uso de ellas
"necesario; y por eso, las que mas al pro -
"pio y vivo estdn sacadas, y mas mueven la
"voluntad a devocidon se han de escoger,
"poniendo los ojos en esto mds que en el va
"lor de la curiosidad de la hechura y de su
"arnato”.

De ahi que, al lograr las Cofradias captar ese sentimiento de devocidn como

motor de la vida religiosa, (impulsor de las grandes manifestaciones colectivas
que se traducen en el culto pidblico en las calles de las ciudades) a través del
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realismo patético y naturalista ofrecido por los imagineros del barroco, adopptase
este estilo artistico como propio, logrado de esta manera su invariante permanen -
cia en las sociedades en que las mismas estaban arraigadas, hasta nuestros propios
dias. Fehaciente prueba de esta realidad es el rechazo hacia imagineras realiza -
ciones de "corte mds modernista" (Virgen de la Soledad de Juan de Avalos) que han
intentado introducirse en el consenso estilistico de las manifestaciones plédsticas

cofradieras.

Ciertamente, a pesar de los cambios que puedan haberse producido en la confi-
guracién morfolégica de la Semana Santa, las imdgenes actuales siguen confirmando
la vigencia de los grandes principios de la antropologia andaluza y de la filoso -
fia del arte de un pueblo. Se hace evidente en ellas connaturalidad humana del
sentimiento estético religioso, manifestdndose como la organizacidn racional esté-
tica de una sociedad, al objetivar de una manera necesaria y espontdnea su propio
valor artistico, establece una correspondencia con la estructura de las obras, que
justifica su complacencia contemplativa y funda el juicio estético.

Debido al cardcter primigenio a que antes a]udiamoé, la muestra que nos ocupa
proponia pues las cuestiones fundamentales para dar a conocer a las actuales gene-
raciones malaguenias el rico patrimonio artistico que imagineros y tallistas han
ido conformando para las Hermandades de Pasidn en Mdlaga y que, por una u otra cau

sa, han dejado de procesionarse.

La exposicidn presentaba un amplio conjunto de piezas y documentos grdficos
distribuidos -con un cardcter eminentemente pedagfgico- en tres secciones fundamen
tales. E1 primero de estos apartados estaba conformado por un extenso corpus foto
grafico con mds de cuatrocientas cincuenta reproducciones de imdgenes y tronos del
pasado, en su mayor parte no existentes en la actualidad. Ue esta forma, cofradia
por cofradia, y en una proporcién correspondiente a la importancia histérico-artis
tica de las mismas, se fué desarrollando durante mds de siete meses, un amplio y
exhaustivo tra@aja de investigacidn y bisqueda en todo tipo de archivos y coleccio
nes graficas, tanto de cardcter oficial (Excmo. Ayuntamiento, Archivo Temboury en
la Excma Diputacién Provincial, Archivo D7az de Escovar, Archivo de la Agrupacion
de Cofradias, Archivo del Museo Diocesano...) como de cardcter particular, asi co-
mo en los archivos propios de las respectivas cofradias. De esta manera se pudo
reconstruir -en la medida de To posible- la historia grdfica de cada una de las

Hermandades, en nimero de cuarenta y dos.

Seleccionadas las fotografias, fueron luego reproducidas en tamafio 30x40 cen-
timetros, en tonalidad sepia. Se obtenia de esta manera, una indudable categoria
de época y un atractivo visual dificil de superar por su excelente presentacion de
cara al pablico. Individualmente, cada una de las piezas fotogrdficas fué montada
sobre conglomerado de madera, plastificdndose su superficie con objeto de garanti-
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Lam. V.— Francisco Palma Garcia (1 1938) Grupo de la
Virgen de Piedad (1926). (Destruido en 1951).

Lam, VI.— Vista parcial de una de las galerias expositivas.



zar al maximo su conservacion. En una siguiente operacifn, fueron conformindose
los paneles de las treinta y dos cofradias que en la actualidad realizan su esta -
cidn penitencial en Mdlaga, y de las diez que no l1a hacen en los G1timos afos.

Este conjunto abarcaba cronoldgicamente desde la mas antigua fotografia que
de tema cofradiero se realizara en Mdlaga (cerca 1875) que representa el momento
de la salida procesional de la Hermandad de Jesus de Ta Puente del Cedrén por la

puerta de la iglesia de San Juan, hasta las muy recientes imdgenes del grupo de la
Glorificacion de la Soledad, obra de Juan de Avalos, procesionada entre 1975 y
1974.

Entre otras se podian contemplar las reproducciones de imdgenes desaparecidas
de la categoria del Jesis de la Humildad, obra de Miguel Gutierrez en 1698; del

primitivo Cristo de la Expiracidn, obra de escuela granadina de comienzos del si -
glo XVIII; del Cristo de los Gitanos de Gémez de Valdivieso (1799) o el magnifico
trono procesional que para la Virgen de la Esperanza, labrara el tallista granadi-
no Luis de Vicente en 1925.

La segunda seccidn agrupaba y exhibia upma excelente muestra de la imagineria
pasionista en nuestra ciudad. Uicha coleccién, que comprendia una veintena de imd
genes, ocupaba el gran hall de acceso a la escalera principal del Museo. Imigenes
que, por el propio desarrollo de la vida de las Cofradias malaguefias, han sido des
plazadas de los altares y de los tronos procesionales, aunque desgraciadamente, en
muchas de estas ocasiones lo han sido por injustificados criterios, sustituyénaose
por otras imdgenes de mds que dudoso valor artistico.

Sin ningln género de dudas, una de estas imdgenes incomprensiblemente despla-
zadas es el Cristo Resucitado, obra del gran imaginero malaguefio Fernando Ortiz
(1716/7-1771) procesionada entre los afos 1921 al 1945. También del mismo Ortiz
(de fructifera labor creativa para las hermandades malaguefias) podfamos contemplar
las Virgenes de las Angustias (procesionada en los siglos XVIII y XIX) y de la Es-
trella (procesionada entre 1942 y 1945). Talla anénima, de escuela malaguefia de
finales del siglo XVIII, es la popular Virgen de la Trinidad, procesionada entre
1941 y 1967.

La imagineria malaguefia del siglo XIX aparecia representada por la figura de
Antonio Gutierrez de Ledn (1B31-1896). Este, 1levando a sus Gltimas consecuencias
degenerativas el estilo de Pedro de Mena, realizard en 1867 para una conocida fami
1ia malaguefia una Dolorosa que, bajo 1a advocacidn de 1a Virgen de Ta Soledad serd
procesionada por la Hermandad de la Soledad de San Pablo entre los afios 1939 y
1944,

En la primera mitad del siglo XX la personalidad artistica de Francisco Palma
Garcia (1887-1938) marca un hito en la pervivencia de la escuela malaguefia, crean-
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do un verdadero tgller familiar donde su hijo Francisco Palma Burgos (nacido en
1928) en primer lugar y posteriormente 1os hermanos de éste, José Maria y Mario
Palma Burgos, continuardn la labor paterna.

Sin duda alguna, la imagen que contribuyé a crear un hdlito de leyenda en tor
no a la persona de Paco Palma fué el grupo de la Piedad, que, para la hermandad
del mismo nombre tallara en 1926. Desgraciadamente desaparecido en su casi totali
dad, solo podemos contemplar de &1, uno de los bocetos preparatorios en escayola
policromada. Posteriormente su hijo, Palma Burgos, tallaria otro grupo igual ba -
sdandose en el molde dejado ‘por su padre.

Junto a Palma, encontrardn un amplio eco en Milaga, las imdgenes un tanto in-
dustrializadas del valenciano Pio Mollar. De &1 se exhiben el Jesiis Nazareno de
los Pasos (1939), y la reproduccidn del grupo escultdrico de la Sagrada Cena Sacra
mental (1925).

A partir de la guerra civil (1936-1937) comienzan a desarrollar su actividad
en Malaga, imagineros como el ya citado Francisco Palma Burgos (boceto para la ca-
beza de Jesds de la Humillacidn, 1938), Adridn Risuefio (Jesiis Nazareno de Vifiedos
(procesionado entre 1949 y 1975) y Pedro Bernardo Pérez Hidalgo (Cristo de la Ago-
nia y Jesis del Prendimiento, procesionado entre 1951 y 1962). En la talla de tro
nos, Cristébal Velasco Cobos estableceria en 1951, para procesionar a Nuestro Pa -
dre Jesds Nazareno de Vifieros, la d1tima expresion del tradicional trono malaguefio,
el denominado "de carrete", realizado en valiente talla dorada y policromada, en

forma de pirdmide invertida.

Enrique Navas-Perejo Jiménez que, aungue granadino, desarrolld una amplia tra
yectoria artistica en nuestra ciudad, aparecia representado por la Santa Mujer Ve-
ronica (1946) y la popular imdgen de la Virgen de la Paloma, procesionada entre
1940 y 1970.

Junto a estas imdgenes completas, se exhibian fragmentos de otras barbaramen-
te mutiladas en los sucesos de 1931 y 1936. Entre estos, destacan sin ningin géne
ro de dudas, la cabeza de la Virgen de Belén y la pierna izquierda del Cristo de
la Buena Muerte. Ambas, obras de Pedro de Mena y Medrano (1628-1688) fueron des -
truidas en el saqueo de la Parroquia de Santo Domingo en 1931. De Fernando Ortiz
es la cabeza de Jesis del Santo Entierro, de 1a Hermandad de los Procuradores y Es

cribanos.

La tercera de las secciones de la exposicidn, ocupaba la sala de arte contem-
poraneo del Museo, desmontada provisionalmente a tal efecto. Se exhibia en ella
una amplia y espléndida coleccién de grabados y litografias de los siglos XVIII,
XIX y primeros afos del XX, casi todas ellas cartas o patentes de hermano. Eran
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Lim. VII.— Adrian Roveiio Gallardo: Jesus de Vifieros (1948).
Cristdbal Velasco Cobos: Trono de Jeshs de Vineros (1951).

Lim. VIII,— Exposicion: Acto inaugural de la misma.

362



estas cartas unos documentos (desgraciadamente también han perdido su uso en las
actuales hermandades) que tras ser extendidos a nombre del nuevo hermano, les eran
entregados a los mismos en el momento de incorporarse a la cofradia con el fin de
poder acreditar su condicidn como tal, al mismo tiempo que les daban derecho a go-
zar de las prerrogativas al uso. Felizmente, en la mayor parte de estas patentes,
iba incorporada la representacion grafica del Sagrado Titular de la Hermandad,
ofreciéndonos de esta forma un importantisimo documento para establecer la icono -
grafia de las diversas advocaciones pasionistas en un estadio anterior al desarro-
110 de las técnicas fotogrdficas, e indudablemente, con un cardcter mucho mds popu
lar y devocional que estas.

Asi, ofrecen singular trascendencia las patentes de las hermandades de la Epi
demia, Nazareno de San Juan y VeraCruz, iconografias que estaban absolutamente ol-
vidadas, dandose a conocer de nuevo en esta exposicidn.

De esta forma se ofrecia un capitulo fundamental en la historia artistica de
nuestras Cofradias. Para proximas exposiciones, el Museo Diocesano tiene en pro -
yecto completar la exhibicion del patrimonio artistico de las hermandades con las
muestras referentes a la orfebreria y a la pintura, de esta manera se colocard en
su justo sitio la indudable trascendencia que para la historia del arte malaguefio
han tenido y tienen el mecenazgo y los encargos de nuestras Hermandades y Cofra --
dfas de Pasidn.

LORENZO PEREZ DEL CAMPO

MALAGA Y PICASSO. CROWICA DE UNA EXPOSICIUN, CRUWICA DE UN CENTENARIG.

Picasso nacid en Malaga el 5 de octubre de 1831, en la plaza de la Merced y
el ¢b de octubre-de 1981 nizo cien anos. Y la ciudad, perdond olvidos y ausencias,
acogidé al prdédigo Picasso como legitimo hijo suyo, y celebrd su centenario.

De pronto todo el mundo recordd que "hacia cien afos", como de Juan Ramon o
Juevedo, pero Ficasso era el mito del 5. XIX, y era de Mdlaga. Por ello, durante
todo un afio, Comisiones de Tos organismos piblicos y privados prepararon cuidadosa
mente la efemérides (1).

E1 objetivo era uno: Hecuperar a Picasso. Para el pais, para la ciudad. Pa-
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ra el pueblo. Para ésto, de lo mds acertado fue el intentar desprenderle de su ca
risma mitico y uvevolverle su esencia humana, y se intentd realizar a partir de la
relacién Picasso-pueblo-calle.

Entre el abanico de sugerencias aportadas por las "comisiones pro-centenaric',
la de poner en marcha una serie de actos pdblicos en Tos que la calle, la plaza de
la Merced, fuera el escenario de unos festejos 1idico-culturales como vehiculos de
motivacidn popular, estuvieron de 1o mds oportuno.

E]l resultado se vid en las Fiestas Picassianas del verano sl (Junio) (2), de
las que cabe destacar como lo mejor "La ascensidn del Guernica a los cielos", aun-
que por su contenido significante, el acto se comunicé solo con una minoria, y en
los festejos del ¢5 de octubre en la plaza de la Merced (3), de mayor proyeccidn
popular. La ciudad y la poblacign, entendida como diversidad de niveles cultura -
les, participé de 1leno, consiguiéndose esa aproximacidn al mito, humanizdndolo.

Pero el centenario tenia una eminente proyeccion cultural. Nada mejor para
amar que conocer. De forma que el acercamiento a Picasso tuvo una vertiente muy
eficaz en el programa de proyeccidn diddctica que se llevé a escuelas, institutos
y Universidades. Desde el ciclo "Semana escolar de Homenaje a Picasso" dado en el
Colegio Nacional Pablo Picasso a las conferencias organizadas por la Universidad In
ternacional de dlaga en sus cursos de veranu para extranjeros, amen de otrgs ci -
clos ofrecidos por el Ateneo, el Taller de Pintores y Grabadores 7/10 y un largo etc
se disertd sobre el arte de Picasso y la Malaga artistico-cultural de la época.

Porque el Centenario se canalizd a través de dos vertientes. La primera vol-
ver sobre el Picasso innovador y generador de la pldstica contempordnea, y la se -
gunda, establecer la relacion Picasso-Malaga.

Ambas direcciones cristalizaron, a niveles de exposicion, en las celebradas
en el Museo de Malaga. '

La primera, organizada en Junio-Julio 1981, con una antologia grdfica de Joan
Miré (4). Magnifica representacidn de cien obras, entre grabados y litografias,
en las gque las transparencias de los negros "mironianos" se combinaban con un cro-
matismo que partia del gesto, interpretado como interjeccién (5), a través de la
mancha. Magna muestra que permitid a Mdlaga acercarse a Mird grabador en su face
ta evolutiva mas avanzada.

Las otras dos exposiciones se inauguraron el 25 de octubre y resumian, en las
dependencias del Museo de Mdlaga, la intencionalidad general del Centenario.

Ue Madrid vino "Picasso y los toros". Series de obras impresas que permitie-
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ron al visitante adentrarse en la compleja concepcidn del artista sobre la Fiesta,
la relacion hombre-animal fuerza-impotencia, incluso su particular visidn sobre
s7 mismo (la Minotauromaquia).

En el piso superior del Museo se expuso la monogrdafica Malaga-Picasso.

La gestidn de esta exposicion supuso una de las mds solventes colaboraciones
realizadas en la ciudad, pues sdlo fue posible gracias al desinterés de los colec-
cionistas particulares y artistas locales, al entusiasmo de la Academia de Bellas
Artes de San Telmo, persbnificada en su presidente U. Baltasar Pefia, y la firme de
cisidn de la Universidad, a través del Vicerrectorado de Extensidn Universitaria y
el Departamente de Historia del Arte, de la necesidad de su realizacidn.

Valga este predmbulo con visos panegiristicos, para justificar la exposicidn
de la escasez de medios econdmicos y las dificultades que tuvieron que salvarse
hasta 1levarla a cabo, Basten dos datos: su costo total fué de 300.000 ptas, fi -
nanciadas a media entre la Academia y el Ayuntamiento de Malaga y las obras expues
tas, de 12o artistas de los siglos XIX y XX, fueron cedidos por sus propietarios
sin contar con el respaldo de ninguna pdliza de seguros. Sdlo después de la inau-
guracion, las autoridades ministeriales alcanzaron a ver la responsabilidad con -
traida y sufragd los gastos del seguro, pero la exposicidn ya estaba abierta, y
las obras, todas, expuestas. Vaya desde aqui nuestro mds profundo agradecimiento
a los que Ta hicieron posible.

La Universidad, la Academia y el Museo se planteron, desde el primer momento
el montaje de esta exposicion. Su contenido se fue perfilando partiendo de la
idea bdsica de mostrar la Mdlaga de finales del Siglo KIX, la que conocid Picasso.
Una Mdlaga activa y desconocida a nivel nacional, en sus aspectos socio-cultura -
les.

Dos puntos claves habia que mostrar: E1 inicio de su vocacidn desde la heren
cia del ambiente en el que desenvolvid, y el de la actitud de la ciudad ante el
pintor en el devenir histdrico desde Ta doble perpestiva de unos contactoes persona
les a la inclusidn, (o exclusidn) del factor-Picasso-artista en su ciudad a través
de la presentacidn del panorama actual de la pintura malaguefa.

La plataforma sobre la que se montaron estas secciones fueron los trabajos re
cogidos en el libro Mdlaga-Picasso en su Centenario, patrocinado por el Ministerio

de Cultura, y que dieron lugar a las diferentes secciones de la exposicidn.
La impresidn obtenida , tras un recorrido por ella, nos da como resultado la

captacion de un ambiente provinciano, que en el campo artistico se traduce como
participativo de las coordenadas generales del pais en aquella época. Y no lo de-
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cimos en sentido peyorativo.

Provinciana era su poblacidn. Pequefios burgueses con aspiraciones intelectua
les. Moderados en su aspecto externo. Potenciadores de una cultura a su medida,
cultura de Saldn, (de gabinete). Anodinos en el fondo, aunque tratara de ocultar-
lo con sus constantes iniciativas en este campo, pero que contribuian, por contras
te, a resaltar la personalidad del pueblo Tlano. Asi lo demostrd la seccidn: Mala
ga: iconografia de una Sociedad(6) donde de Tomejor fueron los barros de tipos popula
res. La buena seleccidn de ilustraciones satirico-politicas del "Pais de 1a 011a",
dié 1a imagen del talante liberal de la poblacidn malaguefa.

La seccidn dedicada al urbanismo decimonénico, centrado en las transformacio-
nes de la plaza de la Merced, no did la visidn exacta del proceso de modificacion
del suelo, incluso del nuevo planteamiento de su uso que se dié en ese siglo en Md
laga. Faltd documentacién, proyectos y fotos que ambientaran la imagen de la Mala
ga decimonénica. Lo expuesto se cifd a la plaza, y a pesar de lo escaso, fue un
interesantisimo ejemplo y de calidad, ampliamente superado en el trabajo de inves-
tigacidn realizado por el profesor Morales en el 1ibro Milaga-Picasso antes citado
(7) y que did lugar a su montaje. Precisamente, por ello, se echaba de menos una
ampliacidn de este apartado.

Al ambiente ariistico se le dedicaron tres salas, centradas especialmente en

la pintura.

La seleccidn de obras para este apartado se ajusta a un premeditado plan. La
Escuela de pintura, de la que el padre de Picasso era un modesto miembro, es polé-
mica desde el momento que, hoy, estd excesivamente valorado en el mercado de las
artes. Sin embargo guarda una calidad media muy honrosa, superior a la mayoria de
las escuelas provinciales espafiolas del siglo pasado, aunque disminuida ante la ca
1idad de la catalana, la valenciana o la sevillana. Sin embargo, existen obras de

muy alta calidad.

Se podian haber expuesto éstas y la imagen habria quedado salvada, pero no ha
bria dado el tono de sinceridad que se queria para la exposicidn en general. De
manera que, en un detectivesco rastreo por colecciones particulares, se escogieron
aguellas obras mds significativas y que al reunirse dieran la auténtica valoracidn
de la Escuela. El resultado corrobora la autenticidad de su contenido. Pedro
Saenz permanecid en el pedestal que merece poseer, y la gracia y oficio de Denis
se ratificaron., Igualmente las irregularidades de Moreno Carbonero se justifica -
ron. As{, cada uno ocupd su lugar. Ue todas formas, no fué la intencidn presen -
tar personalidades, sino las coordenadas pictdricas de la escuela, por eso se expu
sieron obras que ilustraran los procedimientos de trabajo académico y las temdti -
cas trabajadas (8).
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Como un "inpasse" en la representacion pictérica, estaba la sala dedicada a
la familia Picasso, los Ruiz Blasco. Sorprendente fue el descubrimiento (9) de
viego, el tio, con mads presencia fisica que calidad pictérica, que podemos califi-
car de muy mediocre. Su hermano José, el padre, estaba representado con escrupulo
sidad, El serio y cualificado estudio de Angeles Pazos sobre &1 (10), se materia-
1iza en toda su extensidn en esta sala, desde las obras a una completisima documen
tacion sobre su hacer y vida, ilustran su trayectoria profesional.

hay otro dato a senalar en esta panoramica artistica. La incidencia de que
la escasa representacion escultdrica sirviera para tildar el auténtico significado
de la plastica local. En primer lugar, porque la escultura se proyectd en menor
medida que Tla pintura, en segundo lugar, por su cardcter en la localidad (11) que
no hacia viable una representacidn exahustiva.

Pormenorizar en el resto de la exposicion nos daria una crénica excesivamente
larga, que tampoco es justificable. Solo decir que puntualmente los objetivos se
cumplieron.

La entrafiable relacion Temboury-Picasso, a través de cartas, postales, fotos.
., tan emotivamente expuesta por Rosario Camacho (12), y la magnifica comparacidn
de la compinacidn pasado-presente de una trayectoria pictdrica, contenida en la sa
la: Homenaje de los pintores malaguefios a Picasso, (13) completaron la exposicidn.

Ue bastante interés hubiera sido la sala dedicada a originales y atribuciones
picassianas que en su origen pretendia recoger Tos Picassos existentes en coleccio
nes particulares malaguenas. Inicialmente abierta, por problemas de diversas indo-
les, obligaron a su clausura a los pocos dias de la inauguracién. Queda, como
testigo de ella, el trabajo del profesor Clavijo (1U0) abierto al juicio de los es-
pecialistas en el tema.

Leciamos al principio que la caracteristica la Exposicidon fue su sinceridad y
concluimos confirmando la afirmacion. Sincera porque no escondié la verdad de la
realidad cultural de Ta Mdlaga pasada, y presente. Sincera, porque, sin ostenta -
cion ofrecid al mundo Ta situacidn real de la raiz de Picasso.

NOTAS

1. Para una detallada exposicidon de los actos y publicaciones realizados con moti
vo del centenario ver: CLAVIJO GARCIA, A.: Picasso y lo picassiano en colectio-
nes particulares malaguefias. La ciudad en su centenario. 1841-1981. Mdlaga
1982.
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10.

11.

12,

13.
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. Boeltin de Awte n° 2. Departamento de Historia del Arte. Uninersidad de Mdla

ga. 1981.

. Diario Sur. ¢7 - Ocutubre - 1981.

. Ministerio de Cultura, bajo el patrocinio del Colegio de Arguitectos y los co-

laboradores del Museo, el Ayuntamiento de Malaga.

. Catdlogo de la exposicién: Antologia grdfica: Joan Miré. Junio-Julio 1981.

Museo de Malaga.

. Montado sobre el trabajo en AGUILAR GARCIA, D. contenido en el 1ibro: Midlaga-

Picasso en el Centenario. Ministerio de Cultura. Madrid 1981.

. MURALES FOLGUERA, J.M.: "E1 proceso de transformacién en la plaza de la Merced

en el S. XKIX. E1 paisaje urbano en el que nacid y vivid Picasso en Malaga"
Mdlaga-Picasso 1881-1981 en el Centenario. Ministerio de Cultura. Madrid

1481.

. SAURET, T. 'Panoramica de la pintura malaguefia en el nacimiento de un genio'.

Mdlaga-Picasso en el Centenario. Ministerio de Cultura. HMadrid 1981.

. CLAVIJu, A. "El1 pintor Diego Ruiz Blasco, tio de Picasso". Malaga-Picasso en

el Centenario. Ministerio de Cultura. Madrid, 1981.

PAZOS BERNAL, A.: "En el umbral de Picasso: José Ruiz Blasco". Malaga-Pica -
sso en el Centenarioc 1881-1981. Ministerio de Cultura. Madrid 1981.

ROMERO TORRESy J.L.: "La escultura en Mdlaga a fines del siglo XIX". Malaga-
Picasso en el Centenario. Ministerio de Cultura. Madrid 1981.

CAMACHO, R. "Pablo Picasso y Juan Temboury". Malaga-Picasso en el Centenario.
Ministerio de Cultura. Madrid 18281.

Hay gque sefalar que en esta sala, iba, inicialmente, la representacidn de los
condiscipulos de Picasso en la Escuela de Bellas Artes de Malaga. Segln ini -
ciativa directa de u. Baltasar Pefia, colocadas sus obras en caballetes de la
época; pero por decisidn directa del Director de la Exposicidn, el profesor Co
loma, el homenaje se extendio a los pintores contemporaneos que, en las pare -
des, quedaron representadas, justificando las diferencias abismales existentes
entre ellas. UDesde la pervivencia del pasado en el tradicionalismo de Bono,
Roguero o Virgilio, a los planteamientos de ruptura de un Brickman, Jimenez y
un largo etc. Consideramos que esta vision resultdé lo mds acertado de toda la
exposicidn, por lo contundente de la muestra pasado-presente.

TERESA SAURET



PROYECTO DE CREACION DE LA ALAMEDA DE MALAGA. 1783.

Mucho se ha escrito acerca de la excepcional valia de la Alameda de Malaga,
relacionandola por su forma y funcidn con el saldon del Prado de Madrid. Ambas te-
nian como finalidad el exorno de amplios eriales ubicados delante de puertas impor
tantes de la ciudad: Alcala en Madrid y Puerta del #ar en Mialaga. No obstante, y
a pesar de su importancia, hasta ahora se desconocia al autor y el proyecto origi-
nal. Ello se ha debido, como veremos mds adelante, a su especifica localizacion,
que 1levaba a incluirlo dentro de la jurisdiccion militar.

Por otro lado la creacitn de la Alameda de Mdlaga no es Gnica flor de inverna
dero, sino que por el contrario es un acontecimiento mds del rdpido desarrollo so-
cioeconémico malagueno alcanzado en el Gltimo tercio del S. XVIII, que le llevard
a situarse en la priemra mitad del S. XIX a la cabeza del comercio y de la indus -
trializacion nacional. Ue este modo se crean ahora el Montepio de Vifieros, el Con
sulado Maritimo, se amplia el puerto, se realiza el acueducto desde el Molino del
Inca, se proyecta el cambio del curso del rio Guadalmedina, se derriban las mura -
1las, se terminan la Catedral y el palacio del Obispo, se trabaja de una manera de
cidida en la realizacion de los caminos de Antequera, Vélez y Granada, y se ordena
el poblamiento de la Caleta.

Como es normal, y especialmente durante el Antiguo Régimen, cuando tanto bus-
can le fama los grandes personajes a través del mecenazgo artistico, todas estas
grandes obras coinciden con la presencia en la ciudad a fines de siglo de grandes
personalidades: en primer lugar los Galvez, la-gran familia del S. XVIII, uno de
Tos cuales, Bernardo, fue nombrada virrey en Hispanoamérica, otro serfa honrado
con el titulo de corregidor perpetuo de Mdlaga, y Miguel, quien seria desde su
puesto de Consejero de la Guerra el promotor de la Alameda; en segundo lugar el
obispo Molipa Lario, el cual ante la escasez de agua, que sufrian los malaguefios,
decidid el 22 de Agosto de 1782 "hacer a sus expensas un acueducto sobre el Guadal
medina", encargando su realizacidn al arquitecto aragonés José Martin Aldehuela,
quien concretamente el 8 de Octubre de ese mismo ano habitaba en la manzana 75,
num. 72 de la calle de la Silla; y en fin en G1timo lugar el candnigo D. Ramén Vi-
cente y Monzdn.

En cuanto al origen mismo de la Alameda un hecho importante va a influir de
forma determinante en su creacidn: me refiero a su conexidn con la esfera militar,
razon por la cual va a ser el ejército el encargado de su proyeccidn. Por eso, y
a pesar de gue la idea proviene de un grupo de ciudadanos malaguefios, va a ser li-
derada y conducida felizmente por Miguel de Gdlvez, a la sazdn Consejero de Guerra,
quien a su vez va a encargarse de proponérselo al conde de Floridablanca. Ambos
estaban entonces ocupados, como ya nemos sefialado, en dotar a Midlaga de una serie
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Foto 1.— Plano de las obras a realizar en el Guadalmedina con el primer proyecto de
creacion de la Alameda de Malaga. 1783.
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de reformas importantes, algunas de las cuales se nayan de una u otra forma 1igada
al proyecto de creacidn de la Alameda. E1 mds proximo en el tiempo y en el espa -
cio es el proyecto de desviacidn del curso del rio Guadalmedina, para el que hace
unos nuevos planos Julidn Sdnchez bort, en funcidn de la Real Orden de 12 de Febre
ro de 17s¢. E1 director de las obras seria el coronel de ingenieros Joaquin Villa
nova, en cuya ausencia seria sustituido por el ingenierc orainario Fernando Lépez
Mercader. Precisamente este dltimo seria el creador de la Alameda malaguefia. Aun
que su proyecto no es aln conocido, no cabe duda de que el plano formado con oca -
sion de las obras del Guadalmedina por Villanova, en el que aparece el paseo 0 Ala
meda, debe incluir el trazado ae Loépez Mercader (fig. 1). Asimismo el hecho de ha
per surgido en el ambito castrense na sido la causa principal, gue ha motivado el
oscurantismo, en que se ha movido el surgimiento de este primer paseo malaguefo,
uel que este afio de 1933 se cumple precisamente el sequndo centenario de su acta
de nacimiento. Sirvan pues ademas estas lineas de primer aldabonazo, que anuncie
los actos sin duda a celebrar a lo largo del presente afo por la corporacion muni-
cipal malaguena. Porque no sélo nuestros grandes genios o entidades seculares me-
recen ser recordados y tienen fecha de nacimiento, sino también, y especiamente en
estos momentos las ciudades, e incluso algunos de los sectores urbanos predominan-
tes, a los que debemos proteger de la especulacidn del suelo y del deterioro.

t1 acta de nacimiento de la Alameda tuve Tugar el 31 ge Octubre de 1783 en
San Lorenzo, donde a propuesta de Miguel de Gdlvez, el conde de Floridablanca otor
g6 1a siguiente orden (1): "Para decoro de la ciudad de Malaga, comodidad de la
tropa y desaogo del pueblo y marineria, ha resuelto S.M., a instancia de algunos
vecinos principales representados por D. Miguel de Galvez, y despues de haber toma
do los informes necesarios, conceder su Real permiso para componer y adornar con
arreglo al plan y proyecto que ha formado el ingeniero L. Fernando Lopez Mercader,
la puerta del Mar y su playa circunvecina, como punto mds principal donde debe con
cluir el camino que se esta construyendo desde esa misma ciudad a la de Antequera,
y el de la Costa por Velez a Granada; con facultad de facilitar el fondo necesario
para la obra, requlado en treinta mil reales, por medio de una suscripcion volunta
ria entre los vecinos que la han solicitado, y del producto de unas casitas de ma-
dera, gue deben hacerse y arrendarse a los vendedores de semillas, frutas y verdu-
ras, que por estar dispersos por la playa la afean y embarazan con chozas y otros
estorbos cuyo producto debe servir despues para la conservacién del paseo y arbole
da que ha de construirse y plantarse: Y para que esta obra se ejecute segin esta
proyectada se ha servido S.M. nombrar al marques del Vado vocal de la Junta del Ca
mino, a D. Ramén Vicente y Monzon comisionado de la empresa de conducci6n de aguas,
y'a U. Antonio de Mora y Paysas, Regidor de ese Ayuntamiento, para que de conformi
dad procedan a facilitar los fondos necesarios por los insinuados medios; con par-
ticular encargo de que la obra se ejecute con la mayor solidez y perfeccion, y de
que en el punto mds proporcionado se cologue una fuente, que deviera costearse por
los fondos del Aqueducto, con abundancia de aguas para abastecer el gran concurso
de gentede tierra yuar gue se juntaenel paraje diariamente y regar la arboleda que
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debe plantarse: y con prevencidn de que no se perjudique con esta obra a la del
camino y sus fondos que deben correr con entera separacién..." (2).

NOTAS

1. Archivo Histérico Municipal de Malaga, Actas Capitulares, Afo 1783.

2. Para conocer mas datos de la Alameda acudir a la obra de José Miguel Morales
Folguera, Malaga en el S. XIX, estudios sobre su paisaje urbano, Midlaga, Dpto.
de Historia del Arte, 1982, pdgs. 77-95.

JUSE MIGUEL MORALES FOLGUERA

NOTICIAS DE CONGRESOS
SYMPOUSIUM INTERNACIONAL  SOBRE "MURILLO Y SU EPOCA". SEVILLA, 1982.

Con ocasion de cumplirse el Tricentenario de la muerte de Bartolomé Estepan
rurillo (1617-1bs82), el Ministerio de Cultura, a través de la Uireccidn General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, ha organizado en Sevilla un Symposium Inter-
nacional sobre el tema "JURILLU Y SU EPOCA". Este importante acontecimiento cultu
ral tuvo lugar del 8 al 13 de noviembre en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla,
asistiendo a sus secciones 450 participantes, todos ellos estudiosos y jévenes uni
versitarios de nuestra pintura barroca, venidos de distintos lugares de Espafia y
del extranjero. E1 Comité Ejecutivo del Symposium estuvo formado por D. José Gue-
rrero Loville, como Presidente; D. Juan Cordero Ruiz, como Vicepresidente; 0. Enri
que Pareja Lopez, como Secretario General; D. Manuel Amador Lépez, como Secretario
Adjunto; y D. Emilio Gémez Pifiol, D. Antonio de la Banda y Vargas, D. Enrique San-
chez Pedrote, D. José Cortines Pacheco y D. Enrigue Osborne Isasi, como Vocales.

A To largo de Tos seis dias en que se desarrollé el Symposium, se fue cum --
pliendo el atrayente y denso programa elaborado por el Comité Cientifico en el que
junto a las notables aportaciones cientificas (ponencias y comunicaciones), los
participantes tuvieron oportunidad de disfrutar de unas destacadas actividades cul
turales complementarias (conciertos de guitarra y misica barroca, exposiciones y,
en especial, visitas artisticas a los principales monumentos de la ciudad hispalen
se y sus pueblos adyacentes), siendo por otra parte digno de resaltar las diversas
recepciones ofrecidas por las primeras autoridades de Sevilla, efectudndose todas
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ellas en un gratisimo ambiente de cordialidad y amistad, propiciado por el hbuen ha
cer y continuo desvelo de los organizadores siempre atentos a todas las sugeren --
cias y necesidades de los congresistas. Valga desde aqui nuestro particular agra-
decimiento.

Si una reunidn cientifica responde siempre a la plenitud de unos estudios y
al interés que los mismos suscitan en el campo de la investigacién universal, no
cabe duda que este Symposium sobre "MURILLO Y SU EPUCA" ha cumplido con creces sus
objetivos propuestos. Su importancia, ante todo, viene determinada por la varie -
dad y riqueza de los trabajos presentados, siendo todos ellos una muestra mds que
significativa del alto nivel alcanzado en nuestros dias por la investigacidn en
torno a nuestra pintura barroca, teniendo en este caso como centro la destacada fi
gura de Bartolomé Esteban Murillo. Aunque existen promesas muy serias de que van
a ser publicadas las Actas del Symposium, conviene recordar, sobre todo, las ponen
cias defendidas, ya que las comunicaciones han sido en un nimero tan elevado que
su exposicidn alargaria en demasia esta crénica informativa.

Asi pues, el dia de la inauguracion del Symposium, presidida por la Ministra
de Cultura 0¥ Soledad Becerril y celebrada en el bello marco de la antigua iglesia
de la Casa Profesa de los Jesuitas, comenzd con una conferencia de D. José Guerre-
ro Lovillo sobre "La Sevilla de Murillo". EI martes, dia 9, se expusieron dos po-
nencias: la primera por la manana a cargo de D. Jorge Bernales Ballesteros con el
tema de "Presencia de Murillo en las fiestas barrocas de Sevilla", y por la tarde,
la de U. Manuel Ruiz Lagos sobre "Técnicas del Teatro Barroco: la Pintura y el Cen
tro Escénice". Al dia siguiente se defendieron dos ponencias mds: la primera por
U. Enrique Valdivieso Gonzdlez ("Precedentes iconogrdficos de la obra de Murillo
en la pintura sevillana"), y la segunda por U. José Manuel Pita Andrade ("Murillo
en la vida artistica madrilefia del siglo XIX"). E1 jueves fue un dia especial al
trasladarse el Symposium a la ciudad de Cddiz. Tras una parada en el bello pueblo
de Lebrija para desayunar y contemplar sus principales monumentos artisticos, los
congresistas 1legaron a Cddiz dirigiéndose a la Diputacién Provincial donde se
inauguré una interesante exposicion sobre "Murillo y su Escuela en Cadiz" (recogi-
da en un catdlogo de cuidada edicidn). Por la tarde pronuncid una conferencia U.
Antonio de la Banda y Vargas sobre "E1 eco de Murillo en el Cadiz decimondnico”.
E1 viernes y ya de nuevo en Sevilla se expusieron dos ponencias mas: por la mafana
1a de Lr. Harold E. Wethey ("Alonso Cano y la Inmaculada Concepcién"), y por la
tarde, la de D. Enrique Sanchez Pedrote ("La misica en torno a Murillo"). Y, por
G1timo, el sdbado dia 13 se defendieraon dos ponencias a cargo de los hispanistas
el Dr. Jonathan Brown ("La problemdtica zurbaranesca") y el Dr. Duncan T. Kinkead
("Juan de Valdés Leal: nueva documentacién y obras"), clausurandose el Symposium
con una conferencia sobre el tema "Murillo e Hispanoamerica" pronunciada por D.
Emilio Gémez Pifiol. Asimismo, es de interés destacar el que tanto las exposicio -
nes de los ponentes citados como de los numerosos comunicantes fueron seguidas
siempre de animados cologuios, en general de considerable nivel cientifico, enri -
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queciendo en gran manera el ya de por si alto contenido cientifico del Symposium.

No cabe duda que la conmemoracidn de un Centenario trae como 16gica e inmedia
ta consecuencia entre los estudiosos la revision de los tradicionales conocimien -
tos en torno a la figura recordada, aportdndose al mismo tiempo nuevos datos y, en
especial, nuevos conceptos acomodados ya a las nuevas exigencias culturales de
nuestros dias. Por todo ello, uno de los mejores homenajes que se le ha podido
rendir al célebre pintor sevillano en el III Centenario de su muerte era, a nues -
tro juicio, la celebracion de este Symposium Internacional. No es momento de ha -
cer ahora ninglin juicio sobre el valor de la obra de Murillo y su gran significa -
cidn y trascendencia histérico-artistica, pero lo que si es de justicia resaltar
por nuestra parte es, en definitiva, la contribucidn del Symposium, a través de to
das sus aportaciones cientificas (ponencias y comunicaciones), a un mejor y mas ac
tualizado conocimiento del que fuera figura cumbre dentro del ancho panorama de la
pintura parroca espanola, al mismo tiempo que el mds famoso pintor activo en Sevi-
11a a lo largo del siglo XVII: Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682).

AGUSTIN CLAVIJO GARCIA

UN NUEVO PEETER SION EN COLECCION PARTICULAR MALAGUENA

Dentro de la amplia ndmina de pintores flamencos del siglo XVII dedicados a
la realizacidon de pinturas sobre cobre preferentemente para la exportacidn, exis -
ten personalidades oscuras y desconocidas que, pese a haber desplegado una activi-
dad intensa, permanecen en nuestros dias prdcticamente desconocidos. Ello es debi
do unas veces a que su secundaria categoria artistica no ha suscitado la atencidn
de los estudiosos de la pintura flamenca y otras a que sus obras no se conservan
en su pais de origen, donde sin embargo se conocen de ellos algunos datos biogrdfi
cos y artisticos. Por otra parte es sobradamente conocida la abundante obra que
fue importada por Espafia de los Paises Bajos en el siglo XVII, y la presencia de
pintores de nambre de mayor talla desde una fecha temprana en las colecciones y
templos de la Peninsula. La adquisicién de pintura preferentemente flamenca fue
muy frecuente a través de dos vias de distinto rango: una, la 1lamada via noble,
la otra, aunque mds modesta y menos conocida no por ello menos importante, en es -
trecha dependencia con las casas de comercio que se instalan de norte a sur de la
Peninsula. Esta via, con un producto industrializado en la mayor parte, pero esti
mable, tuvo Ta mejor clientela en los conventos y en coleccionistas privados con
menor poder adquisitivo, por 1o que su calidad artistica es necesariamente infe --
rior.
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Muchos fuerom los piﬁtores flamencos, de corte marcademente industrial, que
exportaron numerosas obras a Espafa a través de esta segunda via. Entre ellos se
cuenta el casi desconocido Peeter Sidn, pintor menor, nacido en Amberes aproximada
mente en 1o49 y muerto en la mencionada ciudad en 1695, discipulo de F. Lanckveelt,
maestro en la Guilda de San Lucas en 1049-1650, y decano en 1682-1683 (F. Donnet.
Het Jonstich Versaem der Violieren "Uitgaven d. Antw. Bibliophilen, n® 23": Thieme
Becker, Allgemeins Lexickon der bildender Kunstler, Leipzig, 1907-1950, tomo XXXI,
padg. 97). Segin ya hemos comentado en otra ocasion ("Un Peeter Sidn en coleccién
particular malaguena", Boletin de Arte, Malaga, 1981, nim. 2, pags. £237-238), "A
Juzgar por las series Unicas hasta ahora conocidas en las catedrales de Valladolid,
Malaga y Medina de Rioseco (Valladolid), asi como las numerosas obras aparecidas
en colecciones privadas por toda la Peninsula, su estilo, segln acertadamente sefa
la Diaz Padrdn (Museo de Santa Maria de Mediavilla de Medina de Rioseco, Madrid,
1975, pag. 79), estd, sin duda alguna, en la misma 1inea cualitativa de Frans Fran
cken (ls8l-1042), el extrafio anadramista A.W. (de quien hemos encontrado dos obras
en colecciones particulares malaguenas, esperando pronto su publicacién) Forchondo

(+ 1856) y otros pintores cuyas obras son manifiestamente de tendencia industrial.
Indudablemente, la calidad y dibujo en su obra no alcanzan la dignidad de que ha -
cen gala sus contemporaneos conocidos. Asi los personajes que pueblan sus composi
ciones son muy pocos variados, de teatrales maneras y peculiar tipologia sensual y
corporea. Por Gltimo, tiende generalmente a conceder a las figuras un mayor espa-
cio en el marco de la ambientacion compositiva, apareciendo en todas ellas una cla
ra tendencia al modelado blando que acusa las sombras en redondo.

Recordemos de nuevo que el cardcter esencialmente narrativo es patente en to-
da su produccidn conocida hasta el momento, consagrada casi por completo a la temd
tica religiosa, especialmente a la historia del Antiguo y el Nuevo Testamento,
siendo frecuente en casi todas ellas anadir en los segundos planos secuencia de la
historia representada, por lo que crea con ello composiciones pluritemdticas de or
denada concatenacion cinematogrdafica, comin también en la estética de los Francken
en su "obsesivo afdn de asociar recursos del pasado manierismo flamenco con los
efectos teatrales de la escuela de Fontainebleau" (0iaz Padrdn). Todas sus pintu-
ras presentan similar tamafo de medianas dimensiones (cuadros de gabinetes), utili
zando el cobre como principal soporte para su mas facil transporte comercial. EI
hecho de que fuera Espafia el principal mercado europeo en el siglo XVII para este
tipo de pinturas hace que sea nuestro pais lugar frecuente de descubrimientos de
nuevas obras de Peeter 5ion, asi como de otros artistas dedicados a esta especiali
dad. que son desconocidos en su pais de origen.

Asi, a la reciente pintura ya mencionada de este artista, mids la serie dedica
da a la "Vida de la Virgen" de la Catedral de Milaga ("Presentacidn en el templo",
"Desposorios", "Anunciacién", "Visitacidn", "Adoracidn de los Reyes", "Huida a
Egipto", "Dormicidon y Asuncién"; cfr.: Agustin Clavijo Garcia, Las pinturas de la
Catedral de Mdlaga, 1974, memoria de licenciatura mecanografiada), se une a esta
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PEETER SION: Virgen con Nifio venerada por San Francisco de Asis y Santo Domingo de
Guzman, Coleccion particular malaguena.
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nueva obra encontrada en una coleccion particular malaguefia en la que se represen-
ta a la "Virgen en gloria venerada por San Francisco de Asis y Santo Domingo de
Guzmdn" (Cobre: 0'77 x 0'59 m. firmada en el angulo inferior derecho: P. SION), re
pitiendo los tipos humanos con una reiterada monotonia que, de no estar firmada es
ta pintura, facilitaria claramente la inmediata adscripcidn a su estilo. En reali
dad esta obra es una clara alegoria al tema inmaculadista junto con la exaltacion

P sion

de 1a Pasidn de Cristo. En la composicion aparecen figuras enjutas, ligeramente
alargadas, cuya anatomia estd dibujada con cierta precisién y soltura (a pesar de
su deficiente conservacidn y groseros repintes que presenta en algunas zonas, en
especial, en torno a la figura del Nifio y el resplandor de gloria que envuelve a
la Virgen), destacando especialmente la fisonomia facial de los personajes con ras
gos menudos, narices finas y ojos vivos. También es peculiar la gesticulacion de
brazos y manos destacando los largos y delgados dedos que fuerzan la expresividad
de las figuras. E1 artista divide la composicidn en dos registros apareciendo en
el superior el tema central de la obra: La Virgen en actitud sedente, rodeada de
un gran rompiendo de gloria, sostenie al Nifo en sus brazos, apoyando sus pies so
bre el globo terragueo con la serpiente a su alrededor mordiendo la manzana, simbo
1o del pecado original. Aunque con algunas variantes, muy posiblemente Peeter
Sion pudo inspirarse para este grupo de la "Virgen con el Nifio en gloria" en la es
tampa de Schelte a Bolswert copiando literalmente l1a "Inmaculada con el Nifio" de
Rubens, sometiéndola por supuesto a una mayor convencionalizacién gestual en fun -
cidn a su interés devocional y comunicativo con el grupo inferior de los santos
arrodillados. Completa este plano superior un ritmico coro de dngeles en numero
de ocho que, en diversas actitudes y expresiones, forman un arménico circulo en
torno a Tos personajes divinos portando respectivamente entre sus manos sendos
atributos pasionales (cruz, clavos, pafio de la Santa Faz, alicates, columna, lanza
y corona de espinas).

En el registro inferior de la composicidn se representa, a ambos lados, a los
santos fundadores, San Francisco de Asis y Santo Domingo de Guzmdn, ambos reconoci
dos como grandes propagadores del culto mariano inmaculadista, quienes arrodilla -
dos en tierra junto a sus atributos peculiares (1ibro de la Regla y perro con una
antorcha encendida en la boca y globo bajo su pata), elevan sus miradas hacia la
Virgen con el Nifio en actitud de veneracidn. Se completa con un bello paisaje ve-
getal y montanoso al fondo en el que destacan dos construcciones templarias en los
extremos que hacen directa alusidn iconogrdfica a la condicidn de fundadores de Or
denes Religiosas de los santos representados.

Lamentablemente su conservacidn es deficiente pues, aparte de los ya menciena
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dos repintes de visible tosquedad en torno a las figuras principales (aprecidndose
la pigmentacién primitiva debajo de las groseras pinceladas nuevas), presenta gran
suciedad, en especial, las muchas excrecencias de insectos repartidas por toda la
superficie, segln se puede apreciar en la fotografia que se acompana. A pesar de
ello, en general, es cuadro de altar de acertada composicidn devota y alegre colo
rido (imponiéndose el rojo intenso de la tdnica de la Virgen y los fondos dorados
del rompimiento de gloria), jugando un papel primordial en la cbra la armonfa y la
reflexion al ajustarse los santos, con existencia propia, a la unidad de un esque-
ma preconcebido. En esta pintura, muy posiblemente y a pesar de su cardcter indus
trial, Peeter Sidn se nos muestra con un estilo mds personal, lo que junto con un
colorido bien armonizado en las contraposiciones de zonas de luz y de sombra al
mismo tiempo que un contenido temdtico de gran riqueza espiritual, hacen de esta
oura una de las mds logradas de toda su produccidn conocida.

AGUSTIN CLAVIJO GARCIA

EL CARTEL HOMENAJE A PICASSO DEL MUSED DIOCESANO DE ARTE SACRO DE MALAGA

Dentro de la amplia muestra cartelistica que la ciudad de Malaga ha presenta-
do en torno al homenaje a Pablo Ruiz Picasso con motivo del I Centenario de su na-
cimiento (1841-1981), y de la que ya ofrecimos adecuada divulgacidn grdfica en
nuestra obra sobre Picasso y lo Picassiano en la Colecciones Particulares Malague-
fias. La Ciudad en su Centenario (1881-1981) (Malaga, 1981, pags. 428-433), es de
interés destacar el cartel homenaje a Picasso del Museo Uiocesano de Arte Sacro,
maxime, por haber salido a la luz una vez que se publicd la obra citada por lo que
no pudo 16gicamente recogerse en el mencionado corpus de la cartelistica del Cente
nario picassiano. E1 cartel se estructura en dos partes bien definida: la imagen,

motivada por una amplia reproduccidn fotogrdfica a color de la obra inédita de Pi-
casso, "E1 Puerto de Mdlaga" (mensaje icénico), y el necesario texto publicitario:
"1881-1981. Homenaje del Museo Diocesano del Arte Sacro de malaga a PICASSD" (men-
saje literario) (1).

Se ha querido con ello ensamblar al maximo los dos sistemas de signos caracte
riolégicos, ya que el texto, breve en su contenido grdfico (resumido en "Mdlaga:
homenaje a Picasso") tiene su mds fiel reflejo en el mensaje icdnico: “"Vista del
Puerto de Malaga con la Aduana y la Catedral al fondo", siendo fundamentalmente
digno de resaltar el que ha sido la dnica vez que Picasso reflejara a lo largo de
toda su extensa produccidn artistica el perfil iconogrdfico de la ciudad que 1o
vid nacer en 1881. De aqui que no dudaremos en ninglin momento que esta importante
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imagen de Milaga tenia que ser necesariamente el centro de atencién del cartel del
Museo Diocesano de Arte Sacro, una vez que, por supuesto, luchamos lo indecible,
aungue sin resultado positivo, para que fuera el cartel oficial del homenaje de la
Ciudad de iMdlaga a su inmortal hijo, Pablo Ruiz Picasso (1861-1973), ocasién que
nubiera propiciado sin duaa alguna una mayor divulgacion iconografica de la tierra
donde nacid, al mismo tiempo que Se hubiera conocido estd excepcional e inédita
pintura, que, al margen de su "malaguenisimo" valor sentimental, representa la
obra mds antigua del dilatado catdlogo de Picasso, razones, a nuestro juicio, mds
que suficientes para que se hubiera tenido en cuenta a la hora de escoger el moti-
vo icdnico del cartel oficial del homenaje de la ciudad de Mdlaga a Picasso.

Por todo ello el Museo Diocesano de Arte Sacro, a la vez que organizd una Ex-
posicidn Lolectiva en nomenaje a Picasso sumdndose asT a los otros muchos actos or
ganizados en su Centenario, tuve la feljz idea de llevar a cabo la realizacion de
este cartel con la inclusion de tan destacada obra picassiana, palianda en cierta
manera el tremendo olvido (o desconocimiento) de los que estaban responsabilizados
en la direccion del mejor disefio del cartel oficial del homenaje de Malaga a Pica-
$50. Lreemos, pues, que, dado su notable interés iconogrdfico, es conveniente ci-
tar al cowpleto el comentario que dedicamos a tan destacada pintura en nuestra
obra anteriormente mencionada (pdgs. 49-51, lams. IX-X). Dice asi:

"E1 Puerto de hdlaga". (Mdlaga. Coleccidn particular. 0leo sobre tabla:
U'ls x U'24 m., firmado: "P. Ruiz"). Constituye, hoy por hoy, la pintura mids anti
gua del catdlogo de Pablo Ruiz Picasso, a juicio del propio pintor malaguefo y del
criticu cataldn Josep Palu i Fabre, quienes la conocian a través de una fotogra -
fia en blanco y negro de no muy buena calidad (reproducida en la obra del menciona
do historiador, Picasso vivo, 1881-1907, pdg. 35), desconociendo, al mismo tiempo,
su actual paradero. Afortunadamente la hemos encontrado en coleccion particular

malaguena, por 1o que ahora la damos a conocer en toda su dimensién técnico-artis-
tica y grafica. E1 sefialado historiador catalan indica, haciendo referencia a la
obra, lo siguiente: "A fuerza de ver pintar a su padre 1lega un buen Jdia en el que
el nifio también quiere pintar y pide colores. S8lo conocemos dos pinturas realiza
das por Picasso durante sumuchachez malaguefia. La primera, y mds antigua, es una
vision del "Puerto de Mdlaga", con la farola, una barca vogando y un barco inmovi-
lizado. Le mostramos la correspondiente fotografia a Picasso y éste nos dijo:
"Eso debid ser 1o primero que hice, To mds antiguo de todo... Al mostrdrsela por
segunda vez, nos confirmé que, en efecto, era obra suya. E1 mismo parecia maravi-
1lado de ver resurgir del fondo de los afios 1o que, posiblemente, crefa ya perdido
¥, sin duda, nabia olvidado. E1 otro cuadrito, mds conocido y reproducido, repre-
senta un Picador delante de la barrera de una plaza de toros, con algunos especta-
dores detras" (2).

Al final de su libro, en la descripcidon técnica del catdlogo de las obras pi-
cassianas, refiere el citado biografo los siguientes datos: "E1 Puerto de Malaga".
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Malaga, nacia 1889. O0leo, lo x 24 cms. aproximadamente. Firmado abajo, a la dere
cha: P. Huiz. Coleccidn actual desconocida. Inédito. Picasso, al confirmarnos
la autenticidad de esta obra, nos dijo: "Esto es lo mas antiguo de todo" (3). En

atencidn y respecto a las palabras de Picasso, de seguro que Palau i Fabre coloca
esta pintura en su catdlogo comu la mds antigua conocida nasta el momento, realiza
da, segun €1, hacia lsd9, es decir, a los © anos dve edad del pintor malagueno, dan
do para las demds obras ya conocidas de este periodo malagueno una fecna posterior
(lsYu-91): "E1 Picador", "hércules cun la porra", "Palomas", "Corrida y palomas" y
"Walaguenas” (4).

Aungue aceptamos la cronologia (en verdad no hay razones en contra para opo -
nerse a ello y si tenenos el personal testimonio del propio artista), no podemos
estar de acuerdo con la descripcion iconogrdfica que hace el precitado historiador
catalén de esta pintura, pues es claro que no representa la farola al fondo del
puerto de Malaga, sino el edificio de la Aduana con la torre de Ja Catedral remata
da por la veleta (representada con un fuerte dibujo, error muy propio de un nifio).
Se trata, pues, de una vista de la ciudad malaguena muy conocida y divulgada por
los ambientes artisticos de aquellos anos, ya que fue llevada al lienzo en multi -
tud de ocasiones por los 1lamacos "pintores marinistas", todos ellos amigos y com-
paferos de su padre, U. José Ruiz Blascou (Martinez de la Vega, Ocdn, Alvarado,
Gartner de la Pena, Verdugo Landi, etc.).

ks 10gico que al nifio Picasso, cuyas respuestas al mundo de los sentides siem
pre fueron excepcionalmente agudas, también le atrajera el interés por uno de los
temas artisticos nas repetidos y divulgados por aguella generacidn de pintores ma-
laguenos, realizando esta ingeniosa y precoz pintura, llena ce espontaneidad e in-
fantil simplicidad. Es el momento en que a Pable Ruiz Picasso se le estaban desa-
rrollando sus enormes e inconmesurables ojos negros, no gustando de estudiar, sino
de pintar y de acechar las ocasiones en gue su padre le permitia compartir paleta
y pinceles. Asi, a través de su propio padre y del ambiente artistico malagueno
de sus primeros anos -del mismo ambiente malagueno en el que su padre, a su vez,
se habfa formado- Picasso entra en el oficio artistico de pintor como un seguidor
fiel de la tradicién del siglo XIX, claramente demosirado con esta obrita, donde
demuestra, para quien sepa "ver", anticipaciones y atisbos que anuician ocurren --
cias muy posteriores, tanto en riqueza y luminosidad de paleta, como en técnica de
gjecucion, a base de lipbres y espontaneas pinceladas cargadas de pasta cromatica,
lo que contribuye en gran manera a ir perfilando el "nacimiento de un genio" (3).

Con esta encantadora e ingenuista pintura, dedicada a reflejar una ue las me-
jores y mds conocidas panoramicas de la ciudad de Malaga, Picossd deja a partir de
anora en entredicno a muchos de sus historiadores y bidgrafos que e achacaban du-
ramente el no haber representado a lo laryo de toda su produccidn artistica a su
ciudad natal. Pues bien, no sdlo es la mds popular iconografia de la urbe malague
fia (aungue haya copiado para ello la obra de su padre, "Vista del puerto de Malagd
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del ano lse7, quien a su vez toma la composicidn en su ambientaci6n general del co
nocido cuadro de Emilio Ocdn), sino, y ésto es 1o mds importante, que se trata de
su primera obra de auténtica y total paternidad, realizada hacia el afio 188Y. Por
1o menos, ya ho se podrd wvecir que "Picasso no le did nunca nada a Mdlaga, porque
ni siquiera en ningdn cuadro suyo aparece la ciudad, ni sus paisajes, ni sus cos -
tumbres, ni su nistoria" (Baltasar Pena). Mdlaga estd ya ahi, en la misma puerta
de entrada de su extensa y genial produccidn artistica con esa encantadora, precoz
y a la vez "malaguenisima" tabla: "E1 puerto de Malaga" (6).

Creemos, pues, que era necesario el exponer la descripcidn completa de esta
pintura para comprender y valorar el alto porcentaje de "iconicidad malaguefia" que
presenta el cartel homenaje a Picasso del Museo Diocesano de Arte Sacro de Mdlaga,
reforzando al mismo tiempo el texto lo que aparece claro en la imagen representada
con el fin de dar mayor énfasis al mensaje: "Malaga-Centenario Picasso". En esta
ajustada asociacidn iconico-verbal estd la verdadera y trascendente importancia de
este cartel, siempre concebido como eficaz medio publicitario (siempre "un medio
para un fin") que 1lega al receptor en toda su integridad, al tratarse no sélo de
un homenaje a Picasso en su Centenario por parte de una entidad cultural malaguena
(ratificado por el texto), sino también que la imagen es tan clarificadora gue ca-
s1 nos atreverfamos a afirmar que podria constituir el propio mensaje icdnico el
cartel en s7 mismo sin palagras (o, a lo mds, con un texto mds reducido en el que
sdlo se incluyeran dos nombres: "Picasso-Centenarico"). HNo es, en definitiva, un
cartel malo o bueno, sino "esencialmente eficaz" por su claridad, bondad y exacti-
tud en la representacidon de su "malaguefiisimo contenido iconogrdfico", factor fun-
damental de lo que deberia haber sido el homenaje cartelistico de la ciudad de Ma-
laga a Picasso en su Centenario, subsanado afortunadamente en parte al haber sido
sublicado por el Museo Diocesano du Arte Sacro a través de su acertado trabajo ti-
vograficu Je la Ipprenta de la Universidad de Malaga (7).

NOTAS

1.- Ejecutado en papel cartulina: 0'70 x U'50 m., destacando la pintura subre un
fondo verde oscuro en el gue se inciuyen las letras en blanco en original gra-
fia (usual letra inclinada).

Z.- PALAU 1 FABRE, Josep, Picasso vivo 1881-1907, Barcelona, 1980, pdg. 35. EI se
gundo cuadrito, "E1 Picador", es obra constantemente divulgada por los bidgra-

fos de Picasso al naber permanecido siempre en la casa del artista (dleo sobre
tabla: 0'24 x 0'19 m., sin firma ni fecha, hacia 1890. Zervos, VI, 3. En la
actualidad To poseen los herederos del artista). Por cierto que se cuenta de
ella que "los ojos del Picador fueron perforados con una aguja por su hermana
Lola" (PENRUSE, Roland, Picasso, su vida y su obra, Barcelona, 1981, pdg. 12).
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PALAU I FABKE, Op. cit., pag. 518.

PALAU I FABRE, Op. cit., pdg. sl8. Por supuesto que no caemos en la simplici-
dad de aceptar como rigido dogma las palabras de Picasso, pues es légico que
los recuerdos de la primera década en Mdlaga tenian que ser necesariamente con
fusos e incompletos para el artista malaguefio. WMo obstante, se puede aceptar
como vdlida, no el hecho de que la obra fuera la mas antiqua, sino "una de las
mds antiguas" en la produccidn picassiana, pues, como sefiala Penrose, "en un
sentido visual, la memoria de Picasso permanecid extraorainariamente clara en
lo relative a cosas importantes y nimias que impresionaron su imaginacidn" (Op.

cit., pdg. 22).

Con este titulo escribid Juan-tduardo CIRLOT (Picasso. L1 nacimiento de un
genio, barcelona, 1972) una de las obras espafiolas mds notables en torno al ge

nial artista malaguefio. Su trabajo recoge todo el acervo artistico de las
obras juveniles de Picasso del Museo de Barcelona (190-1903). Asi pues, el
libro estd dedicado a estudiar Ta “"donacidn Picasso" y, por tanto, no incluye
otras obras que las ya catalogadas en la donacidon. Esto ha ocasionado en cier
ta manera el olvido por la critica y el pdblico en general de otras obras im -
portantes de su periodo malaguefio y corufiés, defecto que en buena parteé inten-
té subsanar Palau i Fabre en su libro ya citado, aunque indiscutiblemente el
tentenario de Picasso ha aportado nuevas pinturas y dibujos que incrementan el
ya de por s dilatado catdlogo del universal pinter malagueno.

(Queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a la familia malagueiia,
propietaria de esta pintura, al permitirnos toda clase de facilidades para su
fotografia y publicacidn.

Nuestro agradecimiento se hace también extensivo al director de la Imprenta de
la Universidad de Mdlaga por el buen trabajo logrado en la edicidn del cartel,
10 -que demuestra una vez mas la cualificada profesionalidad del personal de di
cha entidad malaguena.

AGUSTIN CLAVIJO GARCIA

EXPOSICIUN COLECTIVA HOMENAJE A PICASSO. Museo Diocesano de Art€ Sacro de Malaga.

Uurante el mes de junio de 198Z el Museo Diocesano de Arte Sacro de Mdlaga se

sumd a la celebracidn del Centenario de Picasso a través de una gran Exposicion
Colectiva donde junto a importantes obras y documentacidn netamente picassianas,
se exhibieron variadas nuestras de pintura, esculturas y ceramica de un numeroso y
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representativo grupo de artistas malaguefios contemporaneos. Para ello conté el Mu
seo con la colaboracion de la Galerfa Malake, uniéndose a este acontecimiento cul-
tural el Vicerrectorado de Extension Universitaria y las Lelegaciones de Cultura
del Ayuntamiento, Diputacidon Provincial y Sede en Mdlaga del Real Comité Organiza-
dor de la Copa del Mundo de Futbol "Espafia-8Z". Esta Gltima colaboracidn tuvo su
16gico cauce al coincidir dicha Colectiva "Homenaje a Picasso" con la disputa en
nuestra ciudad del campeonato mundial de futbol. Indudablemente fue un acierto la
celebracion de la Exposicidn durante esas fechas, pues tal acontecimiento deporti-

VO Ssupuso una masiva asistencia de visitantes extranjeros a Malaga, ciudad natal
de Picasso, por lo que esta actividad cultural en gran medida contribuyd a divul -
gar una vez mas el nombre del "universal artista malaguefo", mixime cuando ain no
se habian apagados los ecos de los muchos e importantes actos celebrados en Midlaga
en conmemoracion del I Centenario de su nacimiento (1881-1981).

La exposicion se organizd en base a tres grandes apartados. En primero lugar
la sala de entrada al Museo se dedicd a la exhibicidn de la Cartelistica malagueda
editada en los Gltimos afios en torno a homenajear la figura de Pablo Ruiz Picasso,

en especial, la referente a la conmemoracidon del Centenario, dindose a conocer con
ello el gran esfuerzo de nuestra ciudad en orden al mayor realce del mds genial de
sus artistas de todos los tiempos. En total fueron 15 carteles, todos ellos de
gran variedad y riqueza iconogrdfica, presentdndose como novedad el cartel homena-
je del Museo Diocesano a Picasso que recoge en su estampacion el encantador cuadro
de E1 puerto de Malaga (pintura inédita, de hacia 1889, reconocida como la obra

mds antigua de Picasso en la que por primera y lnica vez representa el perfil ico-
nografico de Ta ciudad que lo vid nacer), aparte del propio cartel de la Exposi --
cidn Lolectiva en el que se representa un bello disefio dibujistico del pintor vele
fio Francisco Hernandez Diaz.

A 1o largo de las cuatro galerias del patio del Museo se expusieron las obras
de los artistas malaguefios contemporaneos, ciasificadas en 4 grupos estilisticos:
cubismo, surrealismo-expresionismo, figurativismo (destacando en &1 el panel dedi-
cado a la iconografia de la "paloma picassiana") y, por Gltimo, el matérico-abs --
tracto. Esta division se realizd en base a intentar destacar las tendencias esti-
1isticas mds representativas de la numerosa produccidn picassiana. Sefialar todas
¥y cada una de las obras exhibidas excederia en gran manera el contenido de esta
cronica (consiltese para ello el "Catdlogo" editadu por el propio Museo).

Tan s6lo indicar que la participacion abarcd a 68 artistas; siendo esta colec
tividad en cierta manera una notable muestra del actual panorama artistico malague
no, aunque, por supuesto, se dejara notar la ausencia de alguna que otra figura
destacada. Pero, a pesar de las obligadas limitaciones que conlleva toda Exposi -
cion Colectiva al no esta representadas todas las firmas que se quisieran y al li-
mitar a una sola obra sy participacidn, esta Exposicidn "Homenaje a Picasso" sir -

vid para poder ver reunidas a una serie de artistas con un vinculo comidn: rendir
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su propia respeto y admiracién al inmortal pintor malaguefio a través de su pecu --
1iar creatividad artistica. Es necesario también reconocer que para el pintor o
escultor gue participa en una exposicidn de estas caracteristicas deben crearse se
rias tensiones profesionales ya que queda obligado a desempenar un papel nada gra-
to, limitado en sus posibilidades expresivas y objeto siempre de valoraciones com-
parativas y superficiales. Por ello, es de justicia agradecer su presencia a to -
dos los que concurrieron a esta Exposicidn desinteresadamente por una simple moti-
vacion cultural, permitiendo asi una fugaz visidn general del panorama que hoy tie
ne el arte en la ciudad de Malaga.

Finalmente, se dedicd una de las dependencias del Museo Uiocesano en exclusi-
va al gran maestro malagueio, Pablo Ruiz Picasso, exnibiéndose en ella obras suyas
originales de notoria calidad, pertenecientes a colecciones particulares malague -
fAas (algunas ya se mostraron en la Exposicion del Museo de Bellas Artes "Malaga y
Picasso": sala IX, "cuadros atribuidos a Picasso"; aunque en aguella ocasién fue -
yon un nimero mucho mds reducido por circunstancias ajenas a la organizacidn), jun

to con otras de su padre, José Ruiz Blasco, y tio paterno, Diego Ruiz Blasco, que,
aungue no presentaban ldgicamente el alto nivel de cualificacion del "mostruo Pica
sso", sirvieron en gran manera para demostrar el ambiente artistico familiar gque
arropd a Picasso en sus anos de estancia en Mdlaga. Se completd la "sala Picasso"
con importantes documentos relacionados con el pintor (partida de nacimiento y bau
tismo de Picasso, partida de matrimonio de sus padres, expediente académico de U.
José Ruiz Blasco, etc.), asi como diversas muestras de trabajos de investigacion
picassiana 1levados a cabo en Mdlaga con motivo del Centenario, ambientandose la
sala con dos grandes paneles, de 24 cuadros cada uno, en los que se explicaban,
plastica y literariamente, el perfil biogrdfico y artistico de Picasso, obra nota-
ble del pintor y primo segundo del propio Picasso, Manuel Blasco Alarcédn.

As?, con esta Exposicién Colectiva de indudable significacion y relieve, el
Museo Diocesano de Arte Sacro, como entidad malaguefa siempre atenta a todo aconte

cimiento de importancia cultural y artistica, se asocid en la medida de sus posibi
lidades al I Centenario del nacimiento en Malaga del "mds extraordinario destruc -
tor y creador de formas de nuestro tiempo, por no decir de todos los tiempos: Pa -
blo Ruiz Picasso" (André Malraux), habiendo contribuido con la misma a airear una
vez mas el buen nombre de Picasso unido al de Malaga, su ciudad natal y artistica-
mente ambiental de sus primeros anos.

AGUSTIN CLAVIJU GARCIA
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