PLATA Y PLATEROS COKDOBESES EN MALAGA (*)

RaFAEL SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR

Una de las consecuencias de la tradicional divisién entre "artes mayo
res" (aryuitectura, escultura y pintura) y "artes menores" (todas las
demds: cerdmica, orfebrerfa, esmaltes, miniatura, etc.), ha sido el

escaso interé&s que estas (ltimas han suscitado en el historiador de

arte. kLksta doble diferenciacién de las artes comenzf a ser abandona-
da en nuestro pais hace apenas unos afios, al menos a nivel de catego-
rias de investigacibn.. Se prestd entonces mayor atencidn a determina
das "artes menores", especialmente a la plateria que cuenta ya con es

tudios importantes y con una amplia bibliograffa.

No obstante, alin es pronto para tener una visifn clara de la his
toria, evolucidn y alcance de cada uno de los centros de plateria del
pais; ademds, determinados aspectos del tema s&lo han sido tratados
muy superficialmente (econfmicos del gremio, legislativos, sistemas

de marcaje...).

LOS CENTROS DE PLATERIA ANDALUCES

El conocimiento ée la plateria andaluza es muy desigual. Del gremio
y talleres sevillanos y de la difusidn de sus obras por la provincia
de Huelva sabemos bastante por los trabajos de las profesoras Sanz Se
rrano y Heredia Horeno (l); del cordobés es amplia igualmente la in -
formacién y el nfimero de trabajos publicades (2), si bien echamos en
falta un estudio de conjunto que, de forma parecida a los anteriores,

reuna lo mis significativo de la platerfa cordobesa y analice con de-
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tenimiento su-rdesarrcllo y evolucién. Somos conscientes, sin embargo
de las grandes dificultades que, en el casc de la platerfa cordobesa,
conllevaria este tipo de estudios. La enorme difusidn gue a partir
del siglo XVIII alcanza esta plateria por toda Andalucfa y el resto
del pais lo impide por ahora. El nimero de piezas gue se localizan
fuera de C6rdoba es considerable y, aungue muchas han sido ya estudia
das, ain guedan conjuntos importantes gue necesitarian serlo si guere
mos conocer el verdadero alcance de sus talleres y la habilidad técni
ca de muchos de sus plateros. Para Milaga contamos con el catélogo
gque Temboury (3) realizé en 1948 de las piezas conservadas después de
la Guerra Civil. Aungue ignord piezas de gran calidad y es imprecisc
en algunas cuestiones, scbre todo en lo gue se refiere a marcas, su
obra es de utilidad por las noticias y comentarios gue aporta del gre
mio y de determinados artifices de la ciudad, y por su amplio mate --
rial gr&fico. De interés son igualmente los datos y documentos (con-
tratos, testamentos...) publicados por el investigador agustino An -
drés Llordén del Archivo de Protocolos Notariales. Con ellos ha con-
seguido reconstruir la biografia y actividad de los méds importantes
plateros malaguenos y antegueranos de los sdiglos XVI al XIX (4). De
algunos aspectos de la plateria granadina y almeriense se han ocupado
recientemente Fernando A. Martin y E.G. Martinez (5); Cruz Valdovinos
y J.M. Garcia Lopez han efectuado la catalogacifn de m&s de un cente-
nar de piezas religiocsas de Ubeda y Baeza, dando a conocer cbras y
marcas de artifices de Jaén desconocidos hasta entonces (6). De Ca -

diz, por Qltimo, es muy poco lo que sabemos.

A excepcidn de Almeria y Huelva, gque nunca llegaron a contar con
un gremio de plateros organizado, en el resto de las provincias la
unién profesional de estos artifices comienza a producirse algunos
afios despué&s de la conguista de sus respectivas ciudades. Desde muy
pronto, Sevilla y C6rdoba se convertirdn en los centros de plata la -
brada mis activos de la regidn, superando sus plateros en distintas

ocasiones sus propios &mbitos territoriales y estableciendo zonas de
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comercializacifn mds o menos amplias segfin las coyunturas.

Los momentos cumbres de la plateria sevillana fueron el siglo
XVI y el siglo del Barroco -1650-1750- (7). Los talleres cordobeses,
por el contrario, conocerfn su miximo esplendor a mediados del siglo
XVIII, simultaneamente al inicio de la decadencia del foco sevillano.
Con mds fuerza alin que &stos, los cordobeses conseguirfn, con el apo-
yo del Estado, como ﬁ&s adelante destacaremos, introducir sus obras

en précticamente toda Andalucia.

De segundo orden, aunque con artifices relevantes y piezas de
gran calidad artistica, podemos considerar a los talleres granadinos,
malaguenios (8), giennenses y gaditanos dedicados casi en exclusiva a
satisfacer la demanda de su clientela civil, la menos importante, y

de piezas de cardcter religioso para las iglesias.

APOGEQ DE LA PLATERIA SEVILLANA Y CORDOBESA.

De los dos momentos de auge de la platerfa sevillana, el primero, el
siglo XVI, coincide con el de mayor esplendor econfmico y cultural de
la ciudad, la gran beneficiada del comercio con América. La Sevilla
del Renacimiento era por entonces "un centro de atraccién internacio-
nal, con una imagen cultural y sociolbgica de término de todos los ca
minos, todos los ambientes y todas las fortunas" (9). Estas condicio
nes favorecerfn la inmigracién de artesanos y artistas, la consolida-
cibn de un gremio de plateros influyente y numeroso y la actividad
creadora y original de sus artffices. Orfebres como Juan de Arfe,
Francisco Merino, Francisco y Diego de Alfaro, Hernando de Balleste -
ros... han de aparecer junto a los mejores arquitectos, escultores y

pintores de la época.

El otro perfodo brillante de la platerfa sevillana se correspon-

de, como dijimos, con los afios del Barroco. Si durante gran parte
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del siglo XVI ==l gremio se desarrolla y fortalece en un ambiente gere
ral de opulencia econfmica, a fines del XVII, inmersa afin la ciudad
en las consecuencias de la aguda crisis de los anos centrales de la
centuria, s&lo la iglesia y algunos particulares enriquecidos dispon
drén del suficiente poder y solvencia como para encargar nuevas pie-

zar y renovar las antiguas (10).

Hacia 1731 la corporacibn reunia a cerca de 150 artifices (11),
y aflin contando con que los encargos y ventas directas no cubrieran
las necesidades de todos ellos, un nmero tan elevado como &ste es
de alguna manera expresidn de una fuerte demanda. Parte de esta de-
manda provenia de Huelva y de su provincia, y de otros lugares de Cd
diz, Malaga (12) y Badajoz préximos a la capital y dependientes des-
de antiguo de los talleres de la metrépi. Esta amplia difusibén de
la plateria sevillana por Andalucia occidental, razfn en buena parte
del cdmodo desenvolvimiento de su gremio, seri contrarrestado desde
mediados del XVIII por los plateros cordobeses a quienes se le reque
rirdn obras incluso para la capital, suplantando desde entonces a las-
sevillanos de los lugares gque txad;cionalmente les habian perteneci-
do. El gremio cordobé&s dominaba entonces los mercados andaluces y
tampién los de otras regiones cercanas(l13). La importancia del Cole
gio-Congregacién en la viaa econdmica de la ciudad debid ser grande
como demuestran sus 85 maestros, 109 oficiales y 70 aprendices dedi-
cados a este arte nacia 1750 (14), frente a los 22'8 y 15 respectiva
mente de Milaga (15) o los 20'27 y 10 de Granada (16), centros que

atendian a una clientela mucho més reducida.

Sobre los motivos de esta fuerte ocupacifn y de la extraordina-
ria expansidn de la platerfa cordobesa, la profesora Sanz Serrano des
tacd uno que explicaria la mayor presencia de obras cordobesas en Se
villa a partir de 1774, afio en el qgue los artifices cordcbeses, que
salfan a vender a las ferias, consiguieron no tener que pagar aduana
por la plata vieja gue introducian en la ciudad, privilegio gue obtu

vieron después de esa fecha (17). Este argumento, sin embargo, no
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aclara la difusifn cordobesa por el resto de Andalucfa, iniciada con
anterioridad. Esto filtimo pudo residir en la resolucién de la Junta
General de Comercio, Moneda y Minas de ocho de enero de 1765, por la
que se eximfa a los corredores cordobeses de plateria del derecno a pagar por lavi
sita, reconocimiento y licencia de venta de las piezas y alhajas que
llevasen a las ferias (1B8). Para conseguirlo argumentaron ante la
Junta las crecidas sumas que por ese concepto se les exigfan en algu-
nos luyares, "llegaﬁdo al extremo de cobrarles sesenta pesos en Ecija
y a proporcibén en otros Pueblos, y en la Villa de la Puebla del Real
Monasterio de Guadalupe ciento y diez Reales ... y que estandc manda-
do por Provissifn del Consejo de Castilla de treinta de Junio de mil
setecientos y cinco, no se les llevasse, ni lo consintiesse el Corre-
gidor (de Cdrdoba), cantidades algunas de maravedis por las licencias
que les daba para vender sus Alhajas, suplicaban tomase la junta pro-
videncia para evitar semejantes exacciones introducidas de abuso, y
corruptela, eximiendoles de la citadas contribuciones, o moderandolas

de suerte, gue sean tolerables".

Vistas las razones la Junta acordé "no se lleven por las Justi -
cias de las ciudades, Villas y demds Pueblos de estos Reynos derechos
algunos por razdn de visita, y reconocimiento de las Alhajas que lle-
varen los Plateros a sus Ferias, por las licencias para venderlas,
Yy que V.S. (se refiere al Corregidor de Cérdoba) haga entregar una co
pia Impressa y certificada de esta Orden a los Plateros de essa Ciu -
dad, que corren las Ferias del Reyno, para gue la exhiban ante las
Justicias, y se les guarde puntualmente lo resuelto por la Junta ...
en inteligencia, que con la fecha de esta Orden, se dan las correspon
dientes a los Intendentes, y Corregidores de estos Reynos, para que
zelen su cumplimiento en las Capitales, y Pueblos de sus respectivos

distritos".

Una y otra resolucidn, é&sta de 1765 y la primera de 1774, provo-

cardn las quejas de los Colegios de plateros andaluces, los mi&s direc
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tamente perjudicados por esta politica proteccionista. Asi, el sevi
llanc dirige un memorial al Consejo Real en el gue expone la desigual
daa de condiciones para comerciar entre ellos y los cordobeses (19).
Los plateros malaguenos, por su parte, denuncian en 1775 el incumpli
miento de determinados capftulos de las ordenanzas y "los abusos que
se experimentan ... en los maestros que de Cbrdoba y otras partes

vienen a esta ciudad, a venaer alajas de plata y oro" (20).

A pesar de estas protestas, dirigidas a defender los intereses
de los maestros locales y a limitar la influencia de los artifices
cordobeses en sus respectivos mercados, €stos continuaron abastecien
do a amplias zonas andaluzas durante la primera mitad del siglo XIX
en gue inician el repliegue ante la competencia de los talleres ma -
drilefios, sobre todo de la Real Fibrica de Platerfia, gue habia sido
creada en 1778, y barceloneses, introductores en el pais de los pro-
cesos de industrializacidn para los trabajos de plata, y de modelos
y modas en ornamentacién europeas (21), mis en conscnancia con los
gustos y aspiraciones de la burguesia, a quienes mayoritariamente se

dirige ahora la produccién, de eminente caracter civil.

La industrializacidn provocd, al igual gue en otros oficics, la
ruina de los pequenos talleres de tipo artesanal, incapaces de reunir
el capital necesario gue les permitiese la adquisicifn de la nueva
maguinaria. El final para Sevilla, pero igualmente vdlido para los
demds centros, fue gue "poco a poco los obradores se (fueron) convir

tiendo en simples tiendas para vender piezas importadas" (22).

PLATEROS CORDOBESES EN MALAGA Y ANTEWUERA.

La presencia de plateros cordobeses en nuestra ciudad con tienda
abierta para negociar géneros de plateria, comienza en la segunda mi
tad del siglo XVI y se hace mds frecuente a lo largo del siglo XVII.

La desaparicién del archivo del ygremio, conservado en otras ciudades -
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impide conocer el nimero exacto de estos artifices y las condiciones
para su instalacifn; la {inica documentacidn utilizable, la del Archi
vo de Protocolos Notariales, poco fiable en este sentido ya que la
llegada de un platero a una ciudad no significa su asentamiento defi
nitivo, nos ha transmitidoc no obstante algunos nombres (23) e inclu-
so los encargos y adquisiciones realizadas directamente a artifices
de aquella ciudad. Hemos de pensar, pues, que durante los siglos ci
tados no existieran trabas importantes para los maestros examinados
en Cdrdoba, o en cualquier otra plateria del Reino, gque gquisieran
ejercer y tener tienda en Milaga o en algfin pueblo importante de la
provincia. Los finicos requisitos exigidos a estos maestros foraste-
ros habrian de ser la presentacidn de certificaciones que confirmasen

su aprobacibén y el pago de los derechos por la apertura de la tienda.

Durante el siglo XVIII parece, con los pocos datos con gue con-
tamos, gue decae el interés de los orfebres cordobeses por estable -
cerse en esta capital, y no porque ahora se les prohiba u ovstaculi-
ce el hacerlo, pues, en las ordenanzas que en 1733 se le da a la pla
terfia malaguefia (24), no hay ningfin capitulo que perjudique a los maes
tros provenientes de otros centros del pais, y si, por el contrario,

a los extranjeros (25).

Ahora se generaliza entre los plateros cordobeses el acudir a
las mis importantes ferias del pais para vender sus propias mercan -
cias y/o las de otros plateros de la ciudad. Lo prueban la difusidn
de sus obras y las constantes referencias en textos y documentos de
la segunda mitad del siglo. He aqui dos, de 1771 y 1794, referidos a
Antequera, gque demuestran, ademfs, la mayor concurrencia cordobesa a
esta zona de la provincia:

"De Alaxas de Oro, Plata, y Piedras preciocsas, hay en esta Ciudad
muy poco Comercio, porque son en corto nimero los Artifices, y estos
de escaso fondo para qualquiera surtido; pero este abasto se consi =
gue con mucha abundancia & beneficio de algunos fercaderes de estas
especies que suelen venir de Cordoba en algunos tiempos del afo: no
venden por lo regular Alaxas de mucho valor, pero de las del mediano

no dexan de distripuirse bastantes para reportar regulares porciones
de dinero por su valor" (26).
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"... (E)ste vecindario se surte de Cordova, Granada o Malaga, y aora,
con la feria ha logrado facilitarse de guanto nesesita, con equidad,
y estencidn a su gusto, por las muchas y grandes Platerfas que concu
rren..." (27). -

Aparte estos desplazamientos perifdicos, maestros y oficiales
acudirdn también a Anteguera desde Cérdoba y otras platerfas vecinas,
inmediatamente despué&s de la creacibfn en 1782-83 de su Colegio de Pla
teros, para incorporarse a la nueva Congregacibn y abrir tienda y ta
ller en la ciudad, o para conseguir, en el caso de los oficilales, el

titulo de maestro.

Sus nombres y procedencia lo conocemos por dos libros manuscri-
tbs del archiveo de la Corporacién: el de memcriales y exémenes 'y el
de oficiales y aprendices (28). Desde 1784, fecha del primer plate-
ro inscrito, hasta 1831 del dltimo, registramos los siguientes maes-
tros, oficiales y aprendices llegados de Cbrdoba:

Maestros aprobadeos e incorporados al Colegio de C6rdoba gue son admi-

tidos en el de Antequera:

Cérdoba Antegquera
Bernardo Clceres Aylltn 5- VI-1746 23-111-1784
José C&ceres Vilches 14- VvV -1783 23-1III-1784
Rafael del Hoyo Jimenez 3= II-1779 5-IIXI-1795
Francisco del Villar 21- vV -1786 11- II-1800
Diego de la Huerta Valenzuela = =  -=-=== (29) 2= V -1802

Oficiales aprobados e incorporados como maestros el Colegic de Ante-

guera:

Salvador Merino Canovas - 9-XII-1798&

Francisco Ruiz de la Muela 18- IV-1801. En esta fecha soli-
cita examinarse, pero entre los
aprobados no se encuentra su car-
ta de examen.

Pedro Baamonde Aguilar 9-VIII- lcUZ

Antonio Ferrera Garcia 24-VIII- 1806 (no gueda incorpora
do) .

Francisco J. Reyes Perez 25~ XI-1806 (no gqueda incorporado)

José Ferrera Garcia 7- I -1813

Oficiales matriculados:

Salvador Merino N— 11-XI ~-17%98

Pedro Baamonde R——— 8- V -1800

Lorenze Crespo 10-VII-1802

Francisco Ruiz MOntes 25- XI-1805
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Aprendices matriculados:

José& Céceres Calatrava 24- VI-1790

Las especiales condiciones econfmicas con que se vio favorecido
este Colegio-Congregacidn, fueron las que propiciaron la venida de
todos ellos. En la solicitud de aprobacidn, confirmada por Real Cé-
dula de 19 de febreto de 1786, los nueve plateros gue la pedian, ro-
gaban "moderacifn de la cantidad de treinta mil reales que en el ca-
pitulo guarto del Titulo Tersero de ellas (se refjere a las Ordenan-—
zas de 1771) se prebiene deve tener el caudal propio el gue con los
demas requisitos qgue expresan haya de abrir tienda, y obrador de Maes
tro Platero, por considerar suficiente la de guatre, o cinco mil rea
les de vellbn atendida la calidad, y circunstancia de las obras que
se ofresen en (esta) ciudad", a lo gque Carlos III, a instancias de
la Junta General de Comercio, Moneda y Minas, accedif: "...he tenido
a bien aprovar la creacién del Collegio de Plateros de Antequera por
ahora, bajo de las citadas ordenanzas generales de las Platerfas del
Reyno, moderando el fondo de treinta mil reales gue estas sefialan a
los cinco mil gque se consideran suficientes para cada Yndividuo de
la de Anteguera guando solicite examinarse, y EQtablecerse de Maes -

tro en el Arte de aguella Platerfia™ (30).

OBRAS CORDOBESAS EN MALAGA

No es nuestro propdsito hacer, en este apartado, una relacién exaus-
tiva y un estudio pormenorizado de cada una de las piezas de plata

punzonadas en Cérdoba que se encuentran en iglesias, conventos y mu-
seos de nuestra provincia. Ello, logicamente, conllevaria un estu -
dio mds amplic del que se nos estf& permitido aquif. S&lo pretendemos
la ordenacién estilistica y cronolfgica de un buen nfimero de obras

-mds de cincuenta, la mayorfa inéditas- y de sus punzones, con vista
a un mejor conocimiento del alcance de esta plateria en la zona mala

guena y de los artifices que contribuyeron a su difusidn. Casi todas
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pertenecen, como seria de esperar, al perfodo dlgide de su produccién
a los cincuenta filtimos afios del dieclocho, durante los cuales el Ro
coct impone su ornamentacifén volatil y asimétrica y se inician, poco
antes del cambio de siglo, las modas neocldsicas con su moderacién y

equilibrio.

Antequera es el lugar gue cuenta actualmente con el conjunto més
amplio de orfebreria cordobesa de toda la provincia, superandc inclu

so a la realizada en los talleres de la capital.

Aungue hemos visto obras sin punzonar que podriamos considerar-
las con toda seguridad cordobesas por su estilo, hemos creido més
conveniente, para no alargar demasiado este trabajo, referirnos ex -
clusivamente a aguellas con marcas de autor y contraste (personal y
de localidad) o a algunas otras gue sabemos documentalmente gque fue-

ron realizadas alli.

1. Obras de los siglos XVI y XVII.

La obra mis antigua conservada en Mdlaga con punzones cordobeses de
contrastfa y autor es un copdn gdtico de plata dorada, con la caja
de forma rectangular y decorados sus frentes con rosetones calados,
de la iglesia de S. Juan, en Velez-Mdlaga. Temboury (31) lo fechd,
por su estilo y marcas, a finales del siglo XV. BAparte su antigile -
dad, la pieza es de gran interé&s por sus punzones, especialmente el
de localidad, impreso en la caja y reverso del pie de manera distin-
ta. EL de la base (fig. 1) tiene forma cuadrada, con lebn pasante
hacia la izgquierda en la parte superior y la silaba COR, separada
por una delgada barra, en la zona inferior, mientras gue el de la ca
ja, repetido dos veces, sblo presenta, con el mismo tipo de letra
gue en el caso anterior, la leyenda COR en un punzén rectangular. A
pesar de estas semejanzas, los creemos punzones distintos, pues en

ninguno de los dos Gltimos se aprecian sefiales de un punzén mayor.
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Junto a estos punzones aparecen el de Bernardino el Milanes

-BER-, nombrado fiel contraste el 7 de noviembre de 1498 (32), y el
de otro, compuesto por una marca cuadrada con remate trilobulado Yy
una M entre dos estrellitas y bajo una pequena cruz, gue ignoramos a

gué artifice pertenecid.

Ninguno de los punzones citados se corresponden con alguno de
los resenados por Ortiz Judrez, y si en cambio, el de localidad y la
marca BER, con los de otro copdn gdtico del Victoria and Albert Mu -
seum, de hacia 1520 (33). Con estos va un punzdn rectangular con
LORE en su interior, no interpretado por Omfn y gque pu-

diera ser el del fiel contraste Juan Lorenzo, elegido en 1519.

Ahora bien, la coincidencia en ambas obras del contenido inte -
rior del punzdn de localidad de la ciudad de Cbrdoba y la presencia
igualmente en las dos del BER, nos lleva a plantear lo siguiente:

1. Yue el copén malagueno lo contrastara Bernardino el Milanés

entre noviembre de 1498 y octubre de 1500, afios en los gue

desempend el cargo.

2. Que el del Victoria and Albert Museum fuese también contras-
tado por el Milan&s y que LORE, es decir, el platero Juan Lo
renzo, sea marca de autor, lo que harfa retrasar su datacibn

a las fechas anteriores.

3. Que los punzones de localidad sean, a pesar del parecido,
distintos, con lo gque Juan Lorenzo lo habria contrastado en-
tre febrero de 1519 y julio de 1521 y Bernardino el Milanés

serfa su autor.

Otras piezas anteriores al siglo XVIII son dos portapaces, un
c8liz y una salvilla; las cuatro del primer cuarto del siglo XVII y
de estilo manierista. Las de mejor calidad artistica son el juego

de portapaces, en plata dorada, del Musec Municipal de Antequera (34

179



Tienen la forma de un pequefio retablo con el relieve de la Asuncién
de la Virgen en un cuadro central entre columnas toscanas y frontén
triangular, y estdn decorados, mds profusamente en el reverso, con
finos ramillos y roleos incisos, y un cabujén de esmalte rojo cada
uno en el itico. Llevan solamente la marca BTD/HRA (fig. 2), del

platero cordobé&s Juan Bautista de Herrera, aprobado el 6 de julio de

1608. Ortiz Juarez lo reproduce pero no acierta a identificarlo con
este orfebre (35). Por las actas de la Colegial de San Sebastidn, a
quien pertenecen los portapaces, conocemos que se les encargaron en

1613 y gque en 1617 &l mismo los entregaba en Antequera. Recibié por

las dos obras 2.831 reales (36).

El cdliz (E1 Carmen, Antequera) y la salvilla (iglesia parro --
quial, Teba) no presentan demasiado interés. El primero, delplata
blanca, es un tipico cdliz purista, completamente desornamentado
(37) . Sus punzones (fig. 3) son: lebn parado con la pata derecha le
vantada en el interior de un circulo (38), o/P... (n° 88, 0.J.), Qque

corresponde a Pedro Sdnchez de Luque (m.1640), posiblemente el con -

traste -lo fue entre 1608 y 1629- del cdliz, y un tercer punzén gque
estd frustro. La salvilla, de forma oval (26x18B cms.), lisa, y con

un escudo en el fondo, tambi&n lleva el punzbén de Pedro Sénchez de

Lugue -parte inferior derecha de la o/P./.AN.- (fig. 4), y otros dos
inéditos: el de localidad en la modalidad de lebn rampante hacia la
izquierda sobre COR, no resenado por Ortiz Juarez, y el de autor o
contraste -fV/.ASAS— Juan Casas, inscrito en la Congregacifn de San
Eloy el 25 de febrero de 1620 (39) y avecindado en M&laga en 1626,

entre cuyos afos ha de fecharse la pieza.

2. Obras del siglo XVIII

El gran perfodo de la plateria cordobesa, por la amplia difusifn de
sus obras y la alta calidad de sus artifices, se corresponde con los

Gltimos cuarenta afios del dieciocho, es decir, después de la resolu--
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cibn de la Junta General de Comercio, Moneda y Minas de 1765 a favor
de esta platerfa, y que hemos comentado en piginas anteriores (40).
No obstante, los comienzos de esta expansi&n habrfa gue situarlos
con anterioridad, hdcia el segundo tercio del siglo, gue es cuando
se aprecia una abundancia mayor de obras de esta platerfa en lugares

cercanos a ella.

E1l Barroco y luego el Rococt son los dos grandes estilos del si
glo. EL Barroco, surgido en la segunda mitad del XVII, encuentra
ahora, en la primera mitad del XVIII, su expresifn m&s acabada en su
tendencia por lo curvilineo y la decoracién din&mica Yy exuberante de

motivos vegetales y florales de resaltado relieve.

Las dos figuras mds representativas de esta tendencia barroca

de la primera mitad del siglo en Cérdoba son Juan S&nchez Izgquierdo

(m. hacia 1755), aprobado como maestro platero por la corporacifn de

artifices de esta ciudad el 30 de julio de 1714 y Bernabé Garcfa de

los Reyes (m. 1763), incorporado el 30 de julio de 1725, el platero

mis fecundo de los activos en Cérdoba en el segundo tercio de siglo.

El primero, probablemente, sea el autor de una gran l&mpara
(fig. 1 bis) de plata blanca (dm. 73cm.), de tres cuerpos, con una
rica ornamentacién de tallos vegetales y flores., Los cuatro orifi -
cios donde enganchan las cadenas estén ocultos por figuras masculi -
nas de medio cuerpo recortadas en chapa de plata. Lleva una inscrip
cibn en las cartelas del cuerpo inferior: "ESTA LANPARA SE ISO A DE-
VOCION DE DNZ ANTO BILLALOBOS. Ano de 1730". Es de la iglesia pa -

rroquial de Casarabonela.

Los punzones (fig. 5), con relacifn a la fecha de la dedicato -
ria, presentan cierta dificultad en sus interpretaciones. Estos som
.ARA/MAS (n® 233, 0.J.), variante 31 de la marca de localidad reseria

da por Ortiz Judrez y San/CHEZ (soldadas la Hy la E y la Z inverti-
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da).

Los dos primeros son el personal del marcador Francisco Sénchez
Taramas, fiel contraste entre 1738 y 1759, y el de localidad utiliza--
do mis frecuentemente por €l. El ano de la dedicatoria, 1730, no
coincide con el primero de la contrastia de Taramas, ocupado enton -
ces por Francisco Alonso del Castillo. La finica explicacifn seria
gque Taramas hubiese desempefiado el cargyo en esa fecha interinamente,
lo gque no se conoce. Por tanto, hemos de.pensar gue la limpara se
realiz6 con posterioridad a la fecha gue su dueno madb grabar en
ella. El Glti

mo punzdn lo atribuye Ortiz Juarez (41) a Cristobal Sdnchez Soto, hi

jo de Juan S&nchez Izquierdo, aprobado en 1755, que lo utilizé entre
177¢ y 1800. Tampoco en este caso hay correspondencia en las fechas,
ni los anos en gque est& documentado el punzén son los del estilo
de la pieza, mis propio de 1730 & 173¢. Asi pues, pensamos gue el
punzén lo empled Juan Si&nchez Izquierdo hacia 1738 y que, tras su fa
llecimiento, su hijo lo reutilizara en las fechas indicadas por Or -

tiz Juérez.

De bernabé& Garcia de los Reyes son dos cdlices semejantes

(25x14, 5x8'5cms.) y muy sencillos de plata en su color, los dos con
el nudo de forma acampanada, y sin ninguna decoracifn. La marca del
artifice (fiy. 6), RE/IES, la (nica gue se le conoce, se acompana de
la de localidad, en forma de escudo y con lefn rampante hacia la iz-
guierda (n°® 28, 0.J.) y de la del contraste I/VRA, quizd Cristobal

Jurado o Juan Jurado Venegas, examinados e incorporados en 1727 y

1729, respectivamente (n® 166, 0.J.), Posiblemente alguno de &stos
ocuparan el cargo de contraste después de 1735 en gue seguia vacante
por suspensidn, en diciembre de 1734, de Alonso del Castillo, y has-

ta 1738 en gue fue nombrado Francisco Sdnchez Taramas.

Barrocos, aungue con notables arcaismos, son otros tres célices-
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de plata blanca, los tres contrastados por Taramas, de las iglesias
de San Felipe Neri (Mdlaga), parroquial de Teba y de Villanueva de

Cauche.

Ll de San Felipe Neri (24'5x14x8) es el finico con decoracién in
cisa de tallos vegetales, hojas de acanto y flores. Su nudo lo com-
ponen un grueso toro y un cuerpo troncocdnico invertido. Conserva
el gollete cilfndrico. Adem&s del punzdn del marcador TARA/MAS y
del utilizado por &l de localidad (n® 31, 0.J.), lleva el de BAR/GAS,
gue Ortiz Judrez (42) atribuye con m&s probabilidades a Victor de
Vargas, aprobadoc el 15 de febrero de 1729, perc tampoco descarta a

Cristobal de Vargas (19 de junio de 1701) y a José de Vargas (16 de

diciembre de 1736). Los otros dos s6lo difieren en el nudo: el de

Cauche (23x14x8 cms.) es igual al de Milaga -troncocdnico-, mientras
que el de Teba (23x13'5x8) es cilindrico. El resto de la estructura
es semejante en ambos: pie de tres cuerpos, gollete cilfndrico y co-
pa ligeramente acampanada. Ambos est&n marcados por TARA/MAS y su

punzbn de localidad ya resefiado. El de Cauche ignoramos guien fuera
su autor por estar frustro su punzbn, en cambio el de Teba lo reali-

z6 Antonio Vizcaino y Alfaro si la marca ,ISC/InO pertenece, como

supone Ortiz Judrez, a este artifice, aprobado el 10 de julio de

1712 (43).

Los tres cflices datarfan entre 1738 y 1759, fechas de la con -

trastia de Taramas.

Con reservas sobre su procedencia cordobesa consideramos a una
naveta (Santiago, Antequera) de plata blanca con motivos incisos de
hojas de acanto y una flor de ocho pé&talos en la tapa. Su fecha la
conocemos por la inscripcifn: "ESTA NAVETA LA DIO JUAN DE DUERAS A
NUESTRA SENORA DE LA SALUD.ANO DE 1743". S6lo lleva el punzén GAL/-
BES (fig. 7). Ortiz Judrez reproduce uno (44) con el mismo apellido

pero con letras minfisculas -Gal/bes- y lo atribuye a Diego de Gilvez,
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examinado el 29 de junio de 1732. O bien se trata de una variante
de la marca de este artifice o, como suponemos, de la de alguno de
los plateros de la familia Galvez activos en Anteguera en ese ano

(Francisco Miguel de G&lvez Bermudo o Juan Gilvez Ribas) .

De los artifices gue trabajan en Cordoba en la segunda mitad de

siglo segfin las nuevas directrices rococ es Damidn de Castro, exami

nado en 1736, el finico de gquien se puede decir con certeza gue crea
un estilo personal y rige con su influencia toda la plateria cordobe
sa hasta su muerte en 1793. Perfecto intérprete del recocé francés,
estilo en el gue elabor® una muy amplia y original produccibn, sus
obras se encuentran repartidas por diferentes provincias espanclas e

Islas Canarias (45).

Las conservadas en Milaga con su punzdn de autor se reducen tan
solo a tres cilices, uno de ellos ya conocido (46), y sin marca algu
na pero suya por referencias documentales, es la espléndida cruz pro
cesional de la Catedral malaguena qﬁe junto con otras diecisiete

obras, hoy desgraciadamente perdidas, realiz6 entre 1778 y 177Y.

Los cl8lices gue presentamos nosotros son muy semejantes en es -
tructura y decoracién. Los dos (figs. 2bis y 3bis) tienen el mismo
nudo en forma de pera invertida con un estrangulamiento en su parte
central y las mismas estrias helicoidales recorriéndolos desde el ba
samento hasta la subcopa, espacios gue, o van ocupados por una deli-
cada ornamentacifn de flores en color distinto al de la pieza (San -

tiago, Antequera) o lisos ( S. Juan, M&laga).

El de Antequera lleva, ademds de su marca -CAS/tRO- (n° 131,0.

J.), la personal del fiel contraste Bartolomé& de G&lvez Aranda

-./..ANDA- y la variante de localidad utilizada, segfin Cruz Valdovi-

nos, por éste entre los anos 1759 y 1765 (47), lo que fecha la pieza
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con bastante precisidn (fig. 8). En el otro cdliz (fig. 9), su pun-
z6n de autor, CAS/TRO (n® 133, 0.J.), aparece junto al tambi&n suyo
de contraste, constitufdo por una flor de lis sobre su apellido en
una sola linea (n® 132, 0.J.). Aungue Damiin de Castro nunca llegd
a ser titular de la contrastia, si la ejercif como suplente desde
1772 hasta 1793, ano de su muerte, perifiodo en el que también se le
permitid contrastar sus propias obras a pesar de gue ello estuviese
prohibido por las ordenanzas (48). La marca CAS/TRO es, como ya ade
lantd Ortiz Juarez en el I Conyreso de Historia de Andalucfa, dife -
rente a la de la pieza anterior (49); esta nueva moaalidad la empled
con toda probabilidad desde 1782 hasta 1793, entre cuyos anos ha de

datarse este cdliz.

Pero el grupo mds importante de obras realizadas por Castro pa-
ra Milaga fueron los dos encargos gue en 1778 y 1779 le hizo el ca -
bildo de la Catedral a través de su canfnigo magistral, don Antonio
Guerrero (50). El primero constd de seis candeleros y una cruz de
altar con el Cristo de plata dorada, y ascendif a 47.590 reales de
vellén. A los pocos meses de recibidas estas piezas de altar, esta-
ba haciendo las siguientes de procesifn: cuatro ciriales, seis ce --
tros con siete figuras de santos en plata dorada cada uno y una cruz
procesional. kste segundo encargo costd 64.066 reales y 14 marave -

dis.

La cruz procesional (fig. 4bis), finica pieza conservada y cono-
cida de todo el conjunto (51), resulta una obra desconcertante den -
tro de la produccifn de Castro. Su estructura, de brazos rectos y
medallones cuadrilobulados con relieves de los apbstoles, y manzana
en forma de templete cuadrangular con hornacinas y figuras, es dife-
rente al tipo normal de cruz rococd cordobesa del Gltimoc tercio del
XVIII difundido por Castro y de la gue es un buen ejemplo la cruz de
altar del Museo Municipal de Antequera, obra de algfin Santacruz -pa-

dre o hijo-, y a la que nos referimos mis adelante (fig. 6bis).
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El cardcter lineal de la de Midlaga es contraria al esquema de
curvas y contracurvas gue domina en otras suyas Yy su aspecto arguitec
tonico, diferente a sus disefios m&s movidos y ondulados. S6&lo el mo
vimiento de las molduras del templete -la parte menos arcaizante-
aligera esta impresifn arquitecténica. El esguema general de la
obra recuerda m&s a las grandes cruces procesionales gbtico-renacen-
tistas yue a las rococd y, dentro de su siglo, a algunas sevillanas

de mediados del XVIII (52).

Una concepcibn tan alejada de sus modelos habituales hubo de
responder, sin duda alguna, a deseos expresos de sus clientes y no a

una intencién consciente del artifice.

La decoracifn por el contrario es plenamente rococd a base de
conchas y tornapuntas de rocalla. Mencibn especial merecen las figu
ras del templete, de un esmeradfsimo modelado. Las situadas en las
hornacinas corresponden segin la inscripcidn gue cada apostol lleva
grabado a sus pies, a S. Matias, 5. Lucas, Sto. Tomds y S. Juan (53).
Sobre la cubierta del templete hay dngeles pasionarios, muy cuidados
en su fundicidén. La figura de Cristo, muy esbelto y de correctisima
anatomia, es de una gran elegancia y serenidad; su composicifn res-
ponde a un modelo del siglo XVI derivado del italianc Guglielmo de -
lla Porta o de Pompeo Leoni (54) y es semejante a la del Cristo de
su cruz de altar del Museo Diocesano y Catedralicio de Valladolid

(55) .

Ll peso de la cruz fue de 381 onzas y 1l adarmes, y su hechura,

a gquince reales la onza, ascendid a 5.725 reales y 10 maravedis.

Otra obra con su punzdn de autor (fig. 10) en la segunda modali
dad resenada anteriormente, CAS/TRO, son las andas de la Virgen de
los Remedios, del Museo Municipal de Antequera (fig. S5bis), contras-

tada entre 1800 y 1804 por Mateo Martinez Moreno como se deduce de
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su pun#bn personal -18../MARTINEZ- (n°® 196, 0.J.) y del suyo de loca
lidad (2b). Como en esa fecha Damifn de Castro ya habia fallecido,

hay gque suponer gue las andas sean obra de su taller, regentado en =
tonces, probablemente, por alguno de sus hijos, quizd por Juan, apro

bado en 177Y.

La parte correspondiente al siglo XIX son las ocho columnas con
su decoracibn de paﬁés, los basamentos con guirnaldas y las cuatro
repisas de los &ngulos con dngeles en madera policromada, del mismo
momento, del escultor anteguerano Miguel Mirquez Gafcia. El resto
ael templete -arcos, cresteria neogdtica, clipula y figuras de la Fé-
fue reformado en 1322 (57) por el también cordobé&s Manuel Moya -M/MO
YA-. Los otros punzones son: L9Y0 -ley novecientas milésimas-, M.
MERINO -Manuel Merino, fiel contraste- (n°® 306, 0.J.), y el de loca-

lidaa de este marcador (n° oy, 0.J.).

el prestigio gue alcanzd la plateria cordobesa rococd no se de=
bid solo a la notoriedad artistica de Dami&n de Castro, sino al tra-
bajo creativo y original de un destacado grupo de artifices. A su
misma altura estuvieron Antonio J. Santacruz (m. 1793), su hijo Anto
nio Rafael, Antonio Ruiz el Viejo, Manuel Repiso, bernabé& Garcia, hi
jo del gran platero Bernab& Garcia de los Reyes, Cristobal Sianchez

S5oto..., todos con obras en Midlaga.

Con el punzbdn (fig. 11) de Antonio J. Santacruz -.5./CRV.- (n°®
228, O.J.) correspondiente a 1773 se conserva en el convento de las
Clarisas, de Velez-Milaga, un cdliz dorade (27'b x 15 x B cms.), de
nudo triangular con espejos ovales en sus caras enmarcados por torna
puntas y cabezas de 8ngeles, y subcopa y basamente con la iconogra -
fia simbSlica de la Pasidn y Hucaristia. Con parecida estruc.ura,
muy de moda entre los ptateros cordobeses, existen, tambi&n en Velez,

otros cuatro realizados por su hijo, pero de hacia 1791.
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Acompanan al punzbn de Antonio J, Santacruz el personal del fiel

contraste Juan de :Luque y Leiva -73/LEIV.- y el de localidad utiliza

do por €l en ese ano (n°® 35, 0.J.).

Del mismo platero o de su hijo Antonio Rafael, aprobado en 1772
es una sacra (58) de plata blanca (66x36 cms.) con las palabras de
la Consagracifn grabadas en una gran cartela central enmarcada por
tornapuntas y rodeada por motivos muy relevados de rocalla, flores y
vegetales. El punzén de autor (fig. 12), .S./CRZ/pequefia flor de
lis (n® 231, 0.J.), se ha supuesto gue pertenecif a Antonio Santacruz
el Viejo, pero la coincidencia en el tiempo de este punzbn con otro
que se le atribuye, lleva a pensar gque fuera de su hijo, aunque cabe
la posibilidad de gue su padre lo utilizara durante un corto perfodo
afin sin delimitar. Con &l van el del fiel contraste Matec Martinez
Moreno correspondiente a 1784 -84/MARTZ- (186, 0.J.) y el suyo de lo
calidad compuesto por un circulo con lefén rampante hacia la izquier-

da y la cabeza vuelta hacia la derecha.

Los mismos problemas de atribucifn presenta la cruz de altar
gue se yuarda en el Museo Municipal de Antequera (fig. 6bis), una de
las piezas mis singulares de la orfebrerfa cordobesa rococé en Mdla-
ga (59). Su diseno, de brazos contorneados por molduras onduladas,
responde al tipo de cruz mds generalizadc en Cbrdoba durante los
afios de vigencia de este estilo, y gue comentdbamos al referirnos a
la de Castro gue estd en la Catedral de nuestra ciudad. Esta del Mu
seo (altura 87 cms.) va sobre un alto pie de base triangular apoyado
en garras de animal y perfil formado por dobles volutas. BSus fren -
tes se decoran con una cartela oval de gran realce cruzada de estrias
y rodeada de rocalla y tornapuntas. Un nudo periforme sirve de tran
sicifén a la cruz ornamentada con espejos ovales y rocalla. Toda la
pieza es de.plata en su color, excepto la figura de Cristo que es de

plata dorada.

188



La marca de autor es la comentada en la obra anterior (fig. 13)
y la personal del contraste, la correspondiente a Castro (flor de
1lis/CASTRO) gue aparece junto a la suya de localidad (n° 40, 0.J.).

La cruz debif realizarse por lo tanto entre 1772 y 1793.

Obra también de excepcional calidad es un copbn (fig. 7bis) de

plata dorada (42'5x18x14 cms.) realizado por Antonic Ruiz el Viejo,

probablemente en 1769, sin duda una de sus mejores cbras (60). De
la estructura de la pieza lo mis representativo del estilo rococt es
su astil con nudo de seccibn triangular y peana con ancha pestafia
curvilinea. Pero lo gue la convierte en una obra de primera catego-
ria es su rica ornamentacién y variada iconograffa a base de cabezas
repujadas y fundidas, y figuras exentas de &ngeles con los animales
simbSlicos de la Eucaristia, y medallones enmarcados por tornapuntas
y rocallas con relieves, muy minuciosos y elaborados, de los Evange-
listas, de la Pasibn -Cena, Flagelacién y Oracién del Huerto- y del
Antiguo Testamento -Abrahim, Moisés e Isaac-, de la tapa, caja, nudo

y basamento, integrados en un conjunto de gran belleza.

Su marca, .A./RuiZ (n® 218, 0.J.), es la empleada por este pla-
tero durante el perfodo 1767-1783, segfin Cruz Valdovinos que ha de -
terminado lus cuatro variances cue utilizd (61). Junto a aguella se encaentran

la personal del fiel Bartolomé Gdlvez Aranda referente, con toda pro

babilidad a 1769 -../..ANDA- (62) y la de localidad que est& frustra.

De Antonio Ruiz, pero de hacia 1787-88, son también un atril y
dos cubiertas de misal identicas, en los que junto a las tornapuntas
y rocalla tardia aparecen flores, frutos y algin otro motivo neocl&-
sicos. Los tres van centrados por el emblema de la orden Hospitala-
ria de San juan de Dios a cuya iglesia pértenecen, aungque actualmen-
te se encuentren depositados en el Museo Municipal de Anteguera.

Los punzones en las tres son: A/RVIZ, en su tercera modalidad (n°®

219, 0.J.), la del contraste Mateo Martinez Moreno de 1787-88 -MARTI
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NEZ/87- (n°® 189, 0.J.) y la suya de localidad ya resefiada y comenta-

da en piezas anteriores.

Plenamente rococd son las ocho obras, dos atriles y seis blando
nes, de la iglesia parroquial de Teba, gue atribuimos a Bernabé& Gar-
cia Aguilar, examinado el 13 de abril de 1755. Los atriles (fig.
8bis) son de plata blanca (37'5x30) y presentan perfiles ondulados y
abundante decoracifn de rocalla, tornapuntas en distintas formas y
algunas flores en torno a un medalldn central. Parecidos motivos,
aungue menos relevados y en menor proporcién, llevan los blandones
(altura 49 cms.), con estructura de peana triangular sobre garras,
astil con nudo periforme y plato doblemente moldurado. Todas las
piezas llevan el mismo punzdn de autor -GArZiA-, que Ortiz Judrez
cree de Bernab& Garcia (n° 152), lo que es probable dada la catego -
ria, de dibujo y repujado, de las obras. Los atriles (fig. 15) van

punzonados por Juan de Lugue Leiva con la suya personal y de locali-

dad de 1774 -74/LEIVA (unidas la V y la A)- y variante de localidad
n® 36 de Ortiz Jufrez, y los blandones (fig. 16) por Dami&n de Cas -
tro pero utilizando, en lugar de su mérca de localidad, la del fiel
contraste anterior correspondiente a 1773, hecho poco frecuente y
gue Ortiz Judrez atribuye a una posible ausencia del titular de la

contrastia (63).

De Manuel Repiso (m. 1B22), aprobado en 1768, hemos reunido dos
obras: una bandeja circular (dm. 32 cms.} con rocalla repujada en
torno a un medallén central formado por tornapuntas (S. Juan, Milaga
y un ciliz (25x14'5x8) desornamentado, de basamento elevado y nudo
periforme ( S. Sebastifn, Anteyuera). Son piezas sencillas, sin
grandes pretensiones pero correctas, gque inclufmos por llevar su pun
z6n en las dos modalidades que utilizd, muy interesante sobre todo
la marca (fig. 17) de la bandeja, pues aclara definitivamente gque la
marca REPIS/O (n° 210, 0.J.) es de este artifice, lo gue no se sabia

con exactitud. Al ir junto a la del fiel contraste Bartolomé Gilvez
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Aranda de 1771 *71/ARANDA- (n° 111, 0.J.), anula la posibilidad de
que fuera de Francisco Repiso ya que &ste se examin® en 1773, dos
afios después de la fecha de la bandeja (64). La de localidad es la
propia de este contraste en la fecha }ndicada (n® 33, 0.J.). 5u
otro punzén, M/REPISO (n®. 212, 0.J.), -estd en el c&liz acompafado
de la personal de los afios 1789-90 (n® 190, 0.J.) y de localidad de

Mateo Martfnez Moreno.

De esta Gltima fecha y con los mismos punzones de contrastia,
es también la corona (fig. 9bis) de plata blanca (14x32 cms.) de la
Virgen de los Afligidos de la iglesia de S. Pedro de Antequera, obra

de Francisco Repiso -F/REPISO- (n°® 211, 0.J.). De tipo “imperial, al

terna en la cresteria medallones lisos acorazonados formados por tor
napuntas en S y rematados por rocalla, con espejos céncavos flanguea
dos por rocalla, flores y tornapuntas en C. La aureola es de trein-
ta y seis rayos terminados alternativamente por una estrella o una

flor.

Muy parecida (15x36 cms.) pero con motivos neoclisicos y alguna
rocalla decadente, es la de la Virgen de la Valvanera (La Trinidad,
Antequera), de la primera década del siglo XIX, con la marca de Ma -

nuel Aguilar -M./AGUILAR (n°® 245, 0.J.) y sin punzones de contrastfa

De hacia 1775 deben ser unas vinajeras, muy sinples y sin salvi
l}a, decoradas con estrias verticales y rocalla incisa en el cuello,
del Museo de Artes Populares, en MSlaga. Llevan los punzones SAN/ -
CHES (unidas la H y la E) (n° 227, 0.J.), ..STR. -Dami&n de Castro-
y el de localidad, apenas legible. Con el mismo punzén de autor
(fig. 18), MARTINEZ/B9 y el de localidad de este contraste, hay un
cdliz (iglesia de Teba) de copa acampanada, astil compuesto por un
cuerpo troncocbnico, nudo periforme y gollete cilfndrico, y peana
elevada. El astil, excepto la forma del nudo, resulta arcaizante pa

ra la fecha de la ocbra -1789-90-, lo gue no supone un caseo aislado,
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pues conocemos alguna otra obra, tambi&n cordobesa, con parecidas ca

racteristicas (65).

k1l punzén de autor de las obras comentadas plantea distintas
atribuciones. Ortiz Judrez (66) opina, con algunas reservas, que pu

diera ser el de Juan S&nchez Soto, aprobadco en 1756, mientras gque

Cruz Valdovinos apunta como posible artifice a Miguel S&nchez de To-

ro, examinado en 1779, © algfin otro miembro de la familia S&nchez de
Toro (67). Basa su hipftesis en la serie de motivos que adornan un
par de candeleros de 1793, plenamente neocldsicos, mds propios, segfn
€1, de haber sido incorporados por un artifice joven gue por Juan

S4inchez Soto,, educado en el estilo rococS.

Ambas atribuciones parecen razonables, aungue a la vista de es-
tas piezas de Milaga -una con detalles del estilo de Damidn de Cas -
tro y otra con elementos arcaizantes-, creemos mds l&gico pensar en
un artifice rococd, Juan S&nchez Soto, gue adopta, en sus fltimos

anos, el nuevo estilo.

De los alios 1789-90 son tambié&n unas vinajeras de plata dorada
del convento de Sta. Clara (Velez-M&laga) con los punzones (fig. 19)

S.TAﬁf (pequefia cruz patada), del artifice Antonio Rafael Santacruz,

aprobado en 1772, MARTINEZ/89 y el de éste de localidad. Los dos re
cipientes tienen forma de jarra con tapadera abatible y asa de 5 si-
mulando una serpiente. La ornamentacifn es a base de estrias verti-
cales poco profundas, un medalldn central con marco de hojitas con
la vid y el pez, flores y guirnaldas neoclfsicas. Van sobre una ban
deja oval de perfil curvilineo formado por tornapuntas asimétricas

con adorno de flores en las uniones y guirnaldas en la orilla.

La marca del artifice no ha sido, gque sepamos, interpretada co-
rrectamente por ningfin investigador. Ortiz Juarez (68) no aprecid

el punto tras la 5, la T ni el menor tamano de las dos Gltimas letras,
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esto Gltimo tampoco lo distinguieron Cruz Valdovinos Yy Garcia Lopez

(69).

Del mismo artifice son cuatro cdlices con decoracifn neoclésica
(8. Juan y convento de Sta. Clara, Velez-M&laga) y un copén de plata
blanca totalmente desornamentado (iglesia de Teba), de los afios
1791-92 seylin la cronolfgica del marcador Martinez Moreno, cuyo pun-
zén -MARTINEZ/91- (n° 191, 0.J.) y el de localidad llevan todas las

plezas.

Los cdlices presentan un disefio repetido con frecuencia por su
padre, Antonio Jos& Santacruz, y por otros plateros cordobeses del
Gltimo cuarto de siglo. Son de copa acampanada y subcopa bulbosa con
resaltados medallones circulares en los gue se representan, mis fre-
cuentemente, simbolos de la Pasibn entre racimos de uvas —en uno hay
también querubines-; el astil es de nudo triangular con espejos, por
lo yeneral lisos -aungue alguno lleva atributos de la Pasién-, en ca
da una de sus caras, flanqueados por dobles cabezas de &ngeles y uvas
kl basamento se compone de un cuerpo abombado con leves estrias ver-
ticales y de un borde ondulado y moldurado. La parte convexa del
ple se decora de forma parecida a la subcopa, con medallones circula
res, mis pronunciados afin que en aguél lugar, rodeaaos de guirnaldas
que se alternan con cabezas de &ngeles y racimos de uvas. En el in-
terior de estos medallones aparecen, en relieve, las figuras del Cor

dero, el lebn de Judi y el Ave Fenix o el Pelicano.

De otros plateros de menor categoria o peor conocidos, existen
también obras en iglesias y conventos de la provincia. Asf, por ejem
plo, de Manuel Azcona, aprobado el 8 de marzo de 1789, hay en las
iglesias de 5. Juan y de Santiago, de Md&laga y Antequera respectiva-
mente, un grupo de obras de discreta calidad. De S. Juan es una ja-

rra (28x9'5) de plata blanca, mitad inferior de forma panzuda con ho
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jas lanceoladas y asa de tornapunta vegetal. La bandeja (38'5x27)

es de borde ondulado y lisa. Sus marcas son: AS/CONA (n®° 118, 0.J.),
97 /MARTINEZ (n°® 194, 0.J.) y la de localidad de este contraste. De
1799 -99/MARTI...- son unas vinajeras (Santiago) decoradas con pegue
nos gallones verticales y las iniciales del agua y del vino sobre
las tapas. El punzén de autor (fig. 20) de esta obra -ASCONA (la N
invertida)- también aparece en un cdliz (25'5x14x8 cms.) sin ornamen
tar y de nudo periforme (S. Juan, M&laga), al lado de.la personal, y

de la de localidad del contraste Martinez Moreno: 1&00/MARTINEZ (n°

196, 0.J.), de lo gue deducimos gue Manuel Azcona utilizf la primera
marca hasta 1798-99, para cambiar en ese filtimo afc a la segunda,

gue emplearia, por lo que conocemos, entre 17Y9 y 1804,

Con la posible marca de Manuel Pinedo Antolinez -ANTOLINEZ-

(n® 106, 0.J.), hemos encontrado una corona (22x11'5 cms.) de tipo
“mperial' con rocalla, perteneciente al Nifio yue acompana a la Virgen
de la Piedad (iglesia del Carmen, Antequera). La contrast6 Martinez
-93/ . ARTNEZ (scldadas la N y la E)- (n® 132, 0.J.). De este contras
te no se han publicado marcas de los afios 1794-5 (70) por lo gue es
posible que utilizara para estos dos anos la de 1793, lo que explica
ria que una obra de Pinelo Antolinez, aprobado en 1795, lleve punzén
de contrastia con cronoldgica de 1793. De 1800-04 es un ciliz
(24'5x13x7'5) sin decoracibn de la iglesia parroquial de Casabermeja.
Sus marcas son: ANTO... , ...0/....INE. -1800/MARTINEZ- y la de loca

lidad que estd frustra.

3. OBRAS DEL SIGLO XIX

Conforme avanza el siglo, decae la produccibn y calidad de este cen-
tro de plateria. Se reduce el nlmero de piezas con punzén de locali
dad de la ciudad de Cérdoba y, por el contrario, se aprecia un consi
derable aumento de las procedentes de talleres madrilefios., Ilustra

con bastante claridad lo que decimos el gue tan s6lo hayamos conse -
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guido reunir de todo el siglo diez obras, alguna, no obstante, de

gran interés.

En cuanto a los estilos, el neoclacisismo perdurari hasta muy
tarde, coexistiendo, a partir de la mitad de siglo, con un retorno a

los estilos histfricos: neogbtico, neobarroco...

Destacamos una jarra y bandeja (iglesia de los Mirtires, M&laga)

de Antonio Castejdn G6mez (m. 1905} -A/CASTEJON- (n° 253, 0.J.), de

1859-60, contrastadas por Cristobal José& Lefn con su marca personal,

59/C.LEON, y de localidad (n° 52, de 0.J.). La jarra estd decorada
en su parte central con palmas y flores, y el borde de la bandeja

con tornapuntas de rocalla (71).

De un gran barroguismo resulta un cdliz (26x13'5x8) de la igle-
sia de S. Pedro (Antequera), de nudo de forma acampanada; la ornamen-
tacibn es a base de tornapuntas bajo relevadas hojas de acanto, boto
nes, palmas, vegetales y pseudorrocalla (fig. 10bis). Sus marcas

sen: LI.. ~Juan Heller- (n® 277, 0.J.), 72/MARTOS -Rafael de Martos-

(n® 297, 0.J.) y variante de localidad n® 53 de Ortiz Juirez.

De Carlos Perez de Lugue -./PEREZ- (n® 311, 0.J.), presidente

del Coleyio de Plateros en 1906, es un ostensorio (52x27 cms.) de es
tructura y decoracifn neogbtica (Museo Municipal de Antequera), con-
trastado por Antonio Merino en 1883 -83/..MERINO- (n® 301, 0.J.): la

marca de localidad se corresponde con la n® 54 de Ortiz Judrez.

Unas vinajeras y bandeja de la Catedral completamente lisas, re
cipientes ovales y asas en forma de bastén, presentan marcas distin-

tas: las vinajeras, las de Francisco de Paula Martos -../MARTOS-, del

marcador Cristobal Pesqueroc con cronoldgica 1832 - 1832/PESQUERO-

(n® 314, 0.J.) y la de localidad utilizada por este contraste en ese

afio y quizd también en 1833-34 (n° 48, 0.J.). La bandeja, en cambio,
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lleva el punzdn de Juan Gonzalez -J/Gonza,... (con letra inglesa)-
(fig. 21), la marca personal de Cristobal Lefn -55/C.LEON-, nombrado
en 1855 para ocupar una plaza de segundo contraste, correspondiente,
posiblemente, al periodo 1855-59 y la suya de localidad semejante a
la gue Cruz Valdovinos y Garcia Lopez publicaron en su obra sobre la

plateria religiosa en Ubeda y Baeza (72).

La filtima obra que vamos a resefiar es un portaviitico de plata
dorada en forma de dguila bicé&fala, de la iglesia del Sagrario, en

M3&laga. Es obra de Rafael Ledn Terga, cuya marca, R L/TERGA, no re-

produce Ortiz Judrez. Estd junto a la de Antonio Merino -...A./MERI
NO-, titular de la contrastia desde 1881 hasta 1913 en gue muere, y

a la de localidad n® 55 de Ortiz Jufrez.
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NOTAS

(*). El presente trabajo es una ampliacidn de la comunicacidn que bajo el titulo
"Orfebreria barroca cordobesa en Milaga" presentd el autor al ITI Congreso
Espafol de Historia del Arte celebrado en Sevilla, los dias & al 1< de octu
bre de 19&0.

SANZ SERRANO, M> J.: La orfebreria sevillana del Barroco, Diputacitn Provin -
cial, Sevilla 1976. HEREDIA MORENO, M. del C.: La orfebreria en la provincia
de Huelva, Diputacidn Provincial, Huelva 19sZ.

-

2. La bibliografia sobre.aspectos parciales de la plateria cordobesa es abundan-
te; citaremos aqui tan solo los trabajos de ORTIZ JUAREZ, D. que
tratan el tema de forma global: Exposicién de orfebreria cordobesa. Cataloga.
Diputacién Provincial, Cérdoba 1973 y Punzones de plateria cordobesa. Publi-
ciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros, (drdoba 1980. Este altimo li-
bro contiene una amplia bibliografia sobre este centro de plateria.

3. TEMBOURY ALVAREZ, J.: La orfebreria religiosa en Milaga. Excmo. Ayuntamiento,
Milaga 1944.

4. LLORDEN, P. Andrés. Ensayo histdrico-documental de los maestros plateros mala
guenos de los siglos XVI y XVII. Excmo. Ayuntamiento, Milaga 1947. "Las dos
grandes custoaias de la Catedral malaguefia. Notas y documentos para uneastudio
histdrico-artistico", separata de La ciudad de pios. Real Monasterio de El Es
corial (1954), pp. 5-56. "Noticias histdricas de los maestros platerus ante -
queranos. Siglos XVI y XVII", Jabega, 7, Milaya (1974), pp. 81-86. "Noticias
histdéricas de los maestros plateros antegueranos. Siglos XVIII y XIX", Jabega,
dy (1974}, pp. @1-92. "La custodia y andas de Antequera", Jabega, 22, (197d),
Pp. 44Y=>4,

5. MARTIN, F.A. "Breves notas scbre la plateria en Andalucia Oriental". Ponencia

leica en el III C.E.H.A, Sevilla (1980) Texto mecanograf iado. MARTIN, F.A. y
MARTINEZ, C.G. EL arte de la plateria en S. Juan de Dios de Granada, Diputa -
cidn Provingial, Granada 1981.

6. CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA LOPEZ, J. u*.: Plateria religiosa en Ubeda y Bae
za, Diputacién Provincial, Jaén 1974.

7. SANZ SERRANO, M.J.: Ob. cit., I, pp. 26-30. "Orfebreria cordobesa en la Cate-
dral de Sevilla", Actas del I Congreso de Historia de Andalucfa: Andalucia Mo-
derna (s. XVIII), t. II, Cbrdoba (1976), p. 275.

d. SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, R. Orfebreria del Museo de Mi3laga, Ministerio de Cultu
ra, Madria (1940), p. 35. "Aportaciones al estudic de la plateria manierista
malaguefia: el platero Salvador Noriega", Boletin del Musec Diocesanc de Arte
Sacro, 1-2, Malaga (1981), pp. 171-17&.

9. GARCIA-BAQUERO, A.: "El impacto americano", Historia de Andalucia, t. IV, Cup-

sa Eait. y Edit. Planeta, Barcelona 1980, p. 339.

10. SANZ SERRANO, M* J.: La orfebreria sevillana... cit., t. I, p. 19.

11. SANZ SERRANO, e 1 "Orfebreria cordobesa..." cit., p. 274.

12. El dnico conjunto importante de orfebreria sevillana que se conserva en la ac-
tualidad en la provincia de Mdlaga es el de la iglesia parroguial de Teba, pue
blo que hasta 1833 pertenecif a la dibcesis de Sevilla. Destaca de todo el
conjunto una espléndida cruz parroquial de plata dorada con figuras y ornamen-—
tacidn del Bajo Renacimiento. Aungue no lleva punzones, es cbra de indudable
factura sevillana.

13. Sobre la difusidn de la plateria cordobesa rococd por Andalucia y otras zonas
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14.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27
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del pais es amplia la bibliografia; remitimos a los trabajos ya citados y a
CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Arqueoldgico Nacional. Catdlogo de plateria, Mi -
nisterioc de Cultura, Madrid 199Z. MARTIN, F.A. "Piezas de la plateria cordo-
besa en la Catedral de Cuenca", Iberjoya, o (1944), pp-. Te=-81.

BRASAS EGIDO, J.C. "Aportaciones a la nistoria de la plateria barroca espanold
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueclogfa, XL-XLI, Valladolid
(1975), p. 432.

Archivo Municipal de Milaga (en adelante A.M.M.). Catastro de la Ensenada.
"Copia de las Respuestas Generales... de la ciudad de Milaga", t. 114, II, f.
516 y ss.

MARTIN, F.A. "Breves notas sobre la plateria..." cit., p. 7.

SANZ SERRANO, M" J. "Orfebreria cordobesa...” cit, p. 276.

Archivo del Colegio de Plateros de Antequera (en adelante A.C.P.A.), actualmen
te depositado en el domicilic de Dn. J.A. Munoz Rojas. Cuaderno 5. Una copia
de la Real Orden aparece también inserta en un libro con las Ordenanzas del Co
legio de Plateros de Milaga, de 1733. Archivo Temboury (en adelante A.T.), Bi
blioteca de la Diputacién Provincial de Milaga.

SANZ SERRANO, M® J. "Orfebreria cordobesa..." cit., p. 276.

Archivo Histdrico Provincial ae Milaga, leg. 3071, fs. 103-104, de fecha ¥ de
marzo de 1775. Citado por Temboury, ob. cit., p. £15.

Una relacidn de la bibliografia sobre la Fabrica, en MARTIN, F.A. "La plate -
ria de Martinez al servicio de la Real Casa. Piezas en el Palacio Real de Ma-
drid (I), Reales Sitios, 66 (1980), pp. 11-1t e Ibidem (II) (1981), 67 (1941),
PP-. 11-16.

SANZ SERRANO, M® J. La orfebreria sevillana... cit., I, p. 30.

Plateros cordobeses documentados en Milaga: Gonzalo de COrdoba (1544}, Juan
Delgado (1604), Tomé& Rodriguez Mellado (1614-1613), Diego Bonilla (1617-1631),
Juan de Lara (1621-1657), Juan ae las Casas (1646-1631), Juan ae Lebn (1647-
166u) , Antonio Arjona Villavicencio (1679), Pedro de la Pena (ledd), Cristobal
de Najera (1689-1624)

crf. Llorden, P.A. Ensayo histdrico-aocumental...cit.

Plateros cordobeses documentados en Anteguera: por conversaciones con el cita-
do investigador, que lleva trabajando algunos afnos en el Archivo de Protocolos
de esta ciudad, sabemos gue la ndmina de plateros cordobeses y las relaciones
comerciales entre estos y los de Anteguera es importante desde 1575 en que apa
rece avecindado Juan Gomez.

A.T. Ordenanazas de los plateros de Mdlaga, 1733.

"REAL CEDULA, CON LAS ORDENANZAS, QUE 5U MAGESTAD, (que Dios guarde} ¥ SU REAL
JUNTA GENERAL DE COMERCIO, Y DE MONEDA, DA A LA CONGREGACION, COLEGIO, ARTE Db
PLATEROS DE LA CIUDAD, PARTIDO, Y OBISPADO DE MALAGA, PARA SU BUEN REGIMEN Y
GOBIERNO. Dado en 5. Ildefonso a veinte y guatro de agosto de mil setecientos
y treinta y tres”.

Cap. XXVI. "Oraeno, que si algin Platero, gue no sea natural de mis Dominios,
que llegare a la Ciudad de Milaga, guisiere exercer este Arte, tenga obliga --
cifn... de presentarse ante los veedores, examinarse... y por dicho examen y
facultad de abrir tienda... ha de pagar triplicado, gue los naturales de la
Ciudad, y Obispado...".

NIPHO ¥ CACIGAL, J. Descripcibn General de Espafa, Madrid 1771, t. IV, p. 50.

Archivo Histdrico Municipal de Antequera (en adelante A.H.M.A.). Col. Actas
Capitulares, cabildo 17 de septiembre de 1794, s.f.
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29,

30.

31.

32.
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34,

35.

36.

37.

3s.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47

48,

49

A.C.P.A. Libro 5. "Libro para las copias de Memoriales, cartas de examenes de
los incorporados y otros asientos particulares del Colegio de Artifices de Pla
teros tituladc del Sr. San Eloy de esta ciudad", y Libro 9, "Libro para los
asientos de oficiales, y aprendices del Colegio de Sr. San Eloy de Artifices
Plateros de esta ciudad...".

No consta en ningfin documento. Posiblemente lo realizara antes de 1784, pues
tampoco consta en ORTIZ JUAREZ, D. "Libro segundo de Aprobaciones e incorpora-
ciones de Artifices Plateros de esta ciudad de Cdrdoba. Afio de 1784", Boletin
de la Real Academia de Cbrdoba, 95, (1975).

A.H.M.A. Col. Actas Capitulares, leg. 55, s.f. Cabildo de 13 de marzo de 1786
TEMBCOURY, J. Ob. ciz,, p. 76=-79.
Las fechas de aprobaciones de los platervs y los afos en el cérgo de los fie -

les contrastes citados en el texto, estdn tomados de ORTIZ JUAREZ, D. Punzo -
nes de plateria... cit.

OMAN, Charles. The Golden Age of Hispanic Silver. 1400-1665, Londdres 1464,
p- 14-15.

TEMBOURY, J., en Ob. cit. los fecha en 1615; p. 177. Reproduce también su pun
z0n pero lo atribuye, con reservas, a Bartolomé Herrera. ROMERO BENITEZ, J.
Guia artistica de Antegquera, Antequera 1981, p. 47. Este investiguador fue el
primerc gue los atribuy® a J.B. de Herrera.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria... cit., n° 94, p. H2.

A.H.M.A. Archivo de la Iglesia Colegial de Antegquera. Libro capitular v, fs.
4y 97.

TEMBOURY lo incluye en su ob. cit., p. 159. Reproduce incorrectamente sus pun
zones y lo fecha hacia 1580.

ORTIZ JUAREZ, ». Punzones de plateria...cit., #° 23, p. 45. En adelante y pa-
ra no alargar innecesariamente el contenide de estas notas, lo citaremos en el

propic texto: (n® 23, 0.J.).

ORTIZ JUAREZ, D. "El libro de registro ae Hermanos y actas de visitas de la
Congregacifn de San Eloy", B.R.A.C., 93, (1973), p. 78.

De las cuarenta obras que tenemos catalogadas de este siglo, seis pertenecen
al segundo tercio del XVIII y treinta y seis al pericdo 1765-1400.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria...cit., n® 226, p. 134.

Ibidem, n® 239, p. 139.

Ibidem, n® 242, p. 140.

Ibidgem, n® 147, p. 109.

Para una bibliografia sobre Damidn de Castro, ver: ORTIZ JUAREZ, D. Punzones
de plateria... cit., p. 105, nota, 6Z. Tambi&n puede consultarse, SANZ SERRA-
NO, M~ J. "Orfebreria cordobesa...", cit., pp. 280-288, y BRASAS EGIDO, J.C.
Ob. cit.

TEMBOURY, J. Ob. cit., n® 163, p. 265.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Arqueoldgico... cit., p. 158.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria...cit., p. 102.

ORTIZ JUAREZ, D. "Punzones de orfebreria cordobesa", Actas del I Congreso de
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Historia de Andalucia: Andalucia Moderna (s. XVIII), t. II, cSrdoba (1978),
p- 147.

Archivo Histdrico Catedral de Milaga. Caja 36, leg. 124, fs. 14d y leg. 145,
fs. 1, 3v, 38, 96, 104v y 105.

TEMBOURY, J. ob. cit. p. 288-49.
Las medidas de la cruz son: 52x45 cms. los brazos y 2'30 de altura total.

SANZ SERRANO, M® J. Orfebreria sevillana... cit., t. I, p. 292-3, fig. 13&.

Una reforma moderna los cambid de lugar, trastocd sus atributos y colocd la fi
gura de Cristo en el reverso.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Arguecldgico Nacional... cit., p. 104, fig. 0.

BRASAS EGIDO, J.C. La plata valliscletana y su difusibén, valladolid, 1940,
p. <84, fig. 423.

N° 41 de 0.J. CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Argueoldgico... cit., reproduce uno
igual al que resena Ortiz Judrez pero con fondo granulado como el gue nosctros
presentamos, gue no sabemos si en realidad constituye una variante del de Orti
o es producto de la impresidn.

En el basamento lleva la siguiente inscripcidn en una chapa de plata: "Estas
Andas se hicieron (menos las columnas) el afio de 1922, 4° Centenario de la Apa
ricién de la virgen, por el artifice cordobes Manuel de Moya, costeadas por
sus devotos. Siendo Esclavo Mayor Luis Moreno y F. de Rodas".

TEMBOURY, J. Ob. cit., n® 221, p. 293. El punzdn de autor no ceincide con el
gue reproducimos nosotros.

TEMBOURY, J. Ob. cit., n® 179, p. 473. Los punzones correctos son los que no
sotros reproducimos.

Actualmente en el Museo Municipal de Antequera. Temboury no reproduce el pun-—
z6n del contraste y el de autor no coincide con el que &l reseha. Ob. cit.,

n® 174, p. 269.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Argueoldgico Nacional... cit., p. 16d, nota 70.

Aungue estd frustro, del casetén superior se advierte un peguefo circulo sobre
la Ay la N (n® 102, ©0.J.), posiblemente el arrangue del &; confundirse con el
cero del 70 (n® 110, 0.J.) es imposible porque el punzén de ese afio lleva su
apellido entre dos barras horizontales gue no aparecen en el de 1763.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria.., cit., n® 35, p. 60.

TEMBOURY, J. Ob. cit., n°® 364, p. 3d1. Reproduce bien la marca de autor, pe-
ro no la del contraste.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA LOPEZ, J. M°. Plateria religiosa en... cit.,
p. 73, fig. 74. Es obra de Eulogio Munoz, de 1797.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria... ecit., n® 227, p. 13b.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. Museo Argqueoldgico Nacional... cit., p. 170-1.

ORTIZ JUAREZ, D. Punzones de plateria... cit., n® 322, p. 137.

CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA LOPEZ, J.M*. plateria religiosa en... cit.,
p. 150.

Ortiz Judrez reproduce una, muy frustra, que dice pertenecer a 1795 (n® 193).
valdovinos, en el catidlogo de plateria del Museo Argueoldgice Nacional, lo con



tradice y asegura que en la marca que Ortiz vid 1795, pone en realidad 1799.
Ob. ecit., p. 172,

71. TEMBOURY, J. Ob. cit., p. 375.

72. CRUZ VALDOVINOS, J.M. y GARCIA LOPEZ, 7.m%, Plateria religiosa en... cit.,
P. 129, fig. 199,
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Fig. 1 bis.— Lampara. Juan Sdnchez [zquierdo. H. 1738.
Iglesia parroquial de Casarabonela.

Fig. 2 bis.— Cdliz. Damian de Castro. Iglesia Fig. 3 bis.— Caliz. Damian de Castro. Iglesia
de Santiago, Antequera. de 8. Juan, Mdlaga.
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Fig. 8 bis.— Atril. Bernabé Garcia. 1774. Fig. 10 bis.— Caliz. Juan Heller. 1872.
Iglesia parroquial de Teba. Iglesia de S. Pedro, Antequera.

Fig. 9 bis.— Corona. Francisco Repiso. 1789-90. Iglesia de 5. Pedro, Antequera.
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