“LA TGLESIA DE LOS REMEDIOS DE ANTEQUERA EN ANDALUCIA,
EJEMPLO DE UNA ORDENACION ESCENOGRAFICA BARROCA” «

ROSARIO CAMACHO MARTINEZ

"La ciudad espafiola del siglo de Oro aspiraba a ser una
ciudad santuario, a realizar el ideal medieval de la Jerusalén
celeste en la tierra" (1). Dado el gran n@meroc de conventos, igle-
sias, ermitas, e instituciones eclesidsticas, gue se levantaron

en Anteguera, bien merece &sta el calificativo de ciudad-convento.

Instalados los Terceros Franciscanos en el monasterio de
las Suertes, extramuros de la ciudad, desde los primeros afios del
5. XVI, no pasaron al interior de ella hasta casi un siglo més
tarde debido a la oposicién de las otras 6rdenes (2); en 1608 se
instalaron en el lugar que ocuparon hasta la Desamortizacidn, don-
de hoy se conserva la iglesia y el convento, y aungue las obras
comenzaron inmediatamente se arrastraron durante mucho tiempo, fe-
chindose la terminacifén de la capilla mayor en 1697 y el camarin
en 1707 y ain continuaban, bien avanzado el s, XVIII, otras obras

de ornamentacién y las del convento,

Esta iglesia cuyas obras dirigiercon los maestros Gonza-
lo Y&fiez y Fernando de Oviedo responde al plan basilical usual en
la argquitectura regular masculina, separadas las tres naves por
sencillos pilares, con pilastras pareadas, apeando arcos de
medioc punto de cuyas claves arrancan expresivas miscaras remate
de las peanas gue sostienen las tribunas claustrales, Mucho més
amplia vy en forma de U, abarcando toda la anchura de la nave, la

que se alza a los pies y conforma el corc de la comunidad. (3).
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Manteniéndose la relacifn orden-advocacifn del templo
que reserva el dbrico o toscano para los mendicantes, por su aus-
teridad, encontramos aqui entablamento dérico gue soporta la b&-
veda de medio cafin, con lunetos y fajones pareados, decorados los
tramos entre ellos con composiciones alusivas a la Orden. En el
crucero se alza una cfipula sobre pechinas, con cupulino, dividida
por ocho nervios en otros tantos segmentos en los que alternan
claraboyas gque con su luz real se integran en el simbolismo de la

iconografia,

Tras el retablo del altar mayor,el camarin de la Virgen
de los Remedios, construido entre 1700 y 1707, hexagonal, con pi-
lastras corintias, como corresponde a su dedicacién mariana, cu-
bierto con béveda semiesférica de festoneado cupulin y una exqui-
sita decoracién de hojarasca carnosa, flores, querubines, veneras,
espejos y delicados togues de oro y policromia, El corte de sus
yeserias lo hermana con el ae la Victoria de Milaga, obra inicial
de un taller de yeseros que dejé honda huella en la provincia,

En el centro un airoso templete de madera dorada sirve de trono,
casi mandorla,a la Virgen; es obra de principios del s. XVI, aun-

gue restaurada en 1816 por Miguel Mirquez Garcfa (4).

Ademés de la decoracibén de yeserias aneja a la arguitec-
tura, esta iglesia ha sido enrigquecida entre 1736 y 1757 con un
revestimiento de jaspe rojo, labrado con tradiciones y la repre-
sentacifn de las letanias, en los.zbcalos del presbiterio, y sobre
todo con pinturas realizadas hacia 1678: roleos de caricter deco-
rativo en las zonas inferiores (aungue en gran parte de las naves
han desaparecido) o como marco de las composiciones al temple so-
bre el mismo muro gue desarrcllan un tema narrativo, en relacién
con la orden franciscana, en la b&veda de la nave wentral, dedi-

céndose al presbiterio un programa simb&lico mds complejo, No
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hay seguridad sobre el autor o autores de estas pinturas.

Durante los siglos XVII y XVIII fueron bastante habitua-
les, entre las O6rdenes religiosas, estos conjuntos pictéricos, so-
bre todo en Andalucfa. Son ilustraciones realistas de las hazafias
de un santo o los méritos de la Orden, mi&s que obras alegfricas;
pero en ellas, dado el carfcter retSrico de la €&poca, se introdu-
ce una idea programitica, didfctica, gque impone la eleccién y or-
denacién de los temas; en efecto, si los simbolos son reducidos
a pequefios detalles que hay que interpretar en cada cuadro, e} en-
cadenamiento de todos ellos ya constituye la alegorfa (5). La afi-
cibn a lo simb&lico y alegbrico corre pareja, en Espana y précti-
camente en toda la Europa de esta &poca, con la aficién a las ce-
remonias teatrales y fastuosas y ambas se funden en el interior
del recinte sacro, colaborando agquella a la ambientacifn y comple-

mento de &stas.

Si consideramos el conjunto interior de la iglesia de
los Remedios, la articulacién de las tres artes, arguitectuta, es-
cultura y pintura nos ofrecen una concepcifin espacial de senti-
do escenogrifico (6), en la que se integra el programa iconol6-
gico trascendiendo la representacién pictérica. A esa concep-
cibn contribuyen los diferentes elementos: el gran coro gue se al-
za a los pies, las tribunas con celosias que recuerdan el caric-
ter de los palcos privados, el presbiterio elevado enrigquecido
por la presencia del retablo a través del cual se penetra en el

mundo misterioso del camarin, la decoracifn pictérica, etc.

Ante el arco triunfal otro elemento se reviste de caréc-
ter teatral, el plpito, no ya por su aparato, pues &ste presenta
una austera labor de canterfa obra de 1767, en la que los sfmbo-

los de la peana y los bustos de los padres de la iglesia son los
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inicos elementos iconogrdficos, ademds de la montera, sino por

el sentido que entrafia como transicién entre el mundo teatral y

el de los fieles; también,como presentador de un personaje gque con
su movimiento nos impondrd su palabra, gue se nos ofrece como el
narrador, el introductor en un mundo irreal y maravilloso donde
tiene lugar la funcién lit@irgica, presidida por la imagen de cul-
to. Ademés, por ser los celebrantes personajes reales, aunque los
ornamentos de que se revisten los transforman, agquel queda en pla-
no intermedio entre el mundo de ficcién y el mundo més real gue
representan los fieles (7) y desde su privilegiada atalaya ayu-
daria a &stos desarrollando oralmente, como una "voz en off", la
funcidén que se celebra, apoy8ndose también para ello en las com-
posiciones gue cubren el presbiterio y la iglesia toda, donde los

conceptos se han hecho imagen.

En este interior juega papel importantisimo el retablo,
conjunte arquitectfnico que se constituye en el decorado de la es-
cena y con sus oros nos refuerza la conciencia de lo extraordina-
rio. Los elementos dindmicos que utilizd el entallador del s.XVIII
Antonio de Rivera, gque realizé la obra hacia 1730 (8), cooperan a
la atraccién de los fieles: la movida imagen de Santiago, el uso
desbordante de la dorada hojarasca, las columnas salomfénicas que =
imponen ritmo y dramatismo centrando el movimiento espacial para
atraerlo hacia si y proyectarlo, a través del medio punto central,

al camarin enlazado con &l, (L&m, I).

Efectivamente el retablo puede dejar de ser fin de este
escenario para convertirse en embocadura, portada monumental hacia
ese otro &mbito espacial més Intimo y oculto, el camarin, verdade-
ro "Sancta sanctorum", escenario maravilloso que al ofrecérsenos
tras un tan rico encuadramiento afirma la presencia de lo extraor-

dinario. Es este espacio, tan caracteristico en Andalucia, donde
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el fervor popular se desborda en exvotos y promesas, el que cap-
ta toda la atencifn: su iluminacién propia, sabiamente dirigida,
lo inmaterializa convirtiéndolo en un gran transparente y realza
la pequefia imagen de la Virgen de los Remedios scobre el vistose
trono que a modo de capullo, la envuelve rodefndola de su Triun-
fo. Enriguecido con una esplé&ndida decoracifn de jugosas y abi-
garradas yeserias, con los simbolos marianos y espejos que refle-
jan la imagen, se transforma mitad en palacio, mitad en escenario,
comeo define estos &mbitos Juli&n G&llego y los recuerda en los
sentidos versos de Lorca.

"en la alcoba de su torre

con las enaguas cuajadas

de espejitos y entredoses" (9)

El significado del espejo como atributo de la Virgen se
explica en el mismo texto de las letanfas. Precisamente en 1410
el infante D. Fernando, después llamado de Antequera, fundd la or-
den militar "Espejo de la Virgen Marfa" en relacién con el caréc-
ter ejemplar dado a esta palabra. El sentido del espejo gue los
angelotes llevan como atributeo de algunas Inmaculadas no es sélo
el de "Speculum Sapientiae”, sino espejo del Divino Amor, simbolo
antiguo de la Verdad y que conviene a Marfa por su Concepcibn, co-
mo el espejo que refleja la luz del sol sin romperse ni mancharse

(10).

Otro camarin atrae profundamente la atencidn y culto de
los fieles a pesar de encontrarse en una capilla lateral; su de-
coracibn m&s tardfa y reducida casi exclusivamente a los simbolos
marianos no alcanza la profusidn del anterior, pero gueda real-
zada por la luz cenital, pues las ventanas han sido encortinadas
para lograr una mejor ambientacién, ya que en &1 una bellisima

Y joven Virgen aparece amortajada sobre uha cama de aparato roco-
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cb, presenténdonos una imagen triunfal sobre la muerte, gque se
proyecta simb&licamente en la planta circular, aungue manteniendo

el esquema hexagonal mis propiamente mariano.

Estos camarines contribuyen también a resaltar la con-
tradiccibfn existente en esta iglesia de una orden mendicante, cu-
yo lema es la pobreza, y la riqueza extraordinaria gue encontra-
mos en ella; sin embargo, no son elementos ricos sino més bien
recursos de pobreza, yeserfas, pinturas al temple, pero se logra
un ambiente de mucho efecto totalmente acorde con la linea pie-
tista de una &poca en la gue el lujo era un elemento de atraccifn
entre los fieles, reflejando el gozoso triunfo de la religién

gue pretende la iglesia despué&s de Trento.

A los elementos pictéricos corresponde el papel funda-
mental de conexibn y ambientacibn, desarrollando una iconografia
gue se ajusta a un programa teolbgico. Y sobre todo ello la luz;
no sb6lo comc medio de iluminacién sino porque configura la rela-
cibn entre la normativa constructiva y los valores significati-
vos a gue obedece, proporcionféndonos una referencia simb&Slica de
lo sagrade (11). El simbolismo de la luz, gue data probablemen-
te de época tan antigua como la historia del hombre (12), serd

agul utilizado con éxito.

En la nave, zona reservada a los fieles, la béveda di-
vidida por les fajones con roleos decorativos, nos muestra el ser-
mén gue los frailes explicarfan a los fieles, escenas de la vida
de S. Francisco y de la Orden, res miendo el contenido alegérico
del templo en la santidad que glorifica a la iglesia merced a la
orden franciscana: el titular con los terceros franciscanos, a-
probacién de la Orden, Sta., Isabel de Hungrfa amte el Cardenal

Conti, 5. FRancisco entre los sarracenos y entregando la Regla a
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Sto. Domingo de Guzm&n. (L&m. II). En estos temas encontramos ar-
monfa, ritmo y equilibrio, verdaderos factores estéticos de la
composicifén, ademis de la luz escenogrfifica, que acentia el artis-
ta en las zonas celestes por su significacibn; contribuye a la
trascendentalizacién de la escena la luz natural gue penetra a
través de los lunetos decorados con &dngeles msicos, flanqueando
las ventanas bajo ellos, santos y santas ligados a la Orden. EIl
Coro, reservado a la Comunidad, nos presenta en el testeto las es-
cenas mis emotivas de la Estigmatizacién de S. Francisco y su arre
bato en un carro de fuego, presididas, sobre el ventanal, por la
efigie de la Virgen entre santas franciscanas (fig. 1). Aqui se
conserva parte de la sillerfa y un interesante Srgano barroco,
complemento indispensable en estas funciones, cuyas salidas de ai-
re en los flancos son las bocas, casi fauces, de personajes islé-
micos gque con sus adecuadas expresiones participan de la teatral

ambientacibn.

La situacibn elevada de esta tribuna permite el aisla-
miento de la Comunidad y annla, en parte, la contemplacifn de las
imdgenes de la bfveda que realmente no fueron diseriadas para ella
pues dado su mayor nivel cultural no necesita de las sacras ilus-
traciones. Ademds, su amplitud y disposicifn en U desarrolla un
espacio intermedio que evita la visifén de la nave y lleva a co-
nectar directamente con la capilla mayor para asistir a la cele-
bracibn; salvo en los momentos en gque se Celebra, la relacidn di-
recta con el coro de frailes se establece a través de la imagen
de santiago, recuérdo devoto de las tradiciones de esta comunidad,
Gnico motivo que gueda a nivel de este espacio y que ha sido su-

pervalorado en este retablo sobre otros més tradicionales,

' En lugar preeminente, sobre el arco triunfal, preside el

escudo franciscano, gque ocupa el lugar de transicibn entre el pla-
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no de los fieles y el celeste gque encontramos a partir del cruce-
ro. Agquil se han conservado unas magnificas pinturas decorativas
de afreos y espumosos roleos sosteniendo angelillos gue enmarcan
otras composiciones de indudable simbologfa, cuya factura permite
relacionarla con la pintura flamenca de corte rubeniano, tan id&6-
nea para esta ambientacidn, y cuyo tema es la vida de la Virgen.
La religién catélica después de Trento ahondd en el culto a Maria
que en esta iglesia queda reflejado plenamente, llegando incluso
en la apotefsis de la clpula a colocar a Maria en lugar preferen-

te, paralelo al de las tres personas de la Santisima Trinidad,

En los brazos del crucero las pinturas se disponen en
forma simétrica lineal (L&m, III), En los timpanos un Doctor de
la iglesila y dos Evangelistas, en.marcos ovales, rodean la venta-
na gue inunda de claridad esta zona y la reviste del simbolismo
de la iluminacién divina a los sacros escritores. Bajo el enta-
blamento las escenas se desarrollan en cinco grandes cuadros gue
alternan con bvalos, En el lado de la Epistola la Anunciacién,
Desposorios y Adoracién de los Magos, junto al Empadronamiento
(en el lateral), Huida a Egipto, Presentacifn de Jesfis en el tem-
plo y Asuncibén de Maria, reservédndose los dos cuadros de la zona
inferior, la mis prbxima a lo terrenal, para dos milagros de S.
Antonio, En el lado del Evangelio la Visitacién, Adoracifn de
los Pastores y Circuncisifn, junto a la Presentacifn de la Vir-
gen en el templo, Jesfis con los doctores y Coronacién de la Vir-
gen, ademfs de la Concepcidn Inmaculada en el lateral y en los
grandes cuadros bajos escenas de la vida de S, Jos&., La conexibn
con el altar mayor se mantiene a través de otros &valos gue lo
flanguean representando a Sta, Ana con la Virgen y S. José con
el Nifio. Los temas relativos a S, Jos& y S. Antonio pueden re-

lacionarse con las imfgenes de los retablos colaterales (Fig. 2),.
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La lconograffia del retablo parece mis desligada del pro-
grama mariano, pero es la Virgen el motivo central: la escena su-
perior, inundada de luz por la consideracibén que tiene para la co-
manidad y los fieles antequeranos, narra la leyenda de la entre-
ga de la Virgen de los Remedios a Fray Martin de las Cruces en 1522
por un jinete blanco identificado con Santiago. Bajo &l la emoti-
va imagen del Crucificado (13), flanqueada por las tallas de S.
Francisco, S. Luis rey de Francia, S. Miguel y S, Bartolomé&, san-
tos ligados a la Orden y a la ciudad, A través del hueco central
se nos ofrece la bella imagen de la Virgen en su camarin del que
surge una luz més irreal y misteriosa que casi esfuma la del tim-

pano y se convierte en punto focal de toda la iglesia.

Entre los roleos de las bévedas de la capilla mayor y
brazos del crucero surgen el anagrama de Maria y los simbolos del
sol y la luna junto a las letanfas marianas. En los arcos torales
éstas adguieren un cardcter m&s semfntico, la escalera, torre y
puerta del cielo, ademds de la paloma del Espiritu Santo se nos
presentan como los caminos de la gracia gue conducen a la gloria

celestial representada en la bbveda.

Esta zona, la mfs alta y clara y arquitectSnicamente la
mis pura es la reservada a las representaciones mfs sagradas e
intemporales: el Espiritu Santo, Padre Eterno, Maria, Cristo
triunfante aparecen sobre otro mundo en el que se agolpan el coro
de méArtires, frailles, santas y apbstoles, que representan el po-
der de la fe de la iglesia, alternando con &ngeles m(isicos gue en-
salzan y festejan el triunfo de la gracia simbolizada por la luz
real gue penetra a través de cuatro poderosos 6culos gue rasgan

los segmentos, (L&m. IV),
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En las pechinas los escudos herdldicos de los patronos
no rompen la unidad del programa por su cardcter de signos, in-
cluso lo refuerzan, pues al colocarse en este lugar se significan

como apoyo de la iglesia.

Efectivamente el recinto de este etemplo y los temas re-
presentados en &l forman una unidad total, simbolo de la disposi-
cibn jerfrquica del Universo en la que estd inclufdo espacial y
espiritualmente el fiel. Es el carfcter integrador y totalizante
del espacio barroco ya que la vida para el hombre de esta é&poca
se ha convertide en un juego escénico entre lo real y lo irreal

(14).

Asi pues esta iglesia viene a constituir un acabado
ejemplo de escenografia barroca pues manipulando sabiamente las
tres artes y la luz, resorte eficaz en los efectos barrocos, y
profundizando en el programa iconolbégico, el espacio interior del
templo ha sido transformado en saldn de fiestas de la emocibfn re-
ligiosa donde la felicidad terrena de la contemplacifén, las ex-
periencias de la vida espiritual se visualizan como espectéculo,
verdadera fiesta teatral, materializacién del misterio, de la

alegoria y del pensamiento teol&gico.
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