LIBROS SOBRE ARQUITECTURA ANDALUZA. SIGLOS XVII Y XVIII.

Aungue el estudioc del nacimiente y evolucidn de la arguitec-
tura barroca espaficla se ha centradoc en el complejo foco cortesano,
no hemos de olvidar la importancia gue tienen los nidcleos regionales.
Un repasoc a una obra de conjunto, como la de Xubler (1) nos hace ver
inmediatamente la consideracidn gue alcanzan los maestros y el ni-
cleo andaluz en los siglos XVII y XVIII; la serie de publicaciones
gque se vienen realizando scbre el tema, tanto por investigadores es-
pafioles como extranjeros, no hacen mds gue valorar estas posiciones
Y, sobre todo, ampliarlas, porgue de las ocho provincias andaluzas,
sélo sobre dos se habifian realizado estudios a nivel regieonal cuando
el profesocr norteamericano publicé su trabajo. De ahi gue la argui-
tectura andaluza apareciera reducida, fundamentalmente, a los focos

sevillanos ¥y granadino.

Una vez finalizada la Recongquista, el encumbramiente politi-
co representativo de Granada, el extraordinaric desarrollo de Sevi-
lla en el XVII, con la fuerte base econdémica gue le proporcionara su
puerto abierto a las Indias, la atraccidén para los artistas, ete.,
determinaron una posicidn privilegiada de estas dos ciudades que jus
tifica, entre otras razones mencs podereosas, la proliferacidn y ri-
queza de la arguitectura gue, como arte mds costoso, habfa sido en
otras zonas victima propicia de la crisis. Pero, no obstante, hubo
en éstas actividad constructiva y aungque su arguitectura no sea tan
rica y abundante como en aquellas, presenta un pancrama con suficien
teés elementos expresivos que pueden llegar a cobrar significaciones

matizadoras, integrados en una dptica mds general,

La valoracidn de estos focos ha sido mds tardia porgue mds
tardfo ha sido su estudic. La situacidn de privilegioc se ha manteni-
do: capitalidad de una subregidn, universidad, regidn militar, arzo-
bispado, audiencia, etc. son factores gue han contribuido a destacar
mucho unos focos de otros y también la investigacidn se ha volcado
sobre ellos. 56lo mds recientemente, cuando se han creado nuevos cen
tros universitarios gue han aglutinade a profesores e investigadores
con interés por el medic en gue se desenvuelve su actividad, se ha

empezado a perfilar un nueve horizonte.

Aungue sin renunciar al concepte Barroco, gque se ha transfo£
mado en una categoria de pensamiento y sobre todo en Andalucia alcan
za connotaciones muy especiales gue se mantienen hasta nuestros dfas,
he crefdo conveniente, al realizar este inventario, establecer unas

limitaciones cronolégicas md&s gque puramente estilisticas. Ya utilicé
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anteriormente esta fdrmula siguiendo a Kubler y a Calera Andreu por-
que realmente no es posible encontrar una homogeneidad estilistica
ni en Espafia ni en Eurcpa en esos sigles; ademds, de este modo se da
entrada a formas de esta etapa intermedia gue se configura entre el
Renacimiento y Barroco, el Manierismo, gue; con toda su problemdtica,

hace mds diffcil adn establecer uncs cortes, siempre convencionales.

Porque la argquitectura barrcca nc supeone un corte total con
todo le¢ anterior sine gue viene a ser una fase dentro de un sistema
mds amplic, uno de cuyos caracteres permanentes es el uso de modelos
formales tomades de la antiguedad cldsica, y asi lo han entendido
eminentes especialistas (2). En Andalucia en esta etapa se mantienen
muy claramente las pautas arquitectdnicas de la etapa anterior, ofre
ciéndose las innovaciones en el lenguaje ornamental y algunas tipolp

gias gue derivan del ritual de las ceremonias.

Por otro lado es posible hablar de formas barrocas durante
todo el siglo XVIII porgue audn cuande en los afios finales del sigle
el dogmatismo de la Academia alcanza ya a toda Espafia, en Andalucia,
niclec periférico de cardcter provinciano, persiste un gusto més de-
corative, menos rigido, por el temperamento de un pueblo que siempre
se ha identificado con las superficies ornamentadas, por imposicidén
de los patronos, programas, etc. y que representan los maestros loca
les, dificilmente ligados a la institucidn académica. De ahi, gque
salvo excepcicnes como CAddiz, pocos edificios puedan considerarse en
rigor "neocldsicos", ofreciende la mayoria de ellos una deble alter-
nativa que oscila entre un barroco-clasicista o el mantenimiento de

formas populares de tradicidn barroquizante.

Prescindiendo de trabajos mds antiguos, relaciones eruditas,
etc., como base de las publicaciones en el dmbitc andaluz hay gque ha
cer constar la importancia de los repertorios de fuentes documentales

de leos cuales fueron picneros los Documentos para la Historia del ar-

te en Andalucia (3) gue aparecieron fundamentalmente en la década de

los treinta y en los que colaboraron destacados investigadores: Helio
doro Sancho Corbacho, Herndndez Dfaz, etc., y aunque no s6lo se recg
gen noticias de arguitectura y el pericde revisado es mucheo m&s am-

plio, no cabe duda de su utilidad y estimulo para estudios posterio-

resg..

Concretamente para MiAlaga hemos contade con una aportacidn
extraordinaria gracias a las investigaciones documentales del padre
Llordén que ha publicade, entre otros, un velumen dedicade a la ar-
guitectura (4). Recogiendo documentos fundamentalmente del Archivo
Histéricec de Protocolos y de la Catedral de Mdlaga, este investiga-

dor ha ordenado sus datos siguiendo un rigureoso orden cronoldgico
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un repertorio de artistas de los gue a veces puede presentar una bip
grafia muy completa y, entre el siglo XV y comienzos del XX, ha docu
mentado la mayoria de edificios malaguefios y la actividad de estos
maestros en otras localidades; con bueneos indices onomdstico y topo-
nimico, el libro nos cfrece materiales bdsicos para todos los estu-
dios sobre arguitectura gue se han emprendido en la didcesis. Traba-
jo improbo el que &l ha realizado si tenemos en cuenta la situacidn
de leos archivos malaguefioa cuando Lleordén llegd a nuestra ciudad y
gque hemos de walorar doblemente si pensamos en el detericro de los
documentos, gue maltratados por el tiempo, la humedad, los insectos
... acabarian por desaparecer pues es imposible gue la restauracidn

alcance a todos ellos.

' Un trabajo semejante ha realizado durante los udltimos afios
en el Archivo Histdrico Municipal de Antequera y en los de sus parro
guias gque se conservan con integridad y de los gue ha obtenido canti
dad de datos que, ya ordenados y mecancgrafiades (5), esperan una pu

blicacidén gque les dé difusidn.

Iniciativa interesante en este sentido es la gue ha llevado

a cabo la Diputacién de Huelva al publicar Documentos para el estu-

dio de la arguitectura onubense (6) recopilado en los libros de Fd-

brica del archive del arzobispado de Sewvilla por Tecdoro Falcén, do-
cente @ investigador de la universidad de Sevilla. En el estudio in-
troductorioc se plantea la situacidn de Huelva, la evoluecidn de su ar
quitectura como parte de la didcesis hispalense y leos factores de ti
po econémico, demogrdfico y sismico que contribuyeron a que el sigle
XVIII fuese el de oro de su argquitectura, de la gque analiza las tipo
logias, materiales y maestros gue contribuyeron a esa rigueza monu-

mental; precede a los documentos también una relacidn alfabética con
las iglesias estudiadas a través de ellos. Una serie de fotografias

completa este trabajo gue sobrepasa la simple exposicidn documental.

El mismo Falecén es autor de la dltima obra publicada sobre

la arquitectura andaluza, gue se centra en las Iglesias de la Sierra

de Céadiz [(7) con la gue se inicia otra serie documental y constitu-
ye un planteamiento metodoldégico paraleloc al anterior, ya gue se ha
trabajade nuevamente con materiales del Archivo del Arzobispado y Ca
tedral de Sevilla por haber pertenecido también esta zona a la anti-
gua didcesis hispalense. La relacidn documental, con jugosisimos in-
formes y memorias muy detalladas de los arquitectos, se limita a
diez iglesias gue se crdenan por orden alfabético de localidades si-
gulendo en ellas una sucesidn croneldgica y estd presidida de una in
troduccidén histérica, caracteres generales de esta arquitectura, bre

ve relacidn biogrdfica y actividad artistica de los maestros, apare-

297



jadores y alarifes gue intervinieron en estas obras de las gue hace
un apretade resumen atendiendo a sus fases constructivas gue se com-
pletan ampliamente en el apéndice. El trabajo se enriquece con foto-
graffas de los monumenteos en su estado actual y planos originales de
la época y aungue los documentos estdn muy bien clasificados, se
echa en falta un indice que nos ayude a buscar las noticias secunda-
rias gue el autor anuncia integradas en el texto. En suma un trabajo
de base para el estudio de la argquitectura andaluza que ofrece un
campo extraordinarioc y gque, come el autor indica, bien "puede ini-
ciar el ¢amino para un mayor y mejor conocimiento de las iglesias de
la provincia de C4diz, de su tipologia y sus autores".

El dnico estudic de conjunte gue, hasta ahora, se ha dedica-

do exclusivamente a esta regidn en los limites cronoldgicos propues-

tas es el del profesor Bonet Correa Andalucia Barroca (8). Su dedica

cién a este pericdo, sobre el gue ha realizade numerosas publicacio-
nes, su permanencia en Andalucfa comoc catedrdtico de la universidad
de Sevilla, su extraordinaria sensibilidad, han dado come fruto esta
obra verdaderamente monumental en la gue, sobre una base cientifica
indudable, realiza una brillante exposicidn sobre la arguitectura y
el urbanismo de la época. Con un enfoque distinto a lo realizado has
ta entonces,; Benet ha efrecido una lectura diferente en base a un
planteamiento metodoldgico ecléctico; sin olvidar el proceso histdri
co, el marco palitico-cultural, el desarreolle sociceconédmico, unos
temas son abordados desde perspectivas generales como el Manierismo,
aungue sin olvidar aspectos particulares, centrdndose en el estudie
de las yeserfas o de algunas obras concretas donde confluyen otras
actividades artisticas que ceocoperan a la imagen de conjunto. Otros
capitulos ofrecen un apurado andlisis tipoldgico y pasandc de unas
localidades a otras se completa la linea eveolutiva, las variantes
lingiifisticas, las influencias y mimetismos gue justifican las forma-
lizaciones; el protagonismo de los arquitectos es considerado en el
contexto de las circunstancias gue determinaron su actividad, y se
analiza la importancia de la fiesta desde diferentes puntos de vis-

ta.

Con un discurso flufido donde se entrelazan las valoraciones
estético-formales, el andlisis iconoldgico-lconogrdfico, las conside
racicnes histdricas, el wvalcr de determinados hechos en 21 marco ie
esta cultura, la referencia a las lecturas de la época, las incursic
nes a la literatura, la traduccidn e incluseo la alusidn a la anécdo-
ta gue justifica, en algdn caso, lo popular, Bonet ha realizado un
libro anticonvencienal cuya lectura es un verdaderc deleite y gue se
ofrece a nivel miltiple pues se completa con dibujos de plantas ex-

trafdas de libros ya cldsicos sobre el tema (0. Schuliert, G. Kubler,
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Sancho Corbacho, ete.), un conjunto de grabados de la época muy sig-
nificativos y extraordinariamente dtiles para el campo de las argui-
tecturas efimeras, y una magnifica serie de fotografias cuyos encua-
dres, perspectivas y calidad nos hablan de ese gran profesicnal gue

es Xavier Miserach.

Entre los estudios regionales fue pionero el de Antonioc San-
cho Corbache (9). Centrado sobre un marco geogrdfico amplio ya gque
abarca el antiguo reino de Sewvilla gque comprendfa su provincia, la
de Huelva y parte de las de Cddiz y Mdlaga, se limita cronoldgicamen
te al siglo ¥VIII. Esta limitacidn la justifica el autor por ser en
esa etapa cuando se puede ofrecer un barroco verdaderamente sevilla-
no, ya gue ern el sigle XVII la influencia de los Tratados y la fuer-
za de las corrientes cortesanas sofocaron una evolucidn local, gque
se desarrolla brillante desde los Ultimos aflos del siglo hasta 17BO
aproximadamente, fecha en gue la Academia se impone ahogando esos de
sarrollos; no obstante dedica un capitule a los arquitectos gue re-

flejan esta influencia.

El trabajo parte de un capitulo inicial gue analiza los es-
gquemas formales arguitectdnicos, donde la meticulocsidad de los dibu-
jos lo enriguece y aclara extraordinariamente. Realiza después un es
tudio de las figuras sefieras del perfedo, comenzande por Leonarde de
Figuerca cuya produccidn representa el momentc culminante del esti-
lo; esta parte, muy bien estructurada, constituye una buena meonogra-
fia del arquitecto. En otros focos locales, como Ecija o Estepa, la
metodologfia empleada serd diferente, centrdndose en los monumentos
en laos gque confluyen Iinfluencias diversas y el trabajo de los maes-
tros. E1l estudioc se completa con un capituloc sobre la arguitectura
en madera donde se revisa la produccidn de importantes retablistas ¥y
finaliza con el dedicado a la arguitectura civil gque analiza desde
una perspectiva urbana, tanto edilicia como doméstica, sin olwvidar
la arguitectura industrial y la rdstica; en cambic, la peopular no se

ha tenido en eonsideracidn.

En la fecha en gue se publicd este libro la bibliografia so-
bre el tema era muy reducida; dos aportaciones pudieron servirle de

base: la coleccidén de Documentos para la Historia del Arte en Anda-

lucia v el catdlogo Argqueoldgico y Artistico de la prowvincia de Se-

villa (10) en el gue el propi¢ autor coclaboraba, obra completisima
de la gque desgraciadamente sdlo se publicaron cuatro voluimenes. Por
eso hay gue valorar més las aportaciones de este libro, construido
casi exclusivamente sobre datos documentales inéditos; se ha trabaja
do en los Archivos del Arzobispado, Cabildo Eclesidstico, Protocolos

Notariales v los de un buen nimero de parroguias y ayuntamientos. Un
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aspecto a destacar es el complemento grdfico: ademds de fotograffas
de buena calidad de los monumentos y otras de planos originales, son
muchas las plantas, secciones, dibujos de edificios, elementos forma
les y detalles arquitectdnicos que completan la lectura del texto,

facilitandeo la consulta un cuidade Indice alfabético.

Aungue el tema Lo barroco y el Barroco de Granada ya lo ha-

bia expuesto Antonio Gallege Burin en una conferencia pronunciada en
aguella Universidad en 1948, no aparecid publicade como cbra de cop
junte hasta 19256 (1l1). Es una elaborada reflexidén scbre el arte gra-
nadino gue arranca de los afios inmediatos a la Recongquista y, sin ol
wvidar otras facetas artisticas, s¢ centra en la evolucidén de la ar-
guitectura a partir del sigle XVII incidiendo en obras y artistas,
entre los gue destaca a Cane, Hurtado y Bada como exponentes del es-
tilo en la zona. No existe bibliografia pere las notas nos ofrecen
relacidn de lo consultado, gque es exhaustivo, pero sobre todo son
las referencias a los archivos las mds abundantes confirmdndonos de
nueve cémo estos trabajes iniciales se realizaron sobre fuentes iné-
ditas. Un apéndice de documentos referentes a los diferentes argui-
tectos vy obras sefieras enriquece extraordinariamente su contenido ¥y
una cuidada seleccidn de fotograffas, ademds de los indices onomdsti
co, y de lugares y monumentos, completan este trabajo, bdsico para

todes los estudios posteriores scbre el tema.

Hasta muchos afics después no se reanudaron este tipo de pu-
blicacicnes habiendo wisto la luz, en breve espacio de tiempo, tres
trabajos de tesis doctoral sobre Jaén, Mdlaga y Granada, realizados

por profesores de centros universitarios de nueva creacidn.

El trabajo de Pedro Galera (12), primero de esta segunda ge-
neraciédn, supone una notabilisima aportacidn al conocimiento de esta
etapa. Precedido de un estudio estilistico y tipoldgico, mucho mé&s
amplio en el ejemplar mecancgrafiado, Galera, siempre enlazando a
través de observaciones de cardcter general con la arquitectura espa
fiola, acomete el estudio del Manierismo que, en Jaén se justifica en
la importancia de la etapa anterior y servird de apoyo al Barroco
gque en esta zona, guizd por el usc de determinados materiales, por
la formacidén de sus maestros, se nos ofrece con un cardcter mds cld-
sico. Sin embargo, junto al peso de esta tradicidn, los interiores
recubiertos de yeserias, las fachadas-retable, la peculiaridad orga-
nizativa de les camarines serdn elementos bdsicos de la arquitectura
del siglo XVIII. A partir de la segunda mitad, junto a estas formas
se puede hallar una fuerte impronta neocldsica en la arquitectura,
evidente en los edificios en los que interviene Ventura Rodriguez,
que vehiculan su influencia a otras obras y los gque surgen en el nue

vo campo del poblamiento de Sierra Morena.
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Con un mayoer volumen de arguitectura religiosa, esta evolu-
cidn se inserta en el andlisis de las circunstancias histéricas, so-
ciales, econdmicas y estudia detenidamente las relaciones entre la
produccidn artistica ¥ el comitente, siendo ejemplar el capituloc de-
dicado al cbispo Moscoso, reformador de la didcesis, y Juan de Aran-
da, cuya actividad es revisada en profundidad sobre una base documen
tal totalmente inédita; otros artistas tambiédn alcanzan a través de
este estudio un importante protagonismo y la contribucidén de las Sr-
denes religiosas en el desarrollo de las formalizacdones arquitectd-
nicas y tipologias supone una aportacidén de enorme interés y coheren
cia. El andlisis de la arguitectura civil, en la gue domina la pro-
yectiva historicista, se realiza desde otras coordenadas, ofreciendo
un conjunto interesante gue permite hablar de formas locales, inser-

tdndose en el capitulo dedicado al urbanismo.

uyn apéndice con una cuidadosa seleccidn de documentos sobre
los problemas tratados en el texto, una muy completa bibliografia,
una admirable serie de fotografias, planos y dibujos, ia mayeria del
autor, completan esta obra llena de aciertos, gue constituye la rei-
vindicacidn del Barroco en Jaén, muy oscurecido hasta ahora por su

brillante Renacimiento.

Bajo la misma direccidn de D. José Manuel Pita, gque justifi-
carfia un planteamiento metodoldgico similar en principio, iniecié yo
mi trabajo scbre la arguitectura de Mdlaga gue se publicaria poste-
riormente (13); de tradicidn artistica mucho mds pobre y sin una per
sonalidad fuerte precedente, el desarrcllo de esta arguitectura iba
a estar muy influidoc por los nudecleos cercanocs; no obstante encontra-
mos agui cbras bien significativas ¥ nucleos con verdadera personali

dad.

Centrado en la arguitectura religiosa se parte de una base
institucional que atiende a la estructura de la didcesis, funciona-
miénto de las fdbricas, construccidn de iglesias, etec.; un segundo
apartado presenta el marco geogrdfico, el ambiente histdrico y reli-
gioso que viviéd Mdlaga en estos siglos, y la evolucidén urbanistica
de la eciudad gue los nuevos edificios irdn transformando en su ima-
gen; los problemas formales y tipoldgicos, asi como los relacionados
con la promocidn y un acercamiento a la personalidad y formacidn de
los arguitectos mds sefieros gue agui trabajaron, cierran la primera
parte del trabajo a la oue sirve de base el catdlogo de los monumen-
tos ordenados por vicarias y localidades siguiendo, dentro de ellas,

un orden institucional y cronoldégico.

En este conjunto de edificios destaca la catedral mds gue

por sus valores estilisticos por el complejo aparato de promecidn,
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burocracia, elecciones formales, relacidn con los maestros y opera-
rios gue ha podido extraerse gracias a la integridad de su archive
del que se revisaron las Actas Capitulares, minutas y un buen nidmero
de legajos; por el contrario, en las demds iglesias malag?eﬁas la ba
se documental es mds floja pues las circunstancias adversas por las
gque ha pasado M4laga determinaron la desaparicidén de muchos archives
parrogquiales y del diocesano, bdsice para un trabajo de este tipo.
No obstante, una iglesia como la de Nuestra Sefiora de la Victoria,
aln escasamente documentada, supone una pieza clave tanto desde el
punte de vista estructural, por la complejidad de su camarin-torre,

como por el tipo de deccracidn.

Ferc en el barroco malaguefio destaca Anteguera, ciudad situa
da en el cruce de caminos entre la alta y baja Andalucia y con una
base cultural y econdmica favorable, gue nos ofrece un cenjunto de
monumentos de extraordinaria riqueza monumental y personalidad pro-
pia; con todo, este capfitulo podrifia haberse ampliado de haber aprove
chado en profundidad la informacidn gue pueden ofrecer sus archives

sobre todo los protocolos notariales.

El trabajo se ilustra con una seleccidn de fotografias, no
todas bien reproducidas, asi como con algunos dibujos y las plantas

de los edificios estudiados.

La campifia cordobesa ha sido objeto del estudic de Jesids Ri-
vas Carmona (l1l4), centrado en el sigle XVII1I, gque supeone el triunfo
rotundo del Barroco en la zona. Dos grandes focos artisticos desta-
can en la obra: Lucena y Priego, a los gue el autor dedica un con-
cienzudo estudioc y un indiscutible protagonista ligado a elles: Hur-
tado Izquierdo; al primeroc por su nacimiento y formacidn a la gue
contribuyeron los notables artistas lucentinos, al segundo por esta-
blecerse alli los iultimos afies de su vida donde su taller constituyd
el germen de la escuela prieguense, de encrme resconancia en la media
cién del siglo XVIII con las figuras de los Sdnchez de Rueda, Santae
lla, Pedraxas, volviendo al histericismo clasicista a través de la

cbra de Remigio del Mdrmol.

Pero no se reduce a esto el trabajo; tras realizar un estu-
dio socicecondmico de la zeona vy revisar la situacidén social del ar-
tista emprende el andlisis estilistico a través del cual va ofrecien
do el panorama arquitectdnico de las localidades de la campifia, de
los arguitectos, canteros, maestros de obras, yeseros, etc., gue
agui dejaron sus obras, atendiendo también al trasiego de artistas
gque enlazan con otros focos como Mdlaga o Sevilla. El capitulo terce
ro supera el andlisis tipoldgico pues el esguema formal es también

revisado desde el punteo de vista espacial con sus posibles modifica-
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ciones a las gue contribuyen la ornamentacidén, la policromfa, la luz,
etc. Esta dltima es susceptible de un nuevo andlisis de corte icono-
légice, aspecto que no se olvida en el discurseo del libre, ofrecién-
donos también una lectura sobre el funcicnamiento simbdlico de algu-

nos de estos monumentos.

Dado que las grandes empresas arguitectdnicas pertenecen al
campo de lo religioso, el catdlogo de los monumentos se realiza aten
diendo a la situacidn institucional de las iglesias y resalta, a sim
ple vista, la importancia de la arquitectura conventual y de los pegque
fies santuarios, ermitas, sagrarics y camarines, organismos arguitec-
ténicos gue alcanzan una de sus notas mds significativas en esta zo-
na donde los rasgos peculiares del barroco, la ornamentacidn en yeso
¥ los mA&rmoles pnlicromos, son elementos fundamentales en la dignifi

cacidn de aguellos espacios sagrados.

Las plantas y secciones de los edificies asi come una selec-
cidn de fotografias no muy amplia dan pie a una nueva lectura de es-
tas obras. Por otro lado hay gue resaltar la cantidad de archivos
consultados entre los gue se incluyen algunos privades, ofreciendo
con llo una base documental extraordinaria que refrenda, sin lugar

a dudas, sus asertos.

Aunque no era mi intencidén comentar articulos de revista,
gue podrfan hacer interminable esta recensidn, sin embargo, hace

unos afos Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada publicd un

monogrdfico cuyo titule "Arguitectura de los siglos XVII y XVIII en
Andalucia Oriental" denota una voluntad de ofrecer un aspectoc de con
junte, de ahi gue lo integremos aguf. Realmente la linea de unidn es
solamente ese amplio marco geogrdfico elegide pues si bien los arti-
culos de Reese y Galera Andreu se centran en obras de Ventura Rodri-
guez, el profesor Taylor (l1l5) estudia al olvidado arquitecto José
Granados de la Barrera al gue designa como autor de la iglesia de
las Agustinas Recoletas (hoy parrcguia de la Magdalena) de Granada,
atribuida tradicionalmente a Cano y a través de la cual contribuyd
poderosamente al desarrollo de la arguitectura granadina, en un dise

fioc de formas que se traslada a toda la arquitectura posterior.

Reese (l6) partiendo del nombramiento de Ventura Rodriguez
como arguitecto municipal del Consejo de Castilla gue debia inspec;
cionar determinadas construcciones publicas y las iglesias de protec
cidén real, estudia dos de ellas; pertenece a Andalucia la de Vélez
de Benaudalla gue presenta con un amplio repertorioc grdfico y docu-
mental., Analiza esta iglesia desde el punto de vista documental y es
tilistico, teniendo en cuenta las exigencias programdticas de la Cd-

mara y como resultado el disefic de Rodriguez se cifie a una forma fun-
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cional, sencilla y econdmica desprovista de adornos gue, superando
la tradicién ornamental tan en boga en el sigle XVIII, viene a repre

sentar un nueve corden secular y religioso.

Si el terremoto de 1755 en Andalucia occidental dié lugar
fundamentalmente a un barroce tardic de fuertes resonancias popula-
res, en Jaén, por el contrario, daria lugar a una obra de corte neo-
cldsico al encargarse el proyecto del Sagrario de la catedral al ar-

quitecto mds oficial del pals: Ventura Rodriguez.

Pedro Galera (17), analiza esta obra desde el puntoc de vista
espacial gue sitda en los principios del barroco italiano y la estu-
dia comparativamente con otros proyectos anteriores, integrando tam=-
bién el complemento ornamental. Por otro lado, a través de las vici-
situdes de la construccidén, muestra el enfrentamiento de la Academia
cocn el Cabilde gue llevarfa al desplazamiento de é€ste en la direc-
cidn de la obra por la fuerza del centralismo estatal reformista. Ga
lera nos presenta, pues, un progblema institucional gue supusoc el
atentado de los privilegios sefioriales personificados por el Cabildo
y la implantacidén de una nueva ceoncepcidn estética, gué se precisa
méds en otro proyecto de Rodriguez: el traslado del coro de su posi-
cidn central en la catedral al espacio posterier del presbiterioc gue
sobre razones esteticistas y prdcticas supone un nuevo sentide demo-

crdtico del espacio congregacicnal del templo.

Entre los estudics monogrdficos de arguitectos y webras con-
cretas comentaré sdlo alguneos libros recientes, sin aludir a articu-
los aungue algunos de ellos constituyen una amplia moenograffa como

vemos en los trabajos de Tayler sobre Hurtado Izguierdo.

La coleccidn Arte Hispalense gque publica la Diputacidn Pro-
vincial de Sevilla presenta libros con un esquema muy sencille y cla
ro gue pretenden ser de divulgacidn, de ahi la eliminacién de las no
tas bibliogrdficas y el amplio y expresivo comentaric de las ilustra
ciones, aungue sobrepasan muchas veces esos objetivos y resultan de

una gran utilidad.

Victor Pérez Escolanc, profescr de la Escuela de Arquitectu-
ra de Sevilla, realizd para esta coleccidn el estudio monogrdfico de

Juan de Oviedo y de la Bandera (18B) artista polifacético cuya obra

se encuadra en una opcidn clasicista con alternativas contradicto-
rias gue anticipan el barroco; su escalada de cargos, sus relaciones
con la nobleza sevillana nos muestran esta curiosa personalidad expe
nente de una sociedad en la gue el artista lucha por su considera-
cidn social. E1 libro presenta unos precisos capitulos donde se ana-

liza su produccidn como escultor y retablista, argulitecto e ingenie-
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ro militar, pero el discurso, fluido y profundo, se enlaza con las
referencias a los acontecimientos histérico-sociales y las considera
ciones estéticas ofreciendo un panorama md&s amplioc gue se apoya tam-
bién en importante base documental. El Catdlogo, con fichas concisas
pero abundantes de datos, nos muestra una obra amplfsima, objetc de

una brillante tesis docteoral muy resumida en esta publicacidén.

En la misma coleccidn Teodoro Flacdn publicd la moncgrafia
sobre Pedro de Silva (19), arquitecto sevillano gue desarrolla su ac
tividad en la segunda mitad del siglo XVIII dejando su huella en to-
do el territorio gue componfa la antigua didcesis; para llevarlo a
cabo ha utilizade una amplia documentacidn ya gue la biblicograffa
existente apenas ofrece datos sobre este arguitecto. Faledn hace una
introduccidn sobre la situacidn de la didcesis en el siglo XVIII,
factores condicionantes de esta arguitectura, formacidn y condicio-
nes para alcanzar ¢l grado de maestro, etc.,; el grueso del trabajo,
precedido de una bicgrafia, lo constituye el catdlogo de las obras,
pasando después a analizar las tipologias utilizadas por Silva. Se
cierra con una relacidn cropoldgica y referencias concretas a los

alarifes gue trabajaron a sus drdenes,

He reccgido aguf el estudio que Paulina Ferrer Garrofé dedi-

ca a Bernardo Simdn Pineda (20), no porgue trate sobre la arquitectu

ra en madera, integrada en esos limites tan debatidos, gue no debian
clvidarse en un trabajo sobre arquitectura, sino porgue Pineda dise-
fid también obras arquitectdnicas. Eliminada de su catdlego la facha-
da del Hospital de la Caridad no parecen discutirse sus proyectos pa
ra la reforma de la Capilla Real de Sevilla de 1689, compleja articu
lacidén espacial plenamente barrcca, al gque la autora dedica un com-

pleto estudio en cada una de sus partes; también hay otra faceta en

la obra de Pineda que nos interesa, los disefios para las obras reali
zadas en la canonizacidn de San Fernando, interesante arguitectura

de caracter efimerc gue agui se estudia en profundidad realizando in
clusc la autora, sobre el grabado de Valdés Leal, una reconstruccidn
del Triunfo que permite imaginarlo en toda su vistosidad y contenido

simbdlico.

Con el tfitulo mids genérico de Arguitectura Andaluza (21) Re-

né Taylor publicé un libro breve gque es un completisimo estudio so-
bre los hermanos Sdnchez de Rueda, discipulos de Hurtado Izguierdo,
gque aclara notablemente la posicidén de é&ste ¥ su circulo. Teodosio,
retablista y tallista gue coclabord en la decoracidn del Paular, tra-
bajé fundamentalmente en Cdérdoba donde el autor ha documentadc un nu
tride catdlogo de tendencia ecléctica, Jerdnimo, gue une a aquellas

actividades la de arquitecta, es figura fundamental del barroco prie
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guense que Taylor estructura en tres etapas bien diferenciadas, aun-
gue susceptibles de compenetrarse, que se determinan en tornc al di-
namismo espacial, preccupacidn ornamental y reaccidn contra la esté-
tica atecténica ademds de nuevas bdsquedas espaciales; él fue ejecu-
tor de varios proyectos de Hurtado y entre los suyos destaca el ex-
cepcional revestimiento barroco de la parroguia de la Asuncidn gue
Taylor analiza en profundidad, asi comc la capilla del Nazareno en
San Esteban, uniendo a las consideracicnes formales y espaciales las
de cardcter simbélico. Con &1 coplabord Juan de Dios Santaella, artis
ta casi desconccido gue Taylor presenta come ptrd de los grandes del
Priego dieciochesco. El texto se completa con una apretada relacidn
de notas biblicgrdficas gue vienen a constituir una reflexidn parale
la, asi como una expresiva seleccidn de decumentos, plancs, dibujos

y un amplio y selecto repertorio fotogrdfico,

El trabajo gue Encarnacidn Isla realizd sobre Bada (22), una
de las primeras meonografias publicadas sobre un arguitecto andaiuz,
es un espléndide vy enjundiose ensayo, tema de su tesis doctoral y re
sultado de largos afios de trabajo. Apoydndose en una amplia base do-
cumental, ya gue ha investigado los archivoes de todes los lugares
por les gue pasd el maestro, perfila la biografia de un personaje
brillante, bien acomodado, de ascendiente en el gremic y con una ri-
ca formacidn, muy distinto del oscurc continuador de Hurtado gue co-
nocfames hasta ahora, acompafiada del elogio de sus contempordneos;
muy de valorar teniendo en cuenta gue los celos profesionales hacen
que los artistas nos ofrezcan una visisdn muy critica de sus contem-

porédnecs.

Hace un andlisis exhaustivo de su produccidn arquitecténica
ampliando el de las obras gque copstituyen la "trilogfa" de Bada, in-
sistiendo en la solucidn de intericres y ornamentacidn del Sagrario
de Granada; adaptacidn al disefic cldsice preferente en la catedral
de Mdlaga integrandc esta obra en el urbanismo de la ciudad, gque de-
be plantear y resolver, los problemas econdmicos derivados de la f4-
brica y su problemdtica con el Cabildo; y S5an Juan de Dios de Grana-
da, su obra mds completa, en la gue analiza diferentes aspectos, des
de la promocidn de obras en el Hospital y la iglesia en la gue leogra
un conjunto donde se hace evidente la pedagogfa y el sentide triun-
fante de la iglesia. Sigue después una relacién de obras ciertas ¥y
no documentadas y los informes periciales, Perc ademds, comc forman-
do parte del trasfondo de la cobra arguitectdénica hay una idecolegia,
gsituaciones, ceremenias, etc., la autora va a analizar las relacio-
nes de éstas con el lenguaje artistico reflexionando sobre la in-
fluencia de la oratoria sagrada en la concepcidn del temple, el diri

gismo cultural, las claves simbodlicas de leos programas, ademds de la
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significacidén de los materiales, papel de la luz, etc. Concluye con
un estudic semioldgice de la obra de Bada, sin colvidar tampoco el
andlisis estructural ya gue revisa las formalizaciones y tipologfas

empleadas por el maestro.

Encarnacidén Isla no ha aherrado trabajo para enfocar el estu
dio de lus edificios, gue completa con las fotograffas, planocs y di-
bujos, cerrdndose el libro con un expresive apéndice documental, re-
lacién de fuentes ( las sitida al comienzo) y bibliografia, ademds de
la relacidén cronoldgica y un cuadro genealdgico. El trabajo no se 11
mita a la figura de Bada pues en sus relaciones nos ofrece centinuas
conexiones no sdlo con el ambiente granadino sino con la Andalucia

contempordnea.

En la espléndida monografia gue Wethey dediecéd a ilenso Cane
(23) recientemente reeditada en espafiol, el capitulo de la arquitec-
tura es reducido porgue también lo fue esta actividad del artista.
No obstante Wethey reccge los dibujos arguitectdnicos, las iglesias
granadinas gue despoja de atribucicones ligeras y la fachada de la ca
tedral de Granada, y los analiza sobre una amplisima base y con acer

tado planteamiento critico.

Como la intervencidn de Ventura Rodriguez en obras arquitec-
ténicas, sobre tode en Andalucia oriental, es notable habria gue ci-
tar agui el documentadeo ¥ exhaustive trabajo publicado por Reese
(24) sobre este importante arguitecto cuya actividad y cobra son estu
diados dentro de un planteamiento general e individualizado. A lo
largo de siete capitulos bien planteados el autor analiza la evolu-
cidén de Ventura Rodriguez desde su formacidn y la culmipacidn de su
estilo barroco, a la arquitectura desornamentada de su etapa final,
estudiando también muy a fondo las relaciones con la Corte, el patro
nato regio, la separacidén de su cargo en palacio gue le llevarfa a
aceptar otros cargos y la proteccidn de otros patrones a través de
los cuales se da entrada a intervenciones periféricas, siendo impor-
tantes las andaluzas, muchas de las cuales al no ser incluidas en el
discurso del libro se analizan en el apéndice final. La base documen
tal y bibliogrdfica scbre la gue ha trabajado Reese es amplisima ¥y
constituye un segunde volumen, gue con el aséptice titulo de Nco'tas
es un verdadero corpus documental y constituye un discurse paralele
pues no s8lo se aporta el dato sino que realiza una elaborada y com-
pleta reflexidn. Nos oirece también un repertorio de fotografias de
gran calidad y planos, la mayorfia de elles driginales, procedentes
de los diferentes archivos en los que ha trabajado gue supodne un re-
corrido impresionante por Espafia, integrdndose noticlas de algunos

archivos extranjeros.
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El libro de Antonioc de la Banda sobre La iglesia de San Luis

de leos Franceses (25) estaba concebido como un ndmero extraordinario

de la coleccidén "Arte Hispalense"; por ello se cifie a las caracteris
ticas de esta coleccidn aungue se trata de una lujosa edicidn conme-
morativa de la reapertura al cultec de la iglesia. El estudiec arranca
del estabhlecimiento de los jesuitas en Sevilla y vicisitudes de los

edificios entre los gue se integra este de San Luils, obra espléndida
de Leonardoc de Figuerca que el autor analiza desde el punto de vista
estilfstico y formal, realizando también la descripcidn y estudioc de
los magnificos retableos de Dugue Cornejo, pinturas y otros elementos
de ornate interier, completdndose con el estudio de la capilla domés
tica de extraocrdinaria profusidn ornamental. Aungue el sistema de fo
tografia y textoc es el de la citada coleccidn, el nimeroc de ellas se
ha ampliado para este libro y su calidad, unida al formato presenta-

do supera en mucho el nivel de lo habitual.

Teodoro Falcdn realiza una monografia sobre La capilla del

Sagrario de la catedral de Sevilla (26), obra clave del protobharroco

hispalense gue adn no ha sido estudiado en conjunto, en la introduc-
cién se perfila el marco histérico en el gue surge esta obra y la si
tuacidn econdmica gue justifica su crisis; iniciada en 1615 hay gque
sefialar la tesis gue aporta Falcdn sustituyendo la tradicional atri-
bucidn a Zumdrraga por un eguipo formado por é€ste, Alonso de Vandel-
vira y Cristébal de Rojas, precilsando también las colaboraciones de
otros maestros a lo largo de la construcecidn; el andlisis del edifi-
cio es completo documentdndose tode el proceso, desde la aportacidn
de los materiales a los elementos decorativos y se realiza un estudio
comparative con otros modelos. La segunda parte del libro se dedica
a las reformas sufridas, gque arrancan del mismo siglo XVII. Muy bien
ilustrado con plancs coriginales y fotograffas, el trabajo se comple-
ta con un interesante apéndice documental con los informes y proyec-
tos de restauracidn de los maestros gue interviniercn en las ocbras
de reforma, ademds de los Indices onomdstico y topogrdfice. Las fuen
tes y bibliograffa utilizada se detallan al prinecipioc ¥ su relacidn
es asombrosa, siendo esos datos docuemntales los gue le han permiti-

do precisar y ofrecer este enjundiosc trabajo,

Entonic Martinez Ripoll dedica una monograffa a La iglesia

del Colegio de San Buenaventura (27) centro de estudios superiores

de la orden franciscana en Sevilla, de renombrade prestigio desde el
siglo XVII, gue viene a ser resumen ¥ proyeccidn de una parte de su

gran obra Herrera el Viejo. Sobre una importante base documental,

gue permite precisar datos, estudia la iglesia en la gue se fechan

impertantes eobras en 1622 cuyas condiciones diera Diego Lopez Bueno
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vy analiza las yeserias y decoraciones disefiadas por Herrera, quien

llevd a cabo &l programa de pinturas al fresce de las zonas altas vy
una de las series del ciclo de San Buenaventura cuyoc andlisis esti-
listico e iconogrdfico, realizade con exhaustividad, es el objetive

fundamental del libro.

La Caja de Ahorros de Granada ha publicado, en su labor de
divulgacidn cultural, una coleccidn de fascicules con cardcter mono-
grdfico scbre los wvalores de esta regidn, en la gue se integran algu
nos dedicados a sus monumentos mds sefieros. AdAungue no pensaba comen-
tarlos por sus limitaciones, objetives, etec., sin embargoe hay un mo-
numento gque, al aparecer en tres fascicules, en su conjunto constituy
ye un estudic mds amplio y escrito por una persona de especial intui
cidén ¥ preparacidn para los problemas del Barroco he creido intere-
sante comentar agqui. Se trata del dedicado a la Cartuja, pieza clave
del Barroco granadino gue Emilio Orezeco analiza en sus diferentes as
pectos artisticos. El primerc se centra en la iglesia y monasterie
{28) ¥ arranca del planteamiento histérico, génesis de las cobras has
ta el siglo XVII, los programas pictéricos de Sdnchez Cotdn y Bocang
gra y termina con el estudic del baldaguino del altar mayor construi
do por Hurtade Izguierdo. Esta obra sirve de enlace a la segunda par
te, dedicada al Sagrario (29), gque el autor analiza profundamente, y
en la que lo constructive y los programas deccorativos se caonvierten
en una sintesis espiritual integrada en el ideal estético y funciona
lidad religiosa de la época. El tercer capitulc se dedica a la Sacris
tia (30) y parte de los problemas cronoldgicos y de auteria gue el
edificio y su deccracidn plantean para pasar al andlisis estructural,
de los elementos formales y decorativos, ademds del andlisis espa-
cial donde la ornamentacidn, el juego polfcromo ¥ la luz juegan pa-
pel fundamental sin olwvidar la inteéegracidén del mobiliario en la ar-
quitectura y la acertada reflexidn gue Orozco realiza sobre la pintu
ra y escultura de este dmbito. Por Eu cardcter divulgativo se elimi-
nan las notas y la biblicgraffa se reduce a lo fundamental, pero se
introducen acertadamente las citas en el texto y en compensacidn hay

un amplio repertorioc de fotografias de gran calidsad.

Aungue el cuidado, erudite y bien documentado texto de las
Gufas de algunas de nuestras ciudades andaluzas, como la de Granada
(31) o la mds reciente de Sevilla (32) y otras, elaboradas por espe-
cialistas de sdlida formacidn, es fuente imprescindible para los tra
bajos de arte, el cardcter monumental mds hetercgénec de esas ciuda-
des me ha llevado a prescindir de su comentario para centrarme en
las de dos ciudades "barrocas" por excelencia: Priego de Cdérdoba y

Anteguera.
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Manuel Peldez del Rosal y Jesds Rivas Carmona, doctores en De
recho y en Historia del Arte respectivamente, realizaron la de Prie-
go (33) que se estructura en tres partes y una introduccidén; ésta
ofrece el planteamiento histérico de la ciudad desde sus origenes
hasta hoy; sigue despué€s el estudio artistico que, ldgicamente muy
limitado desde la Edad Media al Renacimienteo, se amplia considerablg
mente en el Barroco, etapa de apogec de Priego estudiada en relacidn
con la evolucidén general espaficla, centrdndose en la llamada "escue-
la barroca" gue definen Hurtado ILzguierde y sus disclipules, de guie-
nes se realiza una completa monegraffa, gue llega hasta la transi-
cidn al Neoclasicismo. La tercera parte es el estudic de los monumen
tos gue, aungue no se aordenan siguiendo un itineraric sino atendien-
do a la institucionalidad de las iglesias, la presencia de un planeo
de situacidn guiard al visitante celeoso de conocer la ciudad; cada
una de ellas se estructura como una apurada monografia donde el estu
dio arguitectdnico supera en muche a las otras manifestaciones artis
ticas, también estudiadas sobre una base documental y biblicgrdfica.
El conjuntc de la parrogquia de la Asuncidén, con su evolucidn y trans
formacién, afiadideos arguitectdnicos, sobre todo el magnifico Sagra-
rio atribuido a Pedraxas, gque se analiza exhaustivamente y en compa-
racién con otras obras barrocas dentro y fuera de Espafia, coenstituye
un estudioc apuradisimo en el gque no se descarta =l de su rico tesoro
parroquial., E1l Jdltimo apartadc se reserva a la arguitectura ecivil y
el urbanismo donde también los espacics barrocos constituyen la nota
mds atractiva. Un nutride repertorio de fotos, muchas de ellas en cgo
lor, les planocs, ademds de los fndices y una amplisima bibliografia
¥ relacidn de fuentes documentales completan esta guia cuya metodolo
gia y planteamiento la convierten en un verdaderp estudiec histdrico-
artistico basado en una sdlida aportacidn documental y en la forma-

cidn de sus autores.

Jesids Romero Benitez, aungue limitado en extensidn por exigen

cias editoriales, realiza también su Guia de Anteguera (34) con sen-

tido critico y cientffico, teniendo en cuenta toda la bibliograffa
sobre el tema y estudics generales, la base documental, ya utilizada
en sus otros trabajos y su sdlida formacidn de historiador del arte,.
El libro cuenta con una introduccidén en la gue plantea el desarrollo
histdérico y artistico de la ciundad gue, aungue breve, suponen un am-
plio ¥y apretado enfogue, muy dtiles para conectar voen los tres capi-
tulos siguientes que se ordenan por rutas, iniciadas todas en la pla
za de S5an Sebastidn, centro radial del trazado urbano. Bajo un deno-
minador comin (la Antegquera cculta de los conventos de clausura, la
ciudad alta, la baja o moderna), cada ruta, con su planoc adjunteo di-

rigido al wvisitante, se introduce con una explicacidén del recerrido
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que es también un andlisis de su urbanismo, integridndose en el tex-
to los monumentos de la zona de los gue después se estudian los més
importantes, con relacidn y andlisis de su contenideo. El dltimo ca-
pitule es un apretado itinerario para visitar la ciudad en un dfa,

que, de seguir, dejard extenuado al visitante.

Aungue la intencidn del autor y de la entidad editora ha si-
do elaborar una gufa prédctica para el conocimiento de la ciudad, un
texto preciso, bien escrito y bien documentado, un sistema de nume-
racidn remitente a la bibliograffa, una cuidada seleccidn de plancs
y fotograffa, uncos fndices muy apretados, permiten gue este libro
funcione a nivel miltiple y pueda ser utilizado como ocbra de consul

ta, la tdltima gran sintesis de la historia del arte antequerano.

Entre las tesis de doctorado y de licenciatura aun inéditas
hay algunas gue abordan estos temas. Juan Miguel Martinez, de la

Universidad de Sewilla, ha estudiade La arquitectura de la Tierra

Llana de Huelva que, aungue nc he manejado, conozco su gontenido y

viene a ser el eslabdn gque cierra el panorama de la arquitectura ba

rroca en Andalucfia cccidental.

Varias tesinas estudian también diferentes aspectos del tema
Entre ellas he manejado la gue Sor Maria Catena presentd en Madrid

con el titulo de El Bartoco de Antegquera (35) que sobre la base del

libro de José Maria Ferndndez Las Iglesias de Anteguera (36) hace

interesantes aportaciones de tipo documental y un gran esfuerzo por
sintetizar esta amplia y rica faceta de nuestro Barroco, del cual

realizd posteriormente algunas publicacicnes.

Jesds Romero Benftez en 1981 realizd un interesante trabajo
sobre la arguitectura civil de Anteguera (37) tema gue habifia queda-
de un tanto oscurecido por la rigueza de su arguitectura religiosa.
Hace una ordenacidn cronoldgica de estos edificios introduciendo en
cada siglo a través de la historia de la ciudad y las consideracie-
nes estdticas del momento, gque preceden al andlisis cuidado y porme
norizado de cada obra, a través del cual profundiza en los antece-
dentes arquitectdnices, implicaciones tipolégicas y reflexiones so-
bre el arte espafiol y sus relaciones con las formas antegueranas.
Este catdlogeo ha dade pie a la primera parte del trabajo donde se
estudianlos diferentes arquitectos gue aqui colaboréron, las carac-
teristicas definitorias generales de esta arquitectura en la gue se
pueden apreciar formalizaciones originales gue le prestan una clara
persconalidad, la génesis del trazado urbano integrande los edifi-
cios en el espacio de la ciudad, gue arranca del prélego gue el pro

fesor Bonet escribié para la segunda edicidn de Las iglesias de An-

teguera; precisamente en €1 Bonet hacia un llamamiento schre la ne-
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cesidad de profundizar en el estudic de esta arguitectura civil ba-
sdndolo en una revisidén documental, gque Romerc Benitez atendid con
creces. El trabajo se presentd muy bien ilustrado con fotografias,
algunas ya hoy dnico testimonioc de una arquitectura gue ha desapare
cido en parte, cen dibujos de las diferentes tipologias, plancs de
archive y muy bien documentado con fondos del Archive Histdrico Mu-

nicipal gue el autor conocce en profundidad.

La catedral de Malaga ha sido objeto de dos estudios monogrd
ficos; el candnigo Bolea y Sintas (38) publicé a fines del siglo pa
sado un trabajo histdrico-documental, bésico para el estudio de la
catedral, pero gque no comentarég aqui, como tampoco otras monogra-—
fias publicadas sobre otras catedrales y grandes iglesias andaluzas,

porgque no se proponen fundamentalmente un estudio arquitectdnico.

Recientemente Lorenzo Pérez del Campe (3%) ha presentado una
memoria de licenciatura sobre la obra de nuestra catedral gue supo-
ne un estudic pormencrizado del mundo internc de la mdgquina burocra
tica, econdmica y seocial gue rigidé la construccidn del edificioc a
lo largo del siglo XVIII: el problema de la subvencidn financiera,
la importancia que en ella alcanza un arbitrio real que gravando al
sector del comércioc exterior haria recaer el peso econdmico de la
catedral scbre la ciudad, siendoc en gran medida el determinante de
las crisis de paro de la catedral, las consecuencias negativas en
otros aspectos ciudadanos, las fuerzas sociales que actuaron sobre
ella, la habilidad polftica del Cabilde, su celec ante la obra que
promueven y el recelo ante las iniciativas de los maestros, la dis-
tribucidén y mala administracién de las partidas presupuestarias, el
fallo de los cdlcules, etc. Para realizar este estudio ha sido nece
sario el repaso sistemdtico de los fondos del archivo catedralicic
fundamentalmente los libros de Fdbricas, las Actas Capitulares, los
semanarios de la data de la obra, gque se encuentran completos en el
periodo analizado y otros apartados de Contaduria y Correspondencia,
certificdndose esta documentacidn con el refrendo de otros archivos
locales, sobre tado el Municipal y el de Protocolas Notariales. Esa
documentacidn ha facilitado aspectos desconocidos hasta ahora ya
que no sdle se ha documentado exhaustivamente la obra arguitectdni-
ca, sino las de ornato interior, se han consolidado facetas de la
vida de los arquitectes que aguf intervinieron y se ha podido reali
zar un acercamiento a interesantes aspectos de iIindole social en el
trabajo profesional de la época. El resultado es un trabajo que,
aparentemente, no parece de arte, sin fotografias, planos, ni dibu-
jos; séle dridos cuadros y estadisticas desmitificadoras ilustran
este estudio, macizo de datos, gue constituye un nuevo € interesan-

te método de acercamiento a la obra artistica.
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El trabajoc de Pedro Davé sobre El acueducto de San Telmo a

través de sus fondos documentales (40) surglid ante la admiracidén de

esta obra de ingenieria, olvidada y maltratada, y el conecimiento a

través de su participacidn en el Censo-Guia de los archiveos en la

provincia de Mdlaga de uno gue, bajo la denominacidn de Caudal del Acue-

ducto de San Telmo recogfia la documentacidn sobre esta obhra benédfica.

Es un doble trabajo ya gue Davd ha ordenado, clasificado y registra
do todos los documentos v libros ahi existentes siguiendo una orde-
nacidn archivistica gque constituye una parte del trabajo de extraor
dinaria utilidad para otros posteriores. Utilizando esos fondos do-
cumentales, y completando con otros archiveos de la ciudad y una am-
plia bibliograffa, ha abordade el problema de situar el Acueducto ¥y
los beneficios gue de él1 se derivan en la hiatoria de la ciudad; es
tudia las relaciones del cbispo promotor, Molina Larie, y €l argqui-
tecto-director Martin de Aldehuela del gque se hace una sintesis de
su evolucidén; analiza la cbra desde el punto de vista técnico basan
dose en otros trabajos de ingenierfia, los proyectos accesorios, la
construccidn de molinos, la difusién de las aguas en la ciudad, re-
lacidn de fuentes y tuberfas cofreciende un completo estudic de la
infraestructura urbanfstica gue alarga hasta nuestros dias dada la
incidencia que sobre el Acueducto tuvieron las ohbhras del nuevo acce
so a MAlaga; junto a ello realiza una exhaustiva historia adminis-
trativa del acueducto gue se va enlazando con una serie de institu-
ciones administradoras de sus hondos y beneficiarias de ellas ¥
otros que surgieron de #£1, como la Escuela de Ndutica. Es un traba-
jo bien realizado, con paciencia infinita, apretado de datocs absolu
tamente inéditos gue aclaran un aspecto importante de nuestra histo
ria del siglo XVIII y gue completa con un repertoric fotogrdfico y
de planos, la mayoria de ellos también inéditos. Hay un aspecto gue
mids adelante serd ampliade ya gue al no encontrarse en el archive
bdsico la documentacidn scbre los problemas de la gestacidn y pro-
yvecto, han sido abordados solamente a través de la bibliografia

existente.

Con menos contacto ahora con Granada no conozco todas las te
sinas defendidas en su Universidad perc no puedo dejar de citar la
de mi compafiera Concepecidn Félez Lubelza sobre las Portadas manie-

ristas y barrocas (41), un trabajo de hace tiempo, gue supuso el in

ventario, catalogacidn y andlisis minucioso de esas portadas que se
estudian con una acertada metodologia y gue hubieran merecido la pu

blicacidn.

La tesina de Pilar Castillo Noguera, Arguitectura doméstica

granadina. S.S5. XVI-XVII y XVIII (42), la incluyo aqui porgue de

los 103 edificios analizados, 31 pertenecen al siglo XVII y 52 al
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XVIII. La introduccién es una apretada sintesis y consecuencia de to
de lo aportado en el catdloge; en ella se exponen los rasgos genera-
les de los edificios y del andlisis de sus caracterfsticas externas,
localizdndolas en los diferentes barriocs; el inventarioc se ordena
cronoldgicamente y dentro de elle atendiendo a los elementos forma-
les siguiendo un esguema sistemdtico. Este trabajo fue publicado pos

teriormente en los Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada.

Mucho mds reciente la dedicada al arguitecto Ambrosioc Vico
(43) de José Manuel GSmez-Moreno Calera. Es un estudio serio y bien
estructurado, con importantes aportaciocnes gue, como dice el autor,
trata de acercarnos a una etapa del arte granadino muy poco conocida,
los afios de la transicidén del siglo XVI al XVII, definidos por el ma
nierismo, en los gue se desarrolla la actividad de este maestro que
no se limita a Granada, sino gque, como veedeor de las iglesias del ar

zobispadeo, sus actuaciones alcanzan & toda la provincia.

El trabajo estd precedido de una intreduccidn en la gue tra-
tan problemas generales a niveles sociocldgice, politico, e€condmico,
religioso para situar el ambiente en gue trabajd Vico, ademds de
plantear el talante estilfstico espaficl para centrar su trayectoria
particular. En la primera parte se perfila su biocgrafia basdndose en
un conjunto de documentos gque ofrecen mds datos personales gue profe
sionales, perc reconstruye ademds sobre elles, su personalidad artis
tica y completa el catdlogo de su obra: su formacidn como cantero de
la catedral, su estilo puramente arguitectdnico gue no se puede defi
nir ni como muy original ni dentro de una linea estricta, sus inter-
venciones como arguitecto gue atafien a la catedral y a una amplia se
rie de iglesias gue Gdmez-Moreno agrupa tipoldgicamente para su estu
dio, el andlisis de su actividad como retablista cefiido a los proble
mas de estructura y disefio ya que nc interviene éirectamente en es-
tas obras, los dibujos, los problemas cronoldgicos gue suscitan la
"Plataforma" y que parecen totalmente aclarados, ademds de insistir
en la mediatizacidén social gue ejerce la Iglesia y la econdmica gue
suponia esta época de crisis, completdndese con una sucesidn cronold
gica de sus actuacicnes y un glosario de los términos utilizados por

el maestro.

La segunda parte es el Catdlogo de su extensa obra gue, pre-
cedido de las realizadas en Granada, se agrupa alfabéticamente y en
€1 se hace un apurado andlisis de los edificios, que no se limita s&
lo a la intervencidén de Vico, y a través del cual se aporta un buen
nimero de dates inédites. Sigue después una relacidn mds reducida de
cbras contempordneas en la provincia, gue se reseflan por la posibili

dad de gque Vico interviniera en ellas, y un diccionario de los artis
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tas gue desarrollaron su actividad en estos anos, muchos de ellos a
las &rdenes del maestro. El trabajo se completa con un jugoso apéndi
ce documental extraido de los libros manuscritos de D. Manuel Gdmez-
Morenoc, gque han sido fuente inexplorada hasta ahora y fundamental pa
ra el conocimiento del arte granadino va gue recogen la informacidn
de muchos archivos parroguiales y sobre todo del de Protocolos del
Arzobispado gue, incendiado en fecha posterior a esa recogida de da-

tos, ha conservado su informacidn en los citados manuscritos.

Finalmente creo gue debo dejar constancia en estas lineas de

tres acontecimientos recientes cuyos fines se integran en este campo.

En marzo de 1983 se celebraron en Sevilla las I Jornadas de

Estudic sobre Arte Barroco Sevillano, promovidas por Teodoro Faledn

e iniciadas por profesores de la Universidad y patrocinadas por la
Diputacidn hispalense. A lo largo de tres dias de intenso trabajo,
con una asistencia notable y sin lugar a visitas artisticas u otras
actividades folkldricas, se fue cumpliendo el amplio programa en el
que se exXpusieron quince ponencias dedicadas a arguitectura, escultu
ra, pintura; orfebrerfa y drgancs; muy significativas del alto nivel
alcanzade peor la investigacidn en este pericdo y muy sinceras en
cuanto a los planteamientes. Las dedicadas a argquitectura fueron: Ar-

guitectura barroca sevillana del siglo XVII (Victor Pérez Escolano),

Arguitectura barroca del sigle XVIII en Sevilla y la Sierra de Cddiz

(Teodoro Falcdn), Elementos decorativos de la arquitectura barroca

sevillana (Alfredo José Morales), Arguitectura del siglo XVIII en la

provincia de Huelva (Juan Miguel Gonzdles Gdmez) y Arguitectura ba-

rroca sevillana en la didcesis de Mdlaga (Rosario Camacho).

Los objetivos propuestos eran establecer una puesta en comin
de la situacidn del barroco sevillano, estado de la cuestién, publi-
caciones, campos de estudio, lineas determinantes, conexicones con
otros focos, preblemas en torne a los temas menos tratados, metodolo
gia a seguir, valoracidén de artistas y cbras, etc., en todo el terri
torio gue constituia el antiguo reino de Sevilla, En el dltimo dia
se elaboraron las conclusiones gue serdn publicadas por la revista

Archivo Hispalense, asf como el textec de las ponencias.

Entre el 15 de julio ¥y el 15 de agosteo tuvo lugar el I Curso

de Verano sobre El Barroco Andaluz gue, organizado por la Universi-

dad de Cdrdoba con direccidn de Manuel Peldez del Rosal y Jesids Ri-
vas Carmona, se desarrolld en Priego de Cdérdoba, bajo el patrocinio
de su Ayuntamiento y otras instituciecnes. El programa del curso cons
té de 81 lecciones que fueron dictadas por 50 profesores, especialis
tas en este campo, a razdn de cuatro lecciones diarias que se comple

taban con una amplia serie de actividades de tipo cultural y recrea-
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tive. Asistieron un centenar de alumnos y se contd con amplia parti-
cipacidn de la ciudad. Bajo el comin denominador del Barroco se expu
sieron temas sobre la sociedad, literatura, teatro, acontecimientos
histéricos, el arte y dentro de este la arquitectura ocupaba lugar
preferente ya gue las lecciones dedicadas a ella contabilizaron el
20% del total, ademds =e contaba con el complemento, siempre presen-

te, de la rigqueza arquitectdnica de la ciudad.

El aprovechamiento por parte de los alumnos fue altamente po
sitivo y realmente constituyd una experiencia enrigquecedora para to-
dos. Ha habido unanimidad en considerar el desarrollo del cursc como
un verdadero éxito gue, partiendo de una propuesta osada y un tanto
aventurera (comparemes con las condiciones con gue cuentan otras ciup
dades gue organizan cursos de verano) ha sido pnsibie gracias al en-
tusiasmo, tesdén, espiritu emprendedor y constante trabajo de sus di-
rectores que, sin duda sobre la continuidad del éxito, preparan ya
el II Curso. Recientemente acaba de publicarse el resumen de estas

conferencias (44) y se prepara la edicidén completa.

Bl dltimo de ellos es la exposicidn Sevilla en el 5.XVII,

inaugurada en esta ciudad en diciembre de 1983 coincidiendo con los
actos celebrados para conmemerar el centenaric de Juan de Mesa. Pero
aungue lo mds destacable de la exposicidn era la escultura, se reco-
ge una ambientacidén general en la gue tiene una digna presencia la
arquitectura representada mediante proyectos, maguetas, cuadroes, 1i-,
bros y una espléndida y selecta coleccidn de fotograffas. Se comple-
ta en el catdlege con el articulo del profesor Bernales Ballesteros
"La arguitectura y el urbanismo del Seiscientos" (45) gue plantea co
mo hipdtesis de trabajo, dada la amplitud gque una colabeoracidn de es
te tipo puede permitir, pero expone claramente el pancrama general
de la arguitectura seiscentista hispalense sin descuidar dos aspec-
tos muy interesantes, las obras civiles y el aparato de los montajes
temporales efimeros gue en Sevilla fueron de gran importancia. Por
otro lado realiza la resefia del catdloge junto con Alfonso Pleguezue
lo gue lleva a cabo las de arguitectura, con fichas muy completas,
apretadas de datos y realizadas con gran dignidad y calidad; lédstima
no poder decir lo mismo de las fotograffas en blanco y negro gue las

ilustran.

Como podemes comprobar el pancrama no es reducido, adn ha-
biendo eliminado los libros de urbanismo y algunos gue no hemos podi
do manejar. Estos trabajos tienen una ¢gran importancia porgue nos
permiten conocer obras y autores desconocidos o escasamente valora-
dos o estudiados, ademds dentro de los focos estudiados 'se ha inten-

tado valorar las conexiones estilisticas, la evolucidn de las formas,
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la permanencia del pasade, las relaciones sociolégicas, etc. Pero to-
davia falta muche por hacer y aun algunos trabajes publicados podrian
ofrecer una nueva lectura. Cuando se hayan realizado otros estudios
desde el marco local y regional y atendiendo a diferentes enfogues,
serd el momento de plantear una nueva labor de sintesis gue posible-
mente nos ofrezca una conceptualizacidn del barroco andaluz cuyos re

sultados nes sorprendan.
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LA FOTOGRAFIA ESPANOLA: PANORAMA BIBLIOGRAFICO.

Pocas Ffacetas del arte visual se estdn sintiendo mé&s a gusto
entre las nuevas paredes politicas gue albergan el pais comc la foto
graffia. Desde hace unos afos la imagen fotogrdfica es tema de discu-
sidn en congresos y universidades, material expositivo en galerias
comerciales u oficiales, motive de memorias de licenciatura y docto-
rado, ndcleoc de sugestivas primaveras, materia editorial con futuro
ccondmico, en definitiva punto de atencidn de aficionados y profesio
nales de la imagen en sus miltiples modalidades artisticas. El olwvido
de la censura, t&cita o expresa, estd permitiendo gue investigadores
del munde de la imagen y la historia saqguen a la luz el pasado visual
tastimonio de nosotros mismos, real o utdpico, idealista o concreto,
critice o enscfiador, pero siempre testimonic gque es la fotografia.
El propio Estado ratifica su buena consideracidn al medio fotogrdfi-
co organizando exposiciones de cardcter histérico con profundidad y
frecuencia. Las de Laurent (1983) y los pictorialistas de principios
de siglo (Imagen de la Arcadia, 1984) son las ﬁltimas-por ahora. Con
sideracién que ha culminado al otorgar el Premio Nacional de Bellas
artes a un fotdgrafo, Catald Roca, por primera vez en la historia de

estos premios.

En el mundo editorial cada vez son mds los textos disponibles
sobre asuntos foteogrdficos en temas no exclusivamente técnicos, pric
ticamente dnico campo explotade durante el régimen anterior. Se han
comenzado a traducir las historias generales de mayor relieve y no
faltan los estudios semiolégicos, filosdficos o artisticos. Sin em-
bargo,adn estd por publicar una historia completa de la fotografia
espaficla. Falta ese Corpus minimo y suficiente gue permita contem-
plar el fendmeno con las necesarias unidad y profundidad. A la cons-

titucidén de ese Corpus se han sumado distintos investigadores espaifio
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les con mejor veluntad gue pesibilidades, aungue algunos éxitos par-

ciales ya podemcs resefiar con satisfaccidn.

Por su parte los estudiosos estranjeros se han olvidado siem-
pre de cuanto se ha hecho en materia fotogrd&fica en nuestro pais. En
el mejor de los casos han mencionado la actividad de fotégrafos ford
neos establecidos en Espafia (Clifford) o su paso esporddico (Lere-
bours, Disderi). Sélo uno de nuestros artistas ha merecido mencidn
allende nuestras fronteras: José prtiz Echaglle. A este conocimiento
en el exteriocr no era ajena la asiduidad con la gque el fotdgrafo al-
carrefioc se presentaba a concursos internaciocnales fuera de Espafia,
ni el hecho de gue su primer libre se publique en Alemania en muy

temprana fecha (Spanische Képte, 1930).

La fotografia se conoce y practica en Espafa desde el afio de
su difusién mundial. La primera fotograffia espaficla data del 10 de
noviembre de 1839. Se realiza en Barcelona. También en el mismo afio
se publican tres traducciones del libro de Daguerre, debidas a Mata,
Hysserns y Cchoa. En los veinticinco afios siguientes las noticias so
bre el tema fotogrdfico hemos de buscarlas en las revistas de infor-
macidn general. En este tipo de publicacicnes se encuentra la prime-

ra "Resefia histdrica de Fotograffa" (El Periddico Ilustrade, 1865)

de gue tenemos noticias. A finales de sigle aparecen las revistas es
pecializadas, abocadas en =u mayorfa a la difusidén de los aspectos
técnicos y de los nuevos materiales, asi como procedimientos y tru-
cos novedosos. Asimismo se incluycen entre sus paginas algunos articu
los defendiendo la artisticidad de la fotografia. Sus lugares de edi
¢cidn coinciden con las ciudades donde la fotografia ha tenido mejor

acojida. Del siglo XIX =un: Arte Fotogrdfico (Sevilla, 1864} (*); La

Fotografia (Barcelona, l88B&); La Hevista Fotogrdfica (1B821); Las No-

vedades Fotogrdficas (Bilbao, 1891); La Fotograffa Prdetica (Barcelg

na, 1894); Arte Fotogrdfice (Sevilla, 1896).

El nueveo siglec we asentarsc las Agrupaciones Fotogrdficas con
cierta centinuidad (La Real Scocicdad Fotogrdfica de Madrid se funda
en 1900) y con ellas leos boletines y revistas oficiales de aAscciacio
nes. Hasta la Primera Guerra Mundial, La Fotograffa (primera é&poca
desde 1901, segunda época desde 1914) serd ol drganc de difusidn de
la Real. El planteamienteo editorial es similar al de las revistas
del siglo XIX menicnadas en cuantc a la divulgacién de la técnica fo
togrdfica. Entre sus niumeros se pueden leer algunos articulos de Ca-
jal sobre la estereoscopia ¥y la fotografia en color gue culminard en

la Fotografia de los Colores (Madrid, 1912). También se pueden encon

trar textos de A.C. Tona sobre la fotografia pictérica y la valora-

cidn artistica de la fotografia. Ochardn, en aguellos afias inmerso

(*) La fecha tras el titulo de la revista se refiere al afio de aparicidn de la
misma.
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en la trasposicidén a imdgenes fotogrdficas de los grandes titulos de
la literatura mundial (El Quijote, La Divina Comedia)}, hace las pri-

meras conexiones entre arte y técnicas foteogrdficas.

Los primeros trabajos sobre fotograffia o fotdgrafos espafio-

les ven la luz en las pdginas de Graphes Ilustrado. En 1906 aparecen

una serie de comentarios, mds cerca de lo anécdotico que de lo histd
rico o artistico, sobre bastantes fotdgrafos madrilenos de princi-
pios de sigleo, firmados con el pseuddnime de Positiva y acompanados
de caricaturas scobre los mismos fotdSgrafos de la mano de Carlos Ifi-
go. Entre ellos encentramos los nombres de Mdximo C4novas y Antonio
Cdnovas, Herndndez Brix, Portela, Escobar, Claveria, y Ochardn entre
otros. Muchos de estos nombres no han trascendido por la pérdida del
material grdfico gue realizaren. La ordenacidn del archive de la

Real probablemente nos diera grandes satisfacciones en este sentido.

En el periodeo de entreguerras las revistas se editan mayori-
tariamente en Barcelona: Lux (1918), Criterium (1921), EL Progreso
Fotogrdfico (1921), Foto (1928), Arte de la Llum (1933) y 24 x 36

{1934). Incluso se inicia la penetracidn biblicgrdfica de la Kodak

con El Fotdgrafo Profesional, editado en castellano desde 1918. En-

tre los mencionados, sin lugar a dudas es Art de la Llum la gqgue ma-
yor influencia tendrd entre sus lectores, tanto por sus artficulos de
dicados a temas artisticos y biogrdficos, junto a los permanentes de
divulgacidén técnica, como por las ilustraciones gue incluye. Entre
sus pédginas encontrames los primerecs trabajos grd&ficos de Pla Jatini
y Antoni Arissa, alternande con la obra de prestigiosos fotdgrafos
extranjercos. Entre las firmas, Carbonell y Mir Escudé son las més
asiduas. Es el momento cenital del picterialismo, corriente que cen-
traliza certdmenes y salones de forma abrumadora. Contra el pictoria
lismo, hace ya 20 afios medio olvidado en el resto de Eurcpa, escribe
Fere Catald Pic "Un article per Art de la Llum" (1933) donde aboga
por una fotograffa moderna, es decir, una fotografia pura, entendien
do por este concepto la fotografia que desarrolla su lenguaje propio
y exclusivo (fotomontaje, fotografia abstracta, fotograffia aplicada
a la publicidad, fotografia directa). Sus postulades siguen en plena

actualidad.

En el campe editorial no periddico el panorama sobre la foto
grafia espafiocla es sencillamente desclador. Aparte del 12 Anuario de

la Fotograffa Espaficla (Barcelona, 1924), ejemplar précticamente im-

pasible de encontrar en la actualidad, sdélo podemos resefiar la publi
cacidén del primer libro de Ortiz-Echagiie en su versidn alemana Spa-

nische Képte (1930) y espafiola, Espafia: tipos y trajes (1933} que co

mo en el caso de Cajal y en el restoc de sus libros tendrd gue publi-
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carse €1 mismo. Durante la guerra verd la luz el segundo titulo Espa-

fia: Pueblos y Paisajes (1983).

Durante la guerra, los campos de actividad de nuestros fotd-
grafos se limitan prdcticamente a los temas del reportaje y la propa
ganda. La prensa serd su scporte definitivo. El resultado de la con-
tienda convirtid muchas imdgenes informativas en pura autopublicidad
de los vencedores. Las gue no cumplfan este requisito se destruyen o
en el mejor de los casos esperan momentos en los gque el mensajerc no
sea identificado con el mensaje. Este campe ha sido el primere gque
se ha intentado recuperar tras la cafida del régimen vy una de las es-
poletas gue motivan la actual recuperacidn bibliogrdfica de la foto-

graffa espafiola.

Tras la guerra, £1 exilic y el silencic de muchos fotdgrafos
de calidad demostrada en los afios anteriores deriva la actividad pro
fesional a los temas del retrato, el paisaje, el mantenimiento de
las tradiciones en su sentido mds amplio, y al reportaje de lo "posi
tivo" para el nuevo orden social. Estas limitaciones, unidas a las
de la propia postguerra con las restriccicnes de material fotogridfi-
co tras el bloguec, explican las caracteristicas de la udnica revista
del momento, Sombras, publicada entre 1945 y 1951. Con papel y técni
ca impresora de Infima calidad, Sombras, proclamada drgano oficial
de la Real Sociedad Fotogrdfica Espafiocla, incluye una serie de repor
tajes de Luis de Madariaga sobre algunos autores madrilefios: Luis
Saus (n? 30), Alfonsc (n? 31), Kaulak (n® 35) y otros. Retratistas

en su mayoria como estamos wviendo.

Arte Fotogrdfico (1952) toma el relevo de Sombras gue deja

de publicarse en 1951. Arte Fotogrdfico sigue la tradicidn de las pu

blicaciones de fotografia en Espafia, en cuanto a su planteamiento
editorial. Bdsicamente dirigida a los aficcionados conocideos a tra-
vés de los cada wvez mds numerosos concurses, da especial importancia
a las actividades de las asociaciones fotogré&ficas, difusidn de la
técnica, pruebas de aparatos gue se lanzan al mercado, etc. Se inclu
ye material grdfico de estos campos y de fotdgrafos espaficles, con
cierta inclinacidn a los madrilefios, y en algunas ocasiones, pocas,
textos dedicados a la artisticidad de la foteograffa, y casi ninguno
a4 su historia pasada en Espafia. Entre sus seccieones, una serie de
autoconfesiones, "Cédmo hago mis fotografias", da pie para gque afama-
dos, y no tan afamados, autores intenten explicar su trabajo, ne pa-
sando en la mayorfa de los tasos de exponer ambigiedades poco clari-

ficadoras.

Md&s abocadas a la constatacidn de la meodernidad, y guizd por

elleo con mencos posibilidades de permanencia en el mercado librero,
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son las revistas A.F.A.L. l(encomiable intento nacido en Almerfa en

1965), Imagen y Sonido (1965), Cuaderncs de Fotograffa (1972), Flash

Foto (1974) y Zeoom (1976). La dltima revista editada sobre temas fo-
tegrdficos, Photo Visidn (19Bl1) es, hasta el momento, la gue mejor
ha entendido a la imagen fotogrdfica como una modalida expresiva au-
ténoma, inserta en la historia y actividad del hombre. En su plantea
miento editorial la imagen y su calidad son predominantes. Los tex-
tos dirigidos hacia la historia y el lenguaje individualizade de los
fotdgrafos relevantes del mundo y de Espafia, han dejado en la cuneta
definitivamente la tem&tica localista y las divulgaciones técnicas g
comerc:iales. En realidad, su piblico se encuentra mds entre los estu
dioseos de la imagen (fotdgrafos comprometidos con los problemas lin-
giiisticos, investigadores de la imagen, historiadores, socidlogos,
etc.) gque entre los practicantes de la imagen-recuerdo, o los técni-

cos puros del proceso fotogrdfico.

Durante el franguismo las editoriales siguen sin atreverse
con el tema de la fotografia, particularmente en sus aspectos grdfi-
cos. Sin embarge no podemos alwvidar algunos tftulos encomiables por
lo insdlito,‘y mids si tenemos en cuenta gue en demasiadas ccasicnes es
el propic autor guien edita su obra. Entre las excepciones hay gque
citar el esfurzo de la editorial Lumen por lanzar al mercado conoci-
dos textas de poesfa, novela corta, e incluso ensayos, con ilustra-
ciones fotogrdficas gue, de un solo autor, siempre se plantean una
reinterpretacidn del texto gue sirve, justamente, de pretexto. De es

ta serie recordamos leos titulos: Libre de juegos para los nifies de

los otros (1961), con fotos de Buesa y texto de Ana M2 Matute; Neu-
tral Corner (1962), con fotocs de Masats y texto de Aldecoa; Toreo de
Saldn (1963), con fotos de Maspons y Ubifla y texto de Cela; Los dias
iluminados (1965), con fotos de Ontafién y textc de Grosso; Los cacho-
rros (1967), con fotos de Miserachs y texto de Vargas Llosa; el Li-
bro del Mar (1968), con fotos de Catald Roca y texto de Alberti; Lu-

ces y sombras del flamenco (1975}, con fotos de Colita y texto de Ca

ballero Bonald y La caza de la perdiz roja (1275), con fotos de Mas-

pons y texto de Miguel Delibes.

En la actualidad es la editorial Gustave Gili guien ha peola-
rizado prdcticamente toda la edicidén sobre temas fotogrdficos (este
aspecto ha sido casi exclusive de editorial Omega). Entre sus titu-
los dos historias mundiales (Tausk y Newhal), algunas monografias
con gran predominio de la reproduccidn de calidad (Man Ray, Foto al-
bum)} ¥ bastantes textos dedicados a diferentes problemas aledafios al

fendmeno: Barthes, La cdmara lucida; Stelzer, Arte y Fotografia;

Hill y Cooper, Didlogo con la fotografia; asi como algunos ensayos

en colecciones clédsicas de comunicacidn (Comunicacidn Visual, Punto
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¥ Linea), la convierten en un punto de referencla indispensable en

el estudio bibliogrdfico socbre el tema en Espafia.

En unos afios 2n los gue la influencia de Ortiz-Echagie, y su
plctorialismo naturalista alcanza su mayor altura {(durante el fran-
gquismo publica los dos dltimos libros de su tetralogia sobre Espaia,

Espafia: MIstica, 1943, y Espafia: Castillos y Alcdzares, 1956), algu-

nos fotdgrafos prestigiados por su trabajo profesional, en muchas
occasiones del retratc de galerfa, se aventuran a la publicacidn de
meonegraflas. El hingaroc Gyenes, afincado en Espana desde 19240, abre

la serie con Don Juan y el Teatro en Espana, 1955. Poco despuéds pu-

blica Antonio, Bailarin de Espafia, 1964, La temdtica, muy acorde con

la supuesta idiosincrasia gue nos ampara en aguellos afios, se tradu-
ce plidsticamente en adecuados tratamientcs entre el efectismo y lo

académico, entre el glamour y la despersonalizacidn, entre lo monu-
mental y lo particular concreto. La tradicidn de la foto de estudio
establecida a fines del siglec XIX y asentada a principios del XX con
Kaulak, mantiene su vigencia durante todo el franguismo, sin apenas

cambiar los principios estéticos, hedonistas o expresivos.

Mientras estas corrientes se mantienen entre muchos profesic
nales de galeria, los nuevos aficcionados imposibilitados para pre-
sentar el realismo politice por razones evidentes, derivan al realis
mo social, en algunos casos un tanto enmascarados por Juegos manie-
ristas de la imagen gue lo atemperen, cuando no enfocan sus lentes a
temas asimismo no esencialmente representativos con la mayorfa de
los espaficles de los afios 60 {(flamenco, Semana Santa, boxeo, caza,
etc.). A pesar de todo, la serie de editorial Lumen es de lo poco
que se puede encontrar con un gierto frescor visual. En esta misma
linea se encuentran algunos otros titulos de gran interés como Costa

Brava (1958B) de Catald Roca, Barcelona. Blanco y Negro de Miserachs,

L Espagne, ombres et lumieres (1967) de Casadement, Monserrat, pedra

i hemes (1967) de Basté y Ferrer, aungue en todos ellos encontremos
siempre un cierto aire de cronistas de la realidad. Con el juego for
mal como motivacién bdsica, y gquizd por elle un poco banales, se edi

tan en 1968 el libro de Acosta Moroc, Cabeza de mufieca, excombatiente

e introduccidén dedicada a un buzo, moviéndose en el campo del foto-

montaje, ¥y Reunidn y Extasis (1971), de Alfonso Viada, con bastante

influencia entre los concursantes a los certdmenes del momento.

A la renovacidn de la fotograffa en Espafia, piblica a través
de trabajos como los propiciados por Lumen ¥y otras editeriales, no
€5 ajena la Asociacidén Fotogrdfica de Almerfa (A.F.A.L.). La revista

gue se edita con el nombre de la Ascciacién, y el Anuario de la Foto-

grafia Espaficla, 1958, marcan por su espiritu de renovacidén y bidsgque
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da de las bases estrictas del lenguaje fotogrdfico, el inicio de la
nueva fotografia cuyos frutos disfrutamos en la actualidad. Tampoco
cayé en saco roto la exposicidén gue organizd el Ministerio de Cultu-
ra con la obra de Otto Steinert en 1963. En el catdloge de la mues-
tra se incluye un peguefio artfculc del fotégrafo alemdn, "Sobre las
posibilidades creadoras de la fotograffa", sucinto y clarc compendio

de la capacidad expresiva del medio.

£1 Anuario de 1358 no tuve la conveniente continuidad hasta

1972, afic en el gue Everest inicia su serie de Everfoto: Anuarios de

la Fotografia Espafnola. Aungue no se inclufa la actividad de los pu-

blicistas, y estaban fuera los fotdgrafos de galerfia en cuanto tales,
los Everfotos dieron cumplida referencia de la actividad de muchos

fotégrafos con intenciones renovadoras, siempre dentro de unas con-

cepciones no excesivamente rompedoras. La verdadera punta de vanguay
dia se habfa refugiado en terne a Gerardo Rueda y a la revista Nueva
Lente. En ella se puede encontrar la mayor parte de las experimenta-
ciones gue fueron capaz de iméginar los fotdgrafos espaﬁélas por osa
das gque parecieran. Gran parte del material publicade se reune en la

recopilacién de Rueda, Cuatro afios de fotcgraffa, 1975.

Hasta 1975 el estudioc de la fotografia espafiocla era prdctica
mente imposible. El repasoc de las fuentes documentales se ha mostra-
do extraordinariamente escaso, mds si tenemos en cuenta la dificul-
tad para acercarse a las fotos originales. Nunca ha existido en Espa
fila el afdn coleccionista gue caracteriza otros paises, si acaso con
la excepcién de Catalufia. Lo cierto es gue el material grdficoe no se
puede obtener a+través de trabajos editoriales, y las fototecas son
inexistentes (hablamos de 1975) en nuestro pals. El1 Archivo Mas y el
Instituto Amatller, dirigidos a la fotografia de Arte, cubren una
parcela minima en la intencién de recuperar la historia de la foto-
graffa espafiola. Denunciar ese estadoc nada propicioc motiva la publi-

cacidén de M. Falces: Introduccidén a la fotograffa espafiola (1975) en

la que su autcr, amén de esbozar algunas corrientes expresivas muy
corrientes entre los autores espafioles, sobre todo entre los concur-
sistas asfduos, hace un somero repasc de las revistas y publicacio-
nes sobre el tema, analiza la problemdtica fiscal, el consumo de imi

genes en los medios de comunicacién de masas y otros temas aledanos.

Quizd justamente por ser un campo prédcticamente virgen en la
bibliograffa espafiola, en 1975 se inician gran cantidad de trabajos
e investigaciones sobre el tema, gue verdn sus frutos rondando el
afioc 80, Los campos de investigacidn se van a sistematizar rdpidamen-
te en dos direcciones complementarias e imprescindibles. Por una par

te se encuentran todos los trabajos de recopilacidn de material gré-
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fico, al gque tiene acceso el pudblico gracias a exposiciones montadas
al efecto ¥y su correspondiente cat&logo. Por otra se encuentra la co
rriente de pura investigacién histdrica de la gue hablaremos mds ade

lante.

En un primer momento, inclusc anterior a 1975, los trabajos

de recuperacidn se dirigen a los temas locales: 50 afios de fotogra-

fia en Zaragoza (1972), El1 Abra, ayer (1975), pero durante la tran-

sicidn y siguiendo la ley del péndule, el tema de la Guerra Civil se
convierte en exclusive. E1l inicio de esta corriente se encuentra en
la Bienal de Venecia, dedicada en 1975 al tema bélico espafiol. Bi-
bliogrdficamente se traduce en el libro de editorial Gustavo Gili:

Fotografia e informacidén de guerra. Espafia 1936-1939, En el material

recopilado pronto se hace evidente una pequefia desilusidén. Las foto-
graffas suelen ser de agencia y no estdn firmadas. El trahbajo histé-
rico se ve en este aspecto un poco detenido. SEmejante'problema se
plantea también en las muchas historias dé la Guerra Civil gque se po
nen o repconen en el mercado biblicgrdfico. En algunos_casos aparece
el trabajo individualizado como en el de Centelles y su libro Afos

de muerte y esperanza (1979}, primera parte de un copiosc material,

cuya segunda entrega se hace esperar. Centelles totalmente olvidado
entra en la consideracidn de los historiadores gracias a este libro,
Sus imdgenes de los dltimos dias de la Repudblica y primeros de la

Guerra son realmente interesantes.

Al hilo de la Guerra Civil se actualiza la actividad de los
cartelistas gque en ella tuvieron actuacidén destacada. Su actividad
grdfica durante la contienda estd esperande ver la luz desde algin
archive aldn cerrado porgque es poco lo conocide de esta etapa. Sin em
barge se aprovecha el momentc editorial para lanzar al mercado la

versidn en castellano de Fata Morgana USA (Berlin, 1967) con el titu

lo The American Way of Life (1977). El tema parece cerrarse, por aho

ra, con la exposicidn crganizada por el Ministeric de Cultura en

1980, La Guerra Civil Espafiola.

A pesar de todos estos intentos de recuperacidn grdfica de
la guerra, aun queda mucho por explorar, Son varios los fotdgrafos
conocides por otras facetas cuya actividad durante el periodo bélico
es ignorada tanto en las grandes como en las pegquefias ciudades (caso
de Alfonso en Madrid). Sabemos algo de Barcelona y de la capital del
Estado. Poco scobre nombres propios, y casi nada de otros lugares. FPe
ro sobre todo falta la imagen de la sociedad espafiola en la retaguar
dia. La técnica cinematogrdfica ha cubierto mejor este aspecto. Algo
se conoce a través de recopilaciones lccales como la efectuada por

Lépez Mondéjar: Retratos de la vida. 1875-1939 (1980), sobre La Man-
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chuela, gue por otra parte contempla el perfodo bélico de forma mar-

ginal. En realidad, Retratos de la wvida, es la historia de la foto-

graffa a través de imdgenes de un punto gecgrdfice concretoc. Centra-
do &1 trabajo sobre la figura de Luis Escobar, plantea una fdérmula
de trabajo sencilla aungque muy laboriocsa de la que estd muy necesita
da la historia fotogrdfica nacional. El auge autondmice puede y debhe
propiciar este tipo de trabajos, que sin lugar a dudas nos depararia
muchas y agradables sorpresas. La recopilacidn de Mondéjar se centra
en la actividad de los hombres y el tratamiente gue de elloes hacen
los fotdgrafos. Con ello se supera la fdrmula de recuperacién de vig
tas arquitectdnicas antiguas, en muchos casos con intenciones de hi-
pervaloracidén peor el seolo heche de ser antiguas, aungue la calidad
técnica deje mucho gue desear. Ejemplos como el menciocnado E1 Abra,

ayer o La Milaga y Marbella de ayer en antiguas fotografias (1979)

ne apertan nada en el conocimiento de nuestra fotograffa, aunque pue
da parecer gue permiten el acercamiento al urbanismo del sigle XIX o

principios del XX.

Las monografias de autores, apenas han tenido difusidén. No
abundan los ﬁcrtafclios, ni antiguos ni modernos y son escasas las
recopilaciones editoriales sobre un tema concreto o un largo perlodo
vital, A los menciconados mds arriba habria gue afiadir algunes titu-
loes aparecidos desde 1275, de muy diversa fIndole e intencidén. Desde

las fntimas Mis fotos de Cuenca (1975) de Fernando Zdbel, a las con-

trovertidas Fotos psicoldgicas (1975) de Schommer,; las tradicionales

vistas realizadas Por el Pirineo Aragonés (1975) debidas a Enriquez

de Salamanca, el testimbnic de la corriente Punk (1977) de Costa, o
las modernas antologfias de una vida dedicada a la prdctica fotogrdfi

ca como los libros de Gyenes: Memorias de un fotdégrafo en Espafia

(1983}, de Pérez-Minguez: Veinte afios aprendiendo a mirar, 1965-159B84

(1984}, entre otras; o el de Laurent (1983} catdlogo de la exposi-

cidén propiciada por el Ministerio de Cultura ese afio.

En los trabajes de investigacidn histdérica, la fotografia es
pafiela adn no ha conseguido una publicacidn gue contemple los 150
afics de su existencia. Indepeqdientemente del puntoc de wvista utiliza
do para su acceso, hasta el momentoc contamos con aproximaciones y so
bre todo con estudios parciales tanto en el tiempo como en el espa-
cio, insertos por lo comin en las historias mundiales del medio, ca
tdlogos de exposiciones, algun que otro articulec de revista y uncs
pocos tftulos editoriales independientes. Veamos algunos de los titu

los més representativos.

El pionero en este campo de investigacidn fue Alsina Muné,

autor de una Historia de la Fotografia (1954) en la gue inclufa un
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capitule dedicado a los origenes de Espafia. En realidad, Alsina Muné
sélo describe los avatares ocurridos en la obtencidn de la primera
fotografia, aguel 10 de noviembre de 1839, siguiendo un texto de J.
Demestres. También menciona la posibilidad de gue un espaficl, Ramos
Zapetti, estuviera entre los inventores de la técnica fotogrdfica.
Los estudios posteriores no han podido ampliar los datos sobre este
pintor»f&tégrafo, por lo gue el tema de la posible invencidn por un
espaficl sigue en 21 alero.

En 1960, J. altabella publica un articulo apoyado en los pe

riddicos de la época, sobre fotdgrafos madrilefios de principios de

siglo, en Arte Fotogrdfico, revista gue polariza este tipo de estu-

dios hasta 1975. Los fotdgrafos contemplados, Juan Comba, Christian
Franzen, Kaulak, José L. Campda, son tratados de forma individual

con los mismos datos prédcticamente en una serie aparecida en Los Do-
mingos de ABC en 1976. También sobre fotdgrafos individualizados son

los trabajos de I. Barceld aparecidos en Arte Fotogrdfico, revista

que dirige desde el momente de su fundacidn. Los articulos de Barce-
16, muy interesantes en el apartado anecddético han tratadeo sobre las
figuras de "El Margqués de Santa Marfa del Vvillar"™ (1963), "Ramén y

Cajal" (1966), el "Dr. Pla Janini" (1970), los fotdgrafos madrilefios
de principios de siglo ("Mis recuerdos de la Real", 1975), "Eduarde

Susanna Almaraz" (1976) y otros muches, También es autor de un texto
inserto en la primera exposicidén antoldgica dedicada a Ortiz-Echagie.
En este caso el promotor fue la Direccidn General de Bellas Artes en

1862,

Ortiz-Echagile patriarca de la fotograffa espafiocla, y sin 1lu-
gar a dudas el fotdgrafo mds conocido, ha sido motivo de miltiples
trabajos, en muchos casos traspasande los mismo dates y conceptos de
unos a otros. Su figura ha sido tratada en el mencionado catdlogo
por I. Barceld. También por J.A. Bisbal: "José Ortiz Echaglie y la fo
tografia moderna" (1962); A. Campafia: "Personalidad y modestia de Jg
5& Ortiz Echaglie" (1962). Gerado Vielva, quizd el mejor conocedor de
la figura del fotdgrafo alcarrefio, tiene varios trabajos sobre Echa-
gilie tales como "José Ortiz Echagle. Fotdgrafo de Espafia" (1972), "Jo
56 Ortiz Echagile: sus fotograffas" (1978), "José Ortiz Echagiie"

(12B0) entre otros.

Entre los autores catalanes Lluch Oliveres, parece el mds

prolifico. Escribe una larga serie en Imagen y Sonido en 1966 sobre

figuras universales de los primeros afics de la fotograffa. Sobre el
tema espaficl ha sido, por el contrario, mucho mds parco. Amén de tex
tos suyos que aparecian con clierta frecuencia en el Boletin de la

Agrupacidén Fotogrdfica de Catalufia, se pueden mencionar tftulos como
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"La presencia de Espafia es pretérita, perenne y duradera" (1962) cen
trade en aguel 10 de noviembre, tema mdltiples veces tratado y copia

do.

Como estamos viendo, el panocrama se reduce a la investiga-
cién de unos poecos, muy pocos, autores conocidos mds social gque ar-
tisticamente y a perfocdos histdricos aln mds restringides. El inicio
de las traducciones de las historias generales no cambia el panora-
ma. S6lo sirven para comprender el vacfo bibliogrdficoc existente. En

la Historia de la Fotografia (1975) de J. Keim no se nombra a un so-

lo fotégrafo espafiol. Igual ocurre en el tomo dedicado a Grandes Fo-

tégrafos de la Enciclopedia Life-La Fotograffa (1976) o en la moder-

na coleccidn Los Grandes Fotdgrafes (1983) de editorial Orbis. En la

obra del matromonioc Gernsheim, Historia grdfica de la Fotografia

(1976) unas pocas lineas mencionan la presencia de Charles Clifford
en Espafia. Esta tdénica de olvide aconsejard en las sucesivas traduc-
ciones de historias generales de la fotografia, la inclusidn de un

apéndice dedicado a Espafia, realizado por algin investigador nacio-

nal.

La férmula es adoptada por Gustavo Gili en las dos historias

que lleva traducidas hasta el momento: la Historia de la fotografia

en el siglo XX de Tausk y la Historia de la Fotegrafia de Newhall. En

ellas se incluyen sendeos epilogos de Casademont, "La fotografia en
el Estado espafiol. 1900-1978" (1978) y de Foncuberta "Notas sobre la
fotografia espaficla" (1983). El texto de Casademont, restringido al
siglc XX igual gue el resto del libre, es un peguefioc repaso de nom-
bres, tanto de fotdgrafos como de revistas, sin entrar en mayores
profundidades. Bastante completo en lo referente a Catalufia, pero
francamente insuficiente respecto a Madrid y al resto de Espafia de

donde apenas menciona algunos autores.

Muy distinto es el trabajo de Ydfiez Polo dedicadeo a la foto-

graffia en Sevilla: Retratistas y fotégrafos. Breve historia de la

fotografia sevillana (1981). Circunscrito a la capital hispalense,

Y4fiez Polo hace un recorrido muy decumentado, trabajando cen profun-
didad hasta 1939, El perfcdo actual es contemplado de forma muy some
ra. El estudio, cuvo gran defecto es la falta de material grédfico,
ofrece una visidn de la fotografia inmersa en el mundo tecnoldgico
que paulatinamente se introduce en Sevilla, amén de hacer algunas
acertadas incursiones sobre temas préximos al fendmeno fotogrdfice
come el andlisis del salonismo entre otros. Estudios semejantes en
el aspecto documental, con recopilaciones grdficas al estilo de la
efectuada por Lépez Mondéjar sobre la Manchuela, son la dnica base

posible para la constitucién de un verdaderec Corpus de nuestra foto
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grafia.

Ambos aspectos son tratados simultdneamente en el libro de

Fontanella, Historia de la Fotografia Espaficla desde sus origenes a

1900 (1981), gue ademds no sdlo aborda el tema en los dos grandes
centros urbanos de Madrid y Barcelona, sinec gque también aporta infor
macién sobre Sewilla, Bilbac, Valencia, y otros muches centros méds.
El material grd&ficc presentado es por primera vez de una calidad ex-
celente, igual gue lo completo del estudic documental. Son también
muy interesantes los comentarios de algunas imdgenes mé&s comprometi-
das visualmente de lo que a primera vista podrfa presuponer lo tem-
prano de sus fechas de cobtencidn, y la finalidad tedricamente sdlo
documental que se supone motivaron la mayoria de ellas. La calidad
del trabajo la ratifica el Ministerio de Cultura organizando una ex-

pesicidn, La Fotografia espaficla en el sigle XIX (1982) en la gue

presenta al publico el gruesoc de la documentacidén grdfica del libro.

Abriendo campos de interés y estudio, se publica, también en

1981, el libro de Marie-Loup Souguez Historia de la Fotograffa. Sou-

guez gue presenta un adecuado manual de la histeoria mundial de la fao
tograffa, incluye varics capftulos sobre lenguaje, técnica y artisti
cidad. Asimismo incluye un capitulo dedicado a Espafia, equilibrada
recopilacidn biblicgrdfica sobre el tema, gue se detiene prdcticamen
te en el cambioc de sigle. Lo referente al siglo XX no pasa de unas

simples menciones.

La primera wvisidn de conjunto, publicada hasta el momento,
son las mencionadas "Notas sobre la fotografia espaficla" de Foncuber
ta (1983). Como capfitulo inserto en una historia general, el trabaio
tiene gue ser necesariamente corto. Esta imposicidn se acusa en la
superficialidad del estudio, aungue bastante completo en los aparta-
dos a gue hace referencia,. S5dlo el sigle XIX se resuelve con la expo
sicidén de los datos mds comunes y conocidos., Foncuberta enfoca el te
ma fotogrdfice acentuande su trascendencia politica, gque nos recuer-
da aguella corriente de la época de la transicidn frute de la ley
del péndulo, y en la gue se obvia cualguier consideracidén formalista

en su sentido mds amplio.

En este punto de andlisis bibliogrdfico sdlo nos falta men-
cionar dos trabajos que pronto ccupardn los escaparates de la libre-

rias. El primero es un Catdlogo de fotégrafos contempordneos, prepa-

rado por Belén Agosti en los dltimos afios y gue debe estar a punto
de concluir si no lo ha hecho ya. El segundc es una Historia de la

Fotograffa Espaficla (1839-1939) debido a Isidoro Coloma, gque publica

rd Itsmo en el préximo afic. En 61 se contemplan los primeros cien

afios de nuestra fotohistoria, incidiendo sobre las grandes corrien-

330



pldsticas de la fotograffa en Espafia, a la vez gque se profundiza en
la imagen fotogrdfica como producto de la Simbiosis téenica-lenguaje.
No se obwian, sin embargo, otros aspectos de la problemdtica fotogra
fica en nuestro pals tales como la industria, la investigacidn, las
publicaciones, los colectivos de aficionados, las modalidades expre-

sivas, etc.

Isidoro Coloma Martin

TRES LIBROS DE JAIME BRIHUEGA SOBRE LA VANGUARDIA HISTORICA ESPANOLA

¥ L& BIBLIOGRAFIA GENERAL DEL TEMA.

Con la publicacidn de La Vanguardia y la Repiblica, completa

ba Jaime Brihuega, una trilegia de cbras dedicadas al estudioc de la

vanguardia histdrica espafcla. Libros con parcelas comunes, endeuda-
dos entre ellos, independientes, hasta el punto de peder ser conside
rados como uno sdleo, gue han venido a situar definitivamente el tema

en nuestra historicgrafia artistica.

Es curioso constatar como la ciencia de la historia en gene-
ral, ¥ la historia del arte en particular, rehacen continuamente su
discurso en funcidn del hallazgo documental, de la feliz tarea inves
tigadera o del cambic en la tesis o concepcidn glcocbal de cada momen-
to histdrico. El movimiento modernc -en la arquitectura y las artes
plésticas- empieza ya a scometerse a revisidn (y sin duda el proceso
va a ir aumentando a pocos afios vista) fundamentalmente a través de
dos estimulos gue no dejan de estar relacionados eéntre si. El prime-
ro, la vuelta a escena de produccién artistica de los afios 20 y 30
hasta ahora ignorad®, poco valorada ¢ no sistematizada en los escri-
tos de conjunto al use. El segundo, la crisis del experimentalismo
vanguardista comeo sistema de construccidn de las artes pldsticas con
tempordneas en la cultura ceccidental. Asi han aparecido recientemen-
te en el mercado algunes textos en los gue desde las nuevas posicio-
nes de la arguitectura, se establece un relato critico, que reordena
en ocasiones las orientaciones temdticas, en franca antinomia con el
discurso apologétieco al gue nos tenfian acostumbradeos las historias
de la asrguitectura moderna; por otro ladeo, en el desarrollo de las
artes pldsticas, la inclusidn de nuevos capftules, como los motiva-

dos por las diversas exposiciones realizadas por el "Pompidou", espe
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cialmente la dedicada a "los realismos"™, o la influencia directa de
los nuevos comportamientos artisticos -con el primado de la figura-
cidn o de las corrientes expresionistas- ofrecen un conjunto gue;

sin dejar de ser sustancialmente el mismo, parece otro. A lo gue ha-
bria gue afadir, en general, perc especialmente en nuestro pais, la
cesidn de la influencia de la historiografia francesa en faver de la
anglesajona y el consiguiente cambio de c¢limax, y de valoraciones,

gque €eso crea.

En el caso de la vanguardia histédrica espaficla, los avatares
sufridos por el tema hasta su definitiva incorporacién en la secuen-
¢ia histdrica de nuestra produccidn artistica, han sido puramente
historiogrdficos y aungque existidé literatura sobre el asunto desde
la mds inmediata postguerra, pesaban sobre el definitivo acercamien-
toe a la época, a nuestro juicio, deos factores fundamentales. El1 pri-
mero, la divisidn entre una vanguardia "interior" y otra "exterior".
Es decir, la distinta problemdtica de estudic que reguerfa el coneci
miento de aquellos artistas espaficles ligados directamente al desa-
rrollo de los ismos europeos y la de aguelles otros -en su mayoria
artistas ménores, sin duda- gue vivieron las alternativas de la mo-
dernidad en el estricto marco de nuestra geograffa, siendo m4s difi-
cil adn el "locus" o la situacidn de los que desarrollaron su activi
dad a caballoc de ambas esferas (los Bores, Pelnade, Vifias, Cossio,
etc.), no posicionandec su situacidn europea junto a los movimientos
‘més "punteros" del momento, sino ejerciende actitudes muy personales
gue aungue suscitaron encendidos elogios de la mejor critica parisi-
na del momento, no encentraren "huece" en las sistematizaciocnes de
las posturas vanguardistas gue habitualmente establecen los estudios
del arte contempordneo. En segundo lugar, la censura provocada por
la guerra civil fue mucho mds dura -en el sentideo de propiciar un an
claje histdrico- para los creadores pldsticos gue para los litera-
ries, pues estos dltimos, aungue ausentes ffsicamente, dados los pe-
culiares mecanismos de difusién del libro, siempre estuvieron presen
tes, o al alcance, de los interesados o de los historiadores de la
literatura, mientras gue la ausencia fisica de los creadores plédsti-
cos supuso el auténtico desarraigo de sus producciones del centexte
en gue cobraron sentido, desapareciende, prdcticamente, de nuestra

memoria cultural.

Asf, cuando los primeros vanguardistas de postguerra hicie-
ron su aparicidn, parecia gue partian de cero y, aungue prdctica y
efectivamente asi era, la primera literatura artistica gue guiso
traer el recuerdo de los "herdicos" vanguardistas histdricos, surgid
de las pdginas de una revista intimamente ligada a las nuevas propo-

siciones plédsticas: en Dau al set (XII. 1950), Gaya Nufic publicaba
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un artfcule titulade, "Medic siglo de movimientos vanguardistas en
nuestra pintura'"., Gaya Nufio, quizds, acudlia mds a su memoria perso-
nal gue a una biusgueda histdérica sistematizada. Repetiria la alusidn

a los vanguardistas histdricos en La pintura espafiola del shedio si-

glo (Omega. 1952), en Escultura Espaficla Contempordnea (Guadarrama.

1957) y muy posteriormente en La pintura espafiola del sigle XX (Ibé-

rico Europea de Ediciones. 1970). Gaya sefialaba algunos de los hitos
del wanguardismo histéricoc espaficl, pero guizds su relato adoleciera
de una definicidén precisa del propio hecho vanguardista y de una

cierta arbitrariedad a la hora de dotar con adjetiﬁos ismicos la pro

duccidén de cada uno de los artistas citados.

En 1960, diez afios después del primer texto de Gaya Nufio, la
galeria madrilefia DARRD, celebraba la exposicidn: "El arte espafiol
entre 1925 y 1935, Entre la Exposicidn de Artistas Ibé&ricos y ADLAN".
Moreno Galvdn la glosd desde las pdginas de Goya (n2 36. 1960) con
un extenso articulo del mismo titulo. Puede criticarse a Mcreno Gal-
vdn la excesiva dependencia establecida entre el grupo de literatos
y creadores pldsticos, a favor de los primeros, y el acomodamiento a
uncs criterios generacicnales no del todo vdlidos para el juicio de
la vanguardia histdrica, pero sus palabras poseen una buena apoyatu-
ra visual y documental, y prdcticamente toda sus afirmaciones de ca-

racter general, sobre les alcances y motivaciones del "movimiento",
bien pudieran mantenerse hoy dfa. Ldstima gue no abundara en lo co-

menzado al elaborar su Introducecidn a la pintura espafiola actual (Pu

blicaciones Espaficlas. 1960) desde posiciones extrahistdricas.

Serd Valeriano Bozal el primeroc gue se acerque a las actitu-
des vanguardistas de las artes pldsticas espaficlas en los afios 20 ¥
30 desde los métodos propios y especificos de la Historia del Arte.
Pero hay gue seflalar gue a Boza., en un principioc, no le interesaba
especificamente &1 tema o el estudio de la vanguardia histdérica espa
fiola sino como paso previec para clarificar la existencia de un su-
puesto realismo social en nuestra produccidn artistica de anteguerra.
En esta intencidén, daria los siguientes pasos, en 1963 publicarfa el
artficulo "El realismo social en Espafia" (Suma y sigue del arte con-
tempordneo. n2 3, Valencia 1963) y un estudio monogrdfico scbre Al-
berto ("Alberte S4&nchez". Aulas. Madrid, IX-1963). Posteriermente,

"La renovacidn artistica de 1925 en Espafa" (Cuadernos hispancameri-

cancs. Madrid, Ix-1965) y finalmente, como sintesis, un libro de su-
ma importancia en su trayectoria personal y en la historieografia es-

pafiola actual: El realismo plédstico en Espafia. 1900-1936 (Peninsula.

1967) . E1 libro de Bozal surge en plena polémica, de finales de los
sesenta, entre los alcances del experimentalismo vanguardista y las

posibilidades de un realismo actualizado y critico, propiciado por
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las soluciones neofigurativas de esos afios, polémica gue alcanza a
amplios sectores de la crfitica europea y gue guizds tenga su mejor
exponente en el comentado y controvertido volumen de Piero Raffa,

Vanguardismec y Realismo (Ed. Espaficla en Cultura Popular. Barcelona,

1968) . Bozal, anticipdndose a la traduccidn del libro de Raffa, ¥y

guizds por motivaciones de posicidn personal mds gue por situarse en
el eje de la polémica, propone un ejemplo espafol. Al tiempo, planea
sobre 5u discursc la situacidn del pais y la actitud de cierta criti
ca cultural, en ocposicidn al régimen franguista, favorable a que

cualgquier desarrollo historicogrdfico se connotara, o pudiera actuar,
sobre el estrictd presente. Ambas circunstancias actuan sobre el 1i-
bro de Bozal y con frecuencia son esgrimidas para descalificarlo, ob
vialmente sin consegquirlo, pues cualquier descalificacidn debe prove-
nir de la critica textual y no tanto de las circunstancias en gue

egse texto se produce.

A nuestro juicio, Bozal somete a una excesiva parcelacidn el
perfiode que analiza, de forma gue los artistas gue aglutina bajo la
divisa de "realistas" parecen surgir come directamente antagénicos
de los "vanguardistas", cuando en realidad mejor pudiera contempldr-
selos como una de las miltiples facetas de nuestro heterogéneo -y a
veces contradictorio- "movimiento renovador" al mediar los afies 30
¥, si bien es cierto gue a través de las diversas Asociaciones de Es
critores y Artistas Revolucionarios, existe un grupo gue, en el pla-
no tedrico y programdtico mds gue nada, empieza a autocdiferenciarse,
no es cierto, como parece deducirse de las afirmaciones de Bozal,
que la vanguardia desapareciera. Quizds Bozal sobrevalora la capaci-
dad de ese "realismo social" (términe, por otro lado, excesivamente
autodefinido y compacto como para poder aplicarlo al conjunte gue
agrupa) que si bien puede servir para designar algunas cbras en con-
creto, no es tan dtil para el compendio de muchas produccicnes artis
ticas gue suelen meoverse (por lo gue conocemes de ellas hasta que
cumplimentadas monografias nos lo aclaran) en un terreno difusoc en-
tre el surrealismo hetercdoxo, aspectos, mal concocides adn, de la
Nueva Objetividad o del Realismo Mdgico y obras de temdtica relacio-

nadas con la critica social.

Hay gque decir, gue guizds lo gue haya hecho mds refractario,
para algunos, el libro de Bozal es la emisidn de juicios de valor, en
ocasiones excesivamente autuqonfirmativos, a favor o en contra de dg
terminadas posiciones plasticas, alejdndose, guizds, de los presu-

puestos de andlisis gue todo historiador debe mantener.

Sea como fuere, miope serfa guien no advirtiera la gran capa

cidad de sugerencias gue Bozal desliza en su textc y su enorme habi-
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lidad para saber establecer una sintesis entre la circunstancia his-

térico-social de una obra de arte ¥ su virtualidad estética.

BRunque en El Realismoc Social en Espafia a Bozal el tema le vi

niera "de paso", desenpolvd y dié al conocimiento publico upna gran
cantidad de revistas, documentos y fuentes de la época gue han sido
base indispensable de consulta para todos aguellos que han guerido
adentrarsg en el asunto, al tiempo de gue, gracias a €1, la vanguar-
dia histdérica espafiola tuve primera carta de naturaleza en nuestra

historiografia al recogerla en un capitule de su Historia del Arte

en Espafia (Istmo. Madrid, 1972. 2 wvols.).

En el mismo afio en gue Bozal publicaba su Historia del Arte

en Espa®a, Jaime Brihuega se iniciaba en el estudio de la vanguardia
histé&rica espafiola, mediante un trabajo académico dedicado a José

Moreno Villa y el ambiente artistico madrilefic (sin publicar}.

Antes de adentrarnos en el comentaric de la bibliografia de
Jaime Brihuega sobre el tema, podriamos completar nuestra revisidn
histeriocgrdfica con el enunciado y breve comentarioc de algunas publi
caciones gue pudieran hacer referencia a la vancuardia histdrica es-
pafiola, o de monografias, de distinteo signo, dedicadas a algunos de

los artifices de nuestro "movimiento renovador".

Entre las primeras, ordenadas cronoldgicamente, podemos ci-
tar dos libros de Rodrfguez Aguilera, sin mayores referencias al te-

ma gue nos ocupa: Pintura Catalana Contempordnea (Barcelona, 1952) y

Antologfa espaficla del arte contempordneo (1955). El libro de Merce-

des Guillén, Artistas Espafiocles de la Escuela de Paris (Taurus, 1960)

posee un clierto tono pericdistico, mientras gue el de Aguilera Cer-

ni, Panorama nuevo del arte sspafiol (Guadarrama, 1966) ofrece algu-

nas pinceladas del asunto, concebidas come introductorias al comenta
rio de las posiciones mds actuales. Bien informado y con mejores cri
terios metodolégicos y conceptuales estd el libro de Cirici Pellicer,

L art Catald Contemporani (Ediciones G2, 1970). Por ultimp citemos

el de Radl Chdvarri, Mito y realidad de la Escuela de Vallecas (Ibé-

rico Europea de Ediciones, 1975) curicso volumen con interesantes do
cumentos sobre {o de) Alberteo y Luis Castellancs, cerrado por una ex
trafia polémica entre el auter y Benjamin Palencia, motivada por la

supuesta inhibicidn del pintor a participar en la confeccidén del li-

bre.

En cuanto a las monografias, la mayorfa de ellas surgen des-
de una informal critica de arte, mds dada al comentario literario o
a la glosa gue a la sistematizacidn historiogrdfica. Son pocos crea-
dores los gue concentran la bibliografia existente. Sobre Angel Fe-

rrant, han publicado obras de distinte valor, Ricarde Gulldn (Angel
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Ferrant Hnos. Badia, 1951), Luis Felipe Vivanco (Angel Ferrant. Ga-

llande, 1954) y Vicente Marrero (La escultura en movimiento de An-

gel Ferrant, Rialp, 1954). Scbre Pancho Cossic, Juan Antonio Gaya Nu
flo ha escriteo numerocsos artfcules y tres monografias acumulativas,
la dltima, bien documentada, editada en 1973 por Ibérico Europea de

Ediciones, Vida y obra de Pancho Cossfo. Sobre el pintor montafiés,

existen ademds los trabajos de Carlos Aredn (Cossic. Madrid, 1963)
y Leopolde Rodriguez Alcalde (Cossfo. Dir. Gnral. de Bellas Artes.
19?3). Benjamin Palencia también llamé la atencidén de la critica de
postguerra; Ramén Faraldo le dedicd un comentario criticeo en 1949

{Benjamin Palencia. Galerfias Layetanas, 19%49) vy una semblanza criti-

co-biogrdfica en 1972 (Benjamin Palencia. M.E.C. 1972). Especial in

terés posee el libro que Corredor Matheos dedicara al pintor manche-

go (Vida y obra de Benjamin Palencia. Espasa Calpe, 1979), pues se

aparta del habitual tono biogrdfico-ilustrative para adentrarse en
mayores reflexiones y sobre todo, posee mejores eriterios en la crde
nacidn de la produccién del pintor, dedicando amplios capitules a la
obra de los afos 20 y 30, y estando el libre ilustrade con interesan
tes reproducciones gue aclaran mucho del perfiodo gue a nosoctros mds
pudiera interesarnos. Afortunadamente, en este mismo tono se encuen-
tra el libro de Rodriguez Aguilera sobre Ismael Gonz#flez de la Ser-
na, publicade por la editorial Poligrafa en 1977. Sobre Joaguin Pei-
nade la Editorial Ibérica de Ediciones publicd, casi consecutivamen-
te, dos libros; el primere, firmade por Lucas Vidal en 1970 v el se-
gundo por A.M. Campoy en 1972, ambas concebidas en la misma factura
critico-biogrdfica, no exentas de incursiones puramente literarias,
mediando entre las dos, tan sélo, diferencias de matiz. Quizds haya
sido la editorial Ibérico Europea de Ediciones la que mds se haya
preccupado por difundir, en los afos setenta, a artistas espaficles
-muchos de ellos ligados al "movimiento renovador”- hasta entonces poco
conocidos. Muchos tftules de su catdlogo hemos citado, completemos
resefiando la existencia de una monografia de Francisce Garfias socbre

Vdzguez Diaz (Vida y obra de Vdzguez Diaz, I.E.E. 1977) v la de sén-

chez Marin sobre Francisco Mateos (Francisco Matecs, I.E.E. 1976).

Por dltimo, otro de los artistas mds tratados, guizds por su espe-
cial significacidn, ha sido el escultor Alberto Sdnchez. Ya hablamos
de la temprana monograffa de Bozal; en 1964, Luis Lacasa (bajo el
seuddnimo de Peter Martin) publicé en la editorial Corvina un texto
{Alberto) gue no pretendla ser historicgrdfico, sine un sincero home
naje. En €1 encontramos interesantes datos sobre la biograffa del ar
tista y una importante resefia para la posible localizacidn de obras
elaboradas con anterioridad a la guerra civil. El libre, ademds de

tener valiosas reproducciones, estd introducido por unas palabras de
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Picasso guien, ademds de exaltar la hombrfa de bien del tcledano y
su indiscutible valor artistico, reclama la necesidad de localizar

El pueblo espaficl tiene un camino gue conduce a una estrella, obra

gque figurd junto al Guernica en el Pabelldn Espafiol de la Exposicidén
Internacional de Paris del afioc 37. Enrigue Azcoaga publicd, en 1977,
una semblanza del escultor en los Cuadernos de Arte Contempordneo
editados por el Ministerio de Educacidn y Ciencia. Por udltimo, la re
vista castellanoc-manchega, Almud, dedicé, en 1980, su tercer nimero
monogrdficamente al escultor, con un texto de Jaime Brihuega, "La ha
rina médgica del toledano Alberto"; gque aparte de estar muy bien docu
mentado ¥ de, como era de esperar, incidir preferentemente en la po-
sicidn del artista en el contexto de la vanguardia histdrica espafio-
la, posee un tono reivindicativo y de cierta emocionada exaltacidn,

poco habitual en el discurso historiegrdfico de Brihuega.

Esta apretada relacidn de nombres y obras, de las gque hemos
hecho el md&s breve comentaric posible y, en la mayoria de los casos,
sdlo dar fe de su existencia, vimos gue se caracterizaba (a excep-
cidén de las publicaciones de Corredor Matheos, Rodriguez Aguilera y
Brihuega) por su cardcter preferentemente discursivoy literaric, de la
narracion pudieran aportarse datos de interés. Ademds de esto, otro
factor comdn puede sefialarse, ya gue suelen dar cuenta de los artis-
tas tratados, de los afos cuarenta en adelante, omitiendo u ofrecien
do, bajo la divisa de "periodo de juventud”, la vinculacidn de estos
creadores al desarrollo de la vanguardia histdrica espafiola. ¥ es
que a pesar de los textos de Bozal, el "tema" segufia sin tomar carta
de naturaleza. Es por esto gue no gueremos dejar de consignar un he-
cho que en gran medida vino a cambiar estos criterios de valoracidn,
en favor del vanguardismo histdrico: en noviembre de 1974 la madrile
fia galerfa de arte MULTITUD, inauguraba sus salas con la exposicidn,
"Oorigenes de la vanguardia artistica espafiola. 1920-1936". Desde fi-
nales de los afios €0, la Direccidn General de Bellas Artes habia ve-
nido erganizando exposiciones individuales de artistas ligados al
"movimienteo renovador", pero preferentemente colgando telas de 1la
produccidn posterior a los afies cuarenta. Lo gue MULTITUD cfrecia,
aparecia come novedad ya gue desvelaba toda una época de nuestra cul
tura artistica, ofrecida como conjunte y bajo la divisa de "vanguar-
dia". Novedad gue, catorce afios antes, ya habfa anticipado la gale-
rfa DARRO, pero ahora existia, fundamentalmente, otre pdblico y una
extraordinaria sensibilidad hacia todos los temas relaciocnados con
la cultura espaficla inmediatamente anteriocr a la guerra civil. El
€xito de critica y pidblico, provocd dos hechos importantes, el prime
ro, que el mercadc se interesara por las obras, de los afios 20 y 30,

de los artistas ligadeos a la vanguardia histdrica espaficla vy, el se-
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gundo, gue muchos trabajos académicos se orientaran hacia el conoci-

miento de la época.

De la exposicidn se editd un catdloge, con textos de Jaime
Brihuega, gqgue es aiin hoy material imprescindible de consulta ¥, gui-
zds, la mejor fuente para el conocimiento visual de la vanguardia

histérica espafola.

MULTITUD, repetiria experiencias con exposiciones dedicadas
al "Surrealismo espafiol", al "Cubismo" (de cardcter internacional PE
ro con buena presencia de creadores espafiocles ligados a la vanguar-

dia histdrica) y a La Barraca y su entorno cultural, todas realiza-

das en 1975, con textos y documentacidn de Francisco Calvo Serraller
Y Angel Gonzdlez, los catdlogos de las dos primeras exposicicnes, y

de estos mismos autores y Francisco Javier Rocha el de la tercera.

Este mismo 1975, el CLUB URBIS celebraba una exposicidén con-
memerativa de la I Exposicidn de la Sociedad de Artistas Ibéricos,
auténtico punto de partida de la vanguardia histdrica espafiola, edi-
tande un catdlege en el gue Jaime Brihuega realiza una recuperacién,
practicamente argueoldégica, de todos los pascs Seguidos hasta la
apertura de la exposicidén y analiza los alcances y limitaciones de

la misma.

La vanguardia histdrica espaficla empezaba a situarse defini-
tivamente en nuestra historiografia artistica y en nuestre patrimo-
nic cultural. Los estudios de Jaime Brihuega iban a ser un motivo

fundamental para ellao,

Como decfiamos al principio de este texto, los tres libros de
Jaime Brihuega pueden ser considerados come una sola publicacién, si

bien Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. (Las

vanguardias artfsticas en Espafa: 1910-1931) (Cc&tedra. 1979) y La

Vanguardia y la Repudblica (Cdtedra. 1982) estdn concebidas como una

edicidn de textos significativos para el conocimiento tedrico de la
#poca y la propesicidn de unas bases de discusidn de los mismaos,

mientras gue Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936 lo est4

como monografia histdrico-decumental. No obstante, como advertiamos,
hay capituleos similares en los tres libros y los restantes capfitulos
de la trilogia se complementan, casi premeditadamente. Podemos sumar

las partes y ofrecer la siguiente recrdenacidn del canjunto:

12.- Elaberacidén de los criterios tedricos y metodaldgicos para el

acercamiento al tema,

29 .- Elaboracidn de un corpus documental, ordenado croncldégicamente,
segun los criterios tedricos y metcdoldgicos anteriormente pre-

cisades.
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Es lo gue Brihuega llama "Datos para un esbozo cronoldgico”.

19 .- Ordenacidén de esos datos segin un organigrama temdtico horizon-
tal.
Es lo gue Brihuega llama "Rasgos generales de la Actividad Ar-

£lastica eriticam,

408 .- "Bases para un debate" o, si se guiere los puntos de definicidn
dltima bajo los gue puede configurarse a la vanguardia histdri-
ca espafiola. Bases gue el autor propone al lector no sdélo como
resultade final de sus investigaciones, sino dada la eticlogia

personal de Brihuega, como pardmetreos de discusidén y andlisis.
50.- Antologia de textos, ordenados segun el cardcter de los mismos.

Une de los principales atractivos que, & nuestro juicie, po-
see el estudio de Brihuega es su sdlida base de partida, hasta el
punte gue los puntos 12 y 22 antes mecionados, es decir, la elabora-
cién de unos criterios tedricos y metocdoldgices y la adguisicidn de
un corpus documental de andlisis se entrecruzan y se explicitan mu-

tuamente hasta la configuracidn definitiva de ambos.

Brihuega tiens una premisa inicial, guiere estudiar la exis-
tencia en nuestro pafs de operaciones artisticas semejantes a las de
sarraolladas en la actividad artistica europea, conocidas como "arte
de vanguardia"; para elloc intenta recoger en la critica e historio-
graffa general una definicidén gue no articula el concepto desde la
vaguedad de la metdfora militar o desde la anécdota circunstancial,
vy realmente se encuentra (y esto lo afirmamos nosotros mds gque é€1)
con gque tal definicidn no existe desarrocllada con legitimidad y gue
el concepto "arte de vanguardia", en la secuencia histérica, funcio-
na como un razonamiento apodictico, es decir, es "arte de vanguar-
dia" lo gque en =u momente histdrico se autodefinid comoc tal o alecan-
z& por parte de la critica coetdnea ese estatuto, manteniende funda-
mentalmente tres criterios primordiales gue pueden o no ofrecerse en
comdn: la negativa a la mimesis directa de lo real, el experimenta-
lismo lingilfstico y la bidsqueda de un nuevo estatuto de definicidn

social de la obra de arte o de la condicidn del artista,

Asumiendo esta circunstancia, Brihuega tiene otro punto de
partida, guiere estudiar las manifestacicones de ese "arte de wvanguar
dia" en las tres primeras décadas de este siglo, dentro del marco

geogrdfice y politico gue configura el Estado Espaifiol.

A la vista del inicial corpus de trabajo, resultante de la
articulacidén de ambos pardmetros, llega a la conclusidn de gue ese
"arte de vanguardia" codificado para la experiencia europea no le

sirve como catalizador de la actividad artistica quée-guiere analizar
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en nuestre pafs, le que le lleva a elaborar un marco de definicidn

"interno" para su estudio. Asi, "arte de wvanguardia" serd para Bri-
huega "un término tras el que sdlec estard parapetada la nocidn gque,

en cada momento, y desde cada frente (...) tuvo una existencia wvir-
tual en la ideologfa artistica de la €poca. Ello signifieca gue vamos
a renunciar al cardcter universal de su uso, es decir, a su sentide
como clave de una exégesis..." (Las vanguardias artisticas en Espa-

fAa. 1909-1936. Pdg. 66).

El primer concepto gue define Brihuega es el de Actividad

Artistiga: "Por actividad artfstica vamos a entender agui no séle la

obra artistica... sino también la poética en la gue se inserta, es

decir, una teorfia artistica (que implicard un lenguaje y unos presu-

puestos idecldgicos y funcionales especificos)] y unos mecanismos de

prdctica artistica determinados... gue son los gue aglutinman, a to-

dos los niveles, las relaciones del autor con la obra... (Las van-

guardias artisticas en Espafia. 1909-1936. Pé4gs. 68 y 69).

En segundo lugar, define el concepto de Ideologla Artistica

Dominante:; "Por jdeclcogfa artfstica dominante vamos a entender agui

esa parte de la ideclogfa global gue agrupa el conjunto de instan-
cias por las que el poder econdmico, politico e ideoldgico (y el con
cepto de poder debe ser analizado en cada momente histdrice) hace
cristalizar, desde diversas plataformas, un estatuto general de los
objetos artfsticos, con su correspondiente estatuto genérico, escala
de valores como objeto de cambio, circuites y pautas de consumo y ni
veles de destino; un arco de sistemas icdnicos tanto a nivel del pla
no de la expresidn cemo al del contenideo, materializado en unidades
“estilisticas” y temdticas con sus correspondientes cédigos esté&ti-
cas, €ticos, psicoldgicos, socicldgices, politicos, ete."™ (Las van-

guardias artfsticas en FEspafla. 1909-1936. Pdgs. 69 y 70).

Por uUltimo, défine la Actividad Artistica Acritica como ague

lla gue sustenta a la Ideologda Artistica Deminante y la Actividad

Artistica Critica como aguella gue pretende dar la alternativa, cues

tionar ¢ sustituir la articulacién de la Ideologfa Artistica Domi-

nante, fundamentalmente a tres niveles: A)Critica/alternativa a les
lenguajes; B) Crtica/alternativa a las funciones ideolégicas vigen-
tes en la ideologila paré la actividad artistica y €) critica/alterna
tiva a los funcionamientos cono "objeto de cambic" ¥ como "cbjeto de

consumo" gue la actividad artfstica tiene vigentes en la ideclogfa.

La trabazdn tedrica elaborada por Brihuega posee un atracti-
ve indiscutible y el autor, aungque no sea excesivamente explicito en
este punte, se cuida de hacerla wvaler sdlo para el contexto en gue

desarrolla su trabajo y para el recuento de los datos gque formardén
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el corpus documental, considerando gue la Ideologfa Artfistica Domi-

nante es prdcticamente la misma de 1909 a 1936, afirmacidén en la gue

estamos de acuerdo,

Sin embargo, pensamos gue guizds el concepto de Actividad

Artistica Critica define una posicién histérica circunstancial, pero

no la virtualidad de los diversos proyectos pldsticos gue alberga.

Tengamos en cuenta, por ejemplo, la convivencia dentro de la
I Exposicidén de la Sociedad de Artistas Ibéricos, del nidcleo princi-
pal de nuestros futuros renovadores pldsticos con los herederos, ac-
tualizados, de la tradicién decimondnica: Arteta, Pificles, Echeva-
rria, los hermanos Zubiarre, etc. En agquella circunstancia ambos gru

pos fueron Actividad Artistica Critica, por puras razones de estrate

gia y seria un error conciliarleos bajo una actitud comin o hacerlos
coincidir en una misma alternativa estética ya gue las propuestas
gque encarnan las ideologfas artisticas que sustentan, son diametral-
mente opuesas.

En otro punto, el arte de los nacionalismos periféricos, el

"noucentisme" cataldn, los creadores relacionados con la Asociacidn

de Artistas Vascos o con las revistas Arte Vasco o Hermes, o en Gali

cia los ligados a A nosa terra primero, © a Castelaco y Nos después,

pueden ser Actividad Artistica Critica, segin el contexto general,

pero nunca nos proponen sus cbras desde un sentido vanguardista, adn
en la concepcién mds laxa del término. Inclusc la estratificacién de
lee distintos factores de alternativa podria crear confusidn en la

apreciacidén del fendmenoc, gqueremos decir gue Sunyer o cualquier nou-

centista pueden ser considerados como Actividad Artistica Critica,

en algdn momento, en Madrid, pero nunca en Barcelona donde tienen un
cosiderable piblico, un podercso mercado ¥y son prdcticamente ofreci-
dos per la Mancomunidad Catalana come arte oficial. En el segundo es
caldén, los "Artistas Vascos" (a veces un poco mds audaces en sus de-
sarrollos plésticos) si bien no poseen un medioc institucional gque
los acoja, tienen importante publico y mercado entre los industria-
les y financieros de aguel pafs y en todos los medios del naciente
nacionalismoc vasco, pudiendo ser parte o sector importante de la

Ideologfa Artfstica Dominante en aguel contexto. Por dltimo, la dis-

tancia gue media entre estos grupos y la labor de Castelaoc es la gue
existe entre forjar una ideologfia nacionalista a través de la flore-
ciente burguesia o el querer hacerlo mediante las clases populares.

Esto guizds explique el cardcter mds agresivo, critico o francotira-
dor de algunos creadores gallegos del momento, pero nunca estamos en

presencia de una actitud relacionada con la vanguardista.
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Incluso dentro de una Actividad Artistica Critica perfecta-

mente definida, de grupos directamente ligados al desarrollo vanguar
dista, en los afios 30, por ejemplo, puede resultar dificil aglutinar
a guienes siguen buscando los caminos de una "pintura pura", guienes
quieren sacar el mayor partido posible a las tesis surrealistas y
guienes empiezan a hablar de la necesidad de un compromisc politico

en el arte.

El amplic margen con gue puede operar la captacidn de una

Actividad Artfistica Critica en la produccidn pldstica de los treinta

primeros afios del siglo en nuestro pafs, puede perturbar, en alguna
medida, la razdn dltima gue guiere tratarse, es decir, la captacién,
alcances y limitaciones de un movimiento wvanguardista en mayor o me-

nor medida relacionable con lo desarrcllado en el contexto eurcpeo.

El movimiento renovador de las artes pldsticas en Espafia fue
excesivamente fragmentario en sus iniciativas, dispersc en plantea-
mientos de actuacidn, débil en la captacidn de las ideologias estéti
cas globales y especialmente dado a hacer compafieros de viaje. Nues-
tra precisidn al método de Brihuega nos parece pertinente, pero inte
resados como estamos en el tema y teniendo en cuenta la complejidad
del mismo gueremos dejar claro gue guizds sea el udnico posible para
poder abordarlo en profundidad. El propio Brihuega parece ser cons-
ciente del asunto y, si bien en los capitulos titulados "Datos para

un esbozo cronoldgice" de Manifiestos... y de La Vanguardia y la Re-

piblica es un tanto escuetc en la enunciacién de los mismos, en el

capitule similar de Las Vanguardias Artisticas en Espafa. 1909-1936

penetra en cada una de las referencias aportadas, situande, con co-
mentarios mds ¢ menos extensos, pero clarificadores, el verdadero

sentido y alcance de cada unc de ellos, actuande como un cedazo gue
deja al descubierto aguelles que realmente son significativos para

el conocimiento de las actitudes vanguardistas en nuestro pais.

Adentrdndonos en la confeccidn del corpus documental, la fe-
cha con gue finalizar el mismo, &s obvia, 1936. M&s diffcil era pro-
poner un pinto de partida y Jaime Brihuega opta por 1909, afic en gue
la revista Prometeo, dirigida por Ramén Gémez de la Serna, publica
el "Manifiesto Futurista" de Marinetti, el date mds antiguo gue pue-
de rastrearse de un hecho relacionadoc con el vanguardismo, en nues-
tro pafs. A partir de aguf, Brihuega divide el corpus documental en
cuatro perfodos o fases. La primera de 1909 a 1917, afios de pobre pa
norama vanguardista, sdélo alterado en Barcelona por la presencia de
las vanguardias extranjeras, la actividad galerfstica de Dalmau ¥y
las revistas de Salvat-Papasseit. El segundo intervalo de fechas os-

cila entre 1918 y 1924, es el periodoc del Ultrafsmo, de exposiciocnes
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de la vanguardia europea en Barcelona, de la formacidn de Mird y de
la paulatina llegada a Madrid de los, entonces muy jévenes, creado-
res gque habfan de configurar la vanguardia pldstica y el grupo poéti
co del 27. La fecha gue sirve de bisagra para el establecimiento de
los dos dltimos periodos de divisidn del corpus es 1931. Estamos de
acuerdo con Brihuega en la eleccidén de esta fecha ya gue no se trata
de una datacidn propiciatoria o de un mero sociclogisme cultural. De
1925 a 1930 asistimos a la formacidn de los procesos vanguardistas
en nuestro pais, a la formulacién del lema "arte nuevo para una So-
ciedad nueva" con el que autojustificar las iniciativas y clamar a
las poderes piblicos, al irresistible ascenso de Dalf y a la penetra
cidn del surrealismo. Los afios republicanos suponen una mayor madu-
rez enh las actitudes, decantacidén de las posiciones pldsticas e ideo
ldgicas, mejor engarzamiento con el escenaric europeoc, Yy a un nuevo
tipe de relacidn con los poderes piublicos, dado el papel jugado por

los intelectuales en la implantacidn del nuevo sistema politico.

Nada hay gue objetar a la ordenacién documental de Brihuega,
si acaso, la'articulacidén de dos perfodes en torno a 191B, puede ser
considerada mds arbitraria, pues, guizds de 1909 a 1924 asistimos a
un largo proceso, "in crescendo", en el gue se van-aglutinando los
factores "pro arte nuevo". Por otro lado, en estos afios, en el sec-
tor mds decididamente vanguardista, hay una linea de cierta identi-
dad entre las posturas y lenguajes de Barradas, Celsc Lagar, Torres
Garcfa o Salvat-Papasseit y lo elaborado por el ultraismo siendo a
partir de 1925 cuande los ideales de una "pintura pura" guitan yerro
al sentido vanguardista. De todas formas, el establecer uno o dos pe

ricdos en torno a 1918, no es un problema de mayor importancia.

En cuanto a los datos recogidos por Brihuega, hay gque decir
que son de una exahustividad realmente admirable. Prdcticamente nin-
gin datc nuevo puede aportarse a lo consignado por el auteor y entre
tan frondosa cantidad de fechas, nombres y referencias séloc hemos po
dido rastrear un error, el decir en Manifiestes... gque el primer ma-
nifiesto surrealista de Bretdn fue publicado por la Revista de Occi-

dente, rectificado convenientemente por Brihuega en Las Vanguardias

Artisticas en Espaifia.

Cada uno de los cuatro perfodos en los que Brihuega ordena
su corpus documental vienen precedidos por una introduccidén en la
gque se destacan las principales caracterfsticas de los mismos y se
explicita lo gue de importancia vamos a encontrar en ellos. Quizds,
a efectos de "tesis", hubiera sido mejor ofrecer la wvirtualidad de
los mismos para acudir, posteriormente, a la valoracidn de su signi-

ficado. Sea como fuere, el resultade serfa idénticos.
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E1 paso ldégice y subsiguiente a la concrecidn del corpus do-
cumental, es la definicidn de los "Rasgos fundamentales de la Acti-

vidad Artistica Crftica" en el perfodo de afios tratados, punto terce

ro del compendio globalizador de los tres libros de Brihuega gue de-

tallamos con anterioridad.

En primer lugar, habla el autor de la nocidén gue la vanguar-
dia espaficla tuve de sf misma, punto de gran importancia para la co-
rrecta definicién e interpretacidn de la actitud de los creadores y
de la produccidn pldstica de los mismes. Brihuega demuestra cémo pa-
ra los artistas espaficles del momento (salve contados casos) sl tér-
mino "vanguardia"™ o bien sélo indica una situacidn transitoria de la
historia del arte, localizable en otros momentos de la misma, o
bien es una adjetivacidn equivalente a "nueveo", "joven", "actual",
etc., ¥y en algunes casos es confundido econ las actitudes ultraistas
¥ se considera superada entrados los afios 20, Esta falta de valora-
cidn o de adecuada conceptualizacidn del proyecto gue estos mismos
creadores guieren encarnar, en emulacidn del escenario eurapeo, es
lo gque, a nuestro juicie, perturba, de mayor manera, las posibilida-
des de una modernidad "consistente" de las artes pldsticas en nues-
tro pafs con anterioridad a la guerra civil, ademds de explicar toda
la heterogeneidad, fragmentacidn y escasa capacidad de nuestra van-

guardia histérica.

En segundo lugar, habla Brihuega de la estrategia de la 55-

tividad Artistica Critica, en el sentido de una proyeccidén pidblica y

de sus maniobras para alcanzar el estatuto de Ideologfa Artistica

Dominante, partiendo de afirmaciones como ésta: "En Espafia, posible-
mente como en ningdn otro contexto histdérico, la irrupcidn sdbita se
convierte en un fin en s{ mismo capaz de subordinar a sus propias li
mitaciones coyunturales el conjunto de materiales visuales o escri-

tos con que estd edificada". (Las Vanguardias Artisticas en Espaia.

1909-1936. Pdg. 396) © bien, "nos atreveriamos a afirmar gue salvo
escasos ejemplos a lo largo de estos 27 afics, no es posible encon-
trar ninguna irrupcidn sustentada por una poética coherente capaz de
prolongarse en el tiempo por leos avatares de sus preoplia evolucidn, ¥y
que responde a una unidad de pensamiento en la teorfa, el lenguaje y

la prdctica artistica..." (Las Vanguardias Artisticas en Espafia,

1909-1936. Pdg. 397). Partiendo de estas premisas, analiza los meca-
nismos expositiveos con los gue contaron los vanguardistas espafioles,
el especial significado de las publicaciones periddicas y "el acto"
como constante pardfrasis de autcafirmacidén, El paso a los andlisis
de los lenguajes pldsticos empleados por los vanguardistas espafio-
les, capitulc precedido por el dedicade a los fendmenos de emulacidn

e impertacidén de la vanguardia europea por parte de la espaficla (ca-
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pitulo fundamental, pues esta mimesis va a condicionar profundamente
las alternativas de los creadores en nuestro pais) y a las relacio-
nes entre artes pldsticas y literatura, particularmente intensas en
la relacidén personal y a través de las revistas de creacidn, habida
cuenta de gue el brille de los poetas del 27 lo inunda todo y de
que, como dice Brihuega: "los grupos especificamente artistices ape-
nas pueden contarse con los dedos entre las ofensivas crfiticas de la
cultura espafiela. Lo mds habitual es ver gque las artes pldsticas se
adhieren a (o simplemente son transmitidas por) los diversos grupos

literarios ¥ culturales..." (Las Vanguardias Artfisticas en Espafia.

1909-1936. P4g. 404f. En cuanto al andlisis de los distintos lengua-
jes desarrollados por les vanguardistas espaﬁoles} el autor se cuida
mucho de establecer fdciles apriorismos o indiscriminadas adscripeio
nes ismicas, para establecer una cuidadosa cuantificacidn de los mis
mos, precisando el reciclaje a gue toda conjuncidn ismica es someti-
da en nuestro pais e intentando precisar aguello gue nuestros creado
res pudieran aportar de novedoso. Al tiempo, Brihuega repasa toda
clase de estilemas, grafismos, idoneidades lingiifisticas (e incluso
temdticas) para poder ir agrupando, diacrénicamente, las distintas

posibilidades de la pldstica del momento.

Dada la espléndida capacidad de andlisis de Brihuega y la sg
lidez de la documentacidn gue maneja, este capitulo dedicado a los

"Rasgos generales de la Actividad Artfstica Critica" de la pldstica

espafiola de entreguerra, posee una envergadura indiscutible.

Sin embargo, bien pudieramos contemplar estas pdginas del
texto de Brihusga, no como cerradas en sf{ mismas, sine como la base,
o el trazado de las lineas maestras, para futuras investigaciones:
documentadas monografias de artistas, estudios en horizontalidad so-
bre los diversos lenguajes pldsticos utilizados por nuestros vanguay
distas, sobre la critica del arte, scbre las relaciones profundas en
tre pintura y literatura o sobre las relaciones entre la vanquardia
y las revistas de creacidn y el especial papel desempefiado por éstas
dltimas. Trabajos que, en algunos afios, podrfan provocar la confec-

cidn de una nueva sintesis del tema.

El propio Brihuega guiere concebir su textoc comoc una obra
abierta, al establecer unas "Bases para el debate" de la produccidn
artfstica del pericdo en que nos movemos, proponiendc unos puntos de
discusidn para cada uno de los dos periodos fundamentales de la vida
de la wvanguardia histdrica espafiola, de 1909 a 1930 y los afios repu-
blicanos. Estas bases para el debate también pueden contemplarse co-
mo las instancias Ultimas de definicidén de nuestra vanguardia histé-
rica y se desarrollan en catorce puntos para el pericde comprendido

entre 1909 y 1530, y en once para los afios de la Repdblica, puntos
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pormenorizados gue por razones de economfa no vamos a reproducir, pe
ro gue pueden ser resumidos argumentalmente en cuatro espacios: so-
bre la definicidn histdrico-sccial de la vanguardia espafiola, sobreé
su nivel de destino histérico, sobre la ideologfia artistica con gque
actuan nuestros renovadores pldsticos y el circuito real de sus al-
ternativas y, finalmente, sobre la capacidad de la produccién plds-
tica emitida, la virtualidad de los distintos lenguajes empleados en
relacidén con su conjuncidn tedrica y el significado de las diversas

aportaciones.

Se cierra el amplio estudioc de Brihuega con una antologfa de
textos (surgidos todos ellos de la mano de los artifices de la van-
guardia espaficla o de los coetdneocs comentaristas de la misma) gue
bien pudieran ser considerados como documentacidn historiogrdfica pu
ra y gue estdn ordenados en diferentes apartados de distinto acerca-
miento para el andlisis. El primero, dedicado a los manifiestos y
textos programdtices; el segundo, en torno a los comentarios dedica-
dos al "arte nuevo" para el periliodo 1909-1230 y leos dedicados al sen
tide de la modernidad en el periodo 1931-1936; el tercer grupo acoge
textos en los gue podemos rastrear la opinidn espafiola scobre los di-
versos ismos europeos; el cuarto contiene escritos en los gque se co-
mentan actuaciones concretas de los vanguardistas espafioles y el
quinto estd formado por textos, en mayor nivel tedrico, gue hacen re
ferencia ‘a las relaciones entre la vanguardia, la Ideologifa y la so-

ciedad.

La vanguardia espanola fue mds dada al pronunciamiente, al
comentario escrito, a la ergumentacidén tedrica, a la "literatura",
en suma gue a hacer valer su eficacia mediante aportaciones puramen-
te pldsticas. E1l interesado tiene en esta antologia (gue como toda
antologfa puede ser perfectible, peroc en la gue aseguramos gue no
falta ningun texto importante) un buen punto de referencia para co-
rroborar o comentar lo por Brihuega desarrollado en sus libros. Lé&s-
tima (y en ésto nada hay gue achacar al autor) gque las circunstan-
cias editoriales hayan mermado la capacidad visual de los voldmenes.
Sabemos gue Brihuega posee un copieso archivo con reproduccioenes de
dibujos, grabados, dleos, etc., gue presentados encabalgados en el
texto o como anexo documental, hubileran sido el otro punto imprescin
dible para el cotejo y comprensidn de todo el estudio. Los libros
editados por CAtedra poseen algunas ilustracicnes {(oscurecidas en la
mecdnica reprogrdfica) que alivian en alguna medida esta circunstan-
cia. Peroc el libro publicado por Istmo no posee ninguna ilustracidn,
lo que unido a la agolpada, densa y pequefia tipograffa, restan atrac
tivo a un texto denso, pero de una rica prosa ensayfstica. De todas

formas, dada la debilidad actual de la industria espafiola del libro,
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quizds hay gue valorar positivamente el interés de la editorial por

este tipo de publicaciosnes.

Han side muchos los afios de trabajo de Jaime Brihuega y el
esfuerzo no ha sido valdio, sino tode lo contrarioc. Labor gye gana,
adin mds, en nuestro reconccimiento si pensamos gue el autor ha opera
do siempre en virtud de la importancia histérica del hecho gque anali
za v no atraido por la posibilidad de encontrar maravillas ignora-
das, valiosos artistas desconocidos. Como dice el profesor Pérez Sdn

chez en el préloge a Las Vanguardias Artisticas en Espafia. 19092-1936,

Brihuega sabfa, desde un principio, gque no iba a "descubrir medite-
rrdnecs". Sin embargo nos ha devuelto, puntual y espléndidamente,
una afceta de nuestro reciente pasado cultural, antes forzosamente
escondido, después parcialmente desvelado y hoy convenientemente a
nuestro alcance. Si su capacidad y su actitud abundaran, muy otra se
rfa la historia del arte, y la critica cultural en general, en nues-
tro pais.

Podemos epilogar esta extensa bibliograffa constatando cdmo
los estudios sobre la vanguardia histérica espafiola y sus protagonis
tas estdn captando el interés de numerosos investigadores gue tratan
de abordar el tema desde posiciones gue guieren ser solventes. Cite-
mos la monografia sobre Ucelay de Cosme Maria Berafilano (Uzelay/Uce-
lay. Caja de Rhorros Vizcaina, 1981l); guepa citar nuestro trabaje so

bre Josd Moreno Villa y los origenes de las vanguardias artisticas

en Espafia. 1920-1936 (Ediciones de Arte y Arguitectura, en prensa) y

la tesis doctoral de Lucia Garcia de Carpi, El surrealismo en la

pintura espaficla. 1924-1936. (1983. Sin publicar. Edicidn reprogrdfi

ca de la Universidad Complutense de Madrid.), prélogo, sin duda, de
las numercsas investigaciocnes y publicaciones gue veremos ir surgien

do.

Eugenioc Carmona Mato
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ARRQUITECTURA, SUENOS Y UTOPIA.

RAMIREZ, Juan Antonio: Construcciones ilusorias, arquitecturas des-

critas, arguitecturas pintadas. Madrid, Alianza Forma, 1983.

IDEM: Edificios y suefios (Ensayos sobre argquitectura y Utopia). Ma-
laga, 1983.

El sentide ampliamente permisiveo de la, llamémosla asi, men-
talidad postmoderna no es algo gue parece pueda circunscribirse al
campeo de la arquitectura, las artes pldsticas o, simplemente, la mo-
da. También un génerc como la critica erudita y académica puede, sin
violentarse excesivamente, antes bien respetdndose al mdximo, ser ocb
jeto de una aproximacidn posmoderna en "una voluntad muy personal de
empujar algo mds una parcela de la ciencia hacia la esfera del pla-

cer".

Son palabras éstas con las gue Juan Antonio Ramirez da fin

al prdlogo de su libro Edificios y Suefios... gue, junto a Construc-

ciones ilusorias... forma una pareja de obras en las gque se praopone

explorar el mundo fascinante de las arguitecturas descritas, sofa-
das, pintadas gue, prdcticamente desde el inicio de la actiwvidad ar-
tistica, han estado presentes en la imaginacidn humana. Lo "imagina-
ric visual" arquitecténico es el problema que en realidad se enfren-
ta en estos dos libros gue reflexionan sobre ciertos aspectos, momen
tos y tipologfas en gue de una manera privilegiada se han concentra-
de una serie de problemas gue han fascinado la mente del hombre occi
dental: el retorno a un pasado prestigioso y mitico, la maravilla,
el orden, la regularidad, etc...., la Utopfa en suma. Si un elemento
caracteriza la evolucidn del arte a través de su historia es el de
una continua tensidén entre aquellc que se pretende conseguir -en una
vocacidén claramente utépica- y la triste realidad de los elementos
en presencia. Y quizd hoy, definitivamente clausurado, por obra ¥y
gracia de la Vanguardia, el ciclo del clasicismo y, a vuelta del mis
mo vanguardisme, es cuando nos encontramos capacitados para reflexio
nar con un minimo de lucidez acerca de estos problemas e intentar un

discurso histdrico scobre los mismos.

Discurso histdérico gue Ramirez afronta desde esta perspecti-
va general pero respetando, en forma en ocasiones magistral y exgui-
sita, las reglas de otro juego en principio muy distante de la menta

lidad del postmoderno. En el prdlego de Arguitecturas ilusorias... se

afirma que la "tradicidén académica pretende sefialar la via mds segu-
ra para no errar. Al seguirla, uno arropa las intuiciones “encontran

do” la werdad objetiva del delirio y el ensuefio. Por si acaso, tam-
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bien he pretendido seguirla".

La instalacién del autor en la tradicidn académica dista mu-
cho, sin embargo, de constituir upna postura acomcdaticia y fdcil. La
propia naturaleza del tema -apenas investigadeo, y menos aidn en nues-
tro pafs- hace dificil el recursec al mero positivismo de la acumula-
cidn artistica de datos, fechas y documentos. En los libros gue co-
mentamos cuando esto se realiza, trata siempre de adguirir un senti-
do; en ellos, la erudicidén siempre presente, y a veces con un cardc-
ter apabullante, sirve siempre de apoyo a las tesis argumentales gue

nunca se pilerden y gue mds adelante especificaremos.

Ramfirez plantea de esta manera el tema de la utepia y las
construcciones ilusorias en una tradicidn metodoldgica de probada
eficacia en el campo de la historia del arte, pero usada con menos
frecuencia en la historia de la arguitectura: la iconologfa: "convie
ne plantear -dice- la cuestidn de la utopia a la luz de la teoria de
la iconicidad". Se trata por tanto de explorar el terrenc cbjetoc de
estudio por medioc de un recursoc a las ideas propuestas por la escue-
la de Warburg Institute pasadas, en este caso, por el tamiz de la
teorfa de los signos ya gue para el auteor, "el signo icdnico no tie-
ne propiedades en comin con el objeto, sinoc -y agui cita a Umberto
Eco- con &l modelo perceptivo del objete"; cuando observamos la rea-
lidad ponemos "en funcionamiento complejos cddigos de reconocimiento
gque han sido aprendidos y gue, en dltima instancia, dependen de una

tradicidén cultural".

Junto a ello, v esto es mis patente en Construcciones iluso-

rias... se plantea un recursec a otro tipo de ideas en definitiva no
muy alejadas de la teorfa de los signos. Para tratar de explicar el
significado y las funciones de las arquitecturas pintadas o la cbse-
siva presencia de determinados "topos" en la pintura del Renacimien-
to y el Barroce se echa mano del concepto francasteliano de "lugar
imaginario" para estudiar lo gue Ramirez denomina "iconografia del
lugar", "reconociendo -y casi parece una cita de Francastel- gue una
pintura tradicional no es un sistema estdtice, un conjunto de ingre-
dientes inméviles, sino un organismo compuesto por subsistemas de ve
locidad wariable y diferente gue momentdneamente parecen haber sido

congelados en esa realizacidn particular".

Con estas confesadas premisas Ramirez aborda el estudio de
su tema, muy similar, como vemos, en los dos libros que comentamos.
A veces, como sucede en los capfitulos dedicados a "La arquitectura
en la pintura del Renacimiento", "Arguitectura y lugar imaginario
{El templo de Jerusalén en la pintura antigua)", "La iglesia cristia

na imita un prototipo: el Templo de Salomén como edificioc de planta
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central (algunos ejemplos medievales)" o "Para leer San Ive alla Sa-
pienza (la utopia semdntica en el Barroce)", se trata de rigurosos
excursus iconoldgicos acerca de un edificio -es el caso del capitulo
dedicado a Borromini- o, con mayor frecuencia del estudic de un te-
ma, ya sea tipoldgice - el templo de Salomén como edificio de planta
central-, ya el rastreo de "lugares imaginarios" cargados de signifi
cacidn simbdlica, como en el caso de los dos primeros epigrafes cita
dos. Es agui donde el discurso del autor parece moOverse con mayor
soltura, donde la iconologia arguitectdnica se hace mds brillante y
esclarecedora de los temas, y un objete artistico tan fluido y eté-
reo como el gque se elige para estudio seé concreta y explica a la 1lu.
de una critica rigurosa. Desde este punto de vista un andlisis como
el significado cambiante de los distintos proyectos de Sant 'Ivo alla
Sapienza nos parece un ejercicio fascinante no sdlo de erudicidn po-
sitiva, sino de interpretacidén de ciertos significados esenciales
del Barroco. Y de igual manera, el tema del templo de planta centra-
lizada se sustrae 4 un estudic y consideracidn lUnicamente desde la
méds habitual perspectiva humanista y renacentista (Wittkower), para

integrarle en una mds antigua tradicidn medieval y cristiana.

Otros capitules, sin embargo, y pensames en aguellos dedica-
dos a los drdenes arquitectdnicos, a las maravillas del mundo o el
dedicado a "El urbanismo del Renacimiento en la especulacidn tedrica
y la tratadistica nermativa" acusan un marcado cardcter pedagédgico,
conuna no tan rica carga de ideas y encuentran guizd su explicacidn
en el hilo del discursoc general de ambos libros. Por fin, otro grupo
de temas, aguellos mds vinculadoes al mundo contempordneo, wvuelven a
plantear, no tantoe desde el punto de wvista del rigor erudite, sino
desde el de la propia fascinacidn del asunteo elegideo ¥ su atinado
andlisis, la cuestidn de los espacios imaginarios en las imdgenes de
nuestro tiempo. Pensamos en el capitule dedicado a la ciudad surrea-
lista y, socbre todo, en aguelles donde estudia la arguitectura en
los nuevos medios como el comic o el cine: "Arguitecturas visualiza-
das en la “economia del relato”, los comic y el cine" y la de las
utopias ceontempordneas, "Prospectiva y ciencia-ficecién. (Ciudades y
edificios del future)". Se trata ahora de juegos intelectuales en
los gue la consideracidn de fuentes histdricas no habituales en los
estudios convencionales se realiza, ton sugestivos resultados, a

través del tamiz del discurseo académice.

La desecripcidn de los distintes capitulos gque componen los
dos libros objetec de nuestros comentarios nos han puesteo en contac-
to con el mundo en el que se instala Ramirez. Un mundo cuya pertinen
¢ia no viene configurada ni por adscripciones estilisticas ni, mucho

mencs, temporales y locales. Estamos situados en la esfera de la pu-
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ra imaginacidén argquitectdnica, en el campo, etdreo e inclasificable,
del pensamiento arquitectdnico. Y asi, es en los cortes, fractﬁ:as vy
relacién de im&genes de la tradicién y su encadenamiento a través de
hilos mentales e histéricos no habituales, donde reside uno de los
mayores intereses de los dos libros de J.A. Ramirez. El estudio de
"ciertos temas codiciados por la tradicidén" a los gue "corresponde
una fijacidn mds o mencs eguivalente a los elementos arduitecténi-
cos", es decir, la consideracidn de las relaciones entre arguitectu-
ra, temas a estudiar y representacién de los mismos a través de los
discurses literarios o pictdricos, es el problema esencial que plan-

tean sus pdginas.

Pero aquf, en este cardcter global y prdcticamente atemporal
del tema es donde empiezan los problemas; y, sobre todo, si se atien-
de a la metodologlfa académica gue el autor a ido aplicando a les su-
cesivos capfitulos. La dificultad no estarfa tanto en el no agetamien
to bibliogrdfice o de fuentes de cada uno de los problemas tratados
-evidente en algunos capitules, pero gue de lo cual casi siempre nos
alegramos-, como en el discursoc general de las dos obras. Pues si
los capitulos se proponen como "historias fragmentarias, sin volun-
tad explfcita de concebirleos como las piezas de un rompecabezas fi-
nal y sintetizador", no parece entenderse ello muy bien con las pre-

tensiones de generalidad y globalidad del discursc académico.

Recientemente M. Tafuri ha recordado las siguientes palabras
de Carlo Ginzburg y Adriano Prosperi: "Llega un momente (no siempre)
en la investigacidn en gue, come en un rompecabezas, las piezas em-
piezan a colocarse en un sitio... En la investigacién, las piezas sé
lo estdn disponibles en parte y las figuras gue se han de componer
tedricamente son mds de una. Siempre existe el riesgo de utilizar,
conscientemente © no, las piezas del rompecabezas como blogue de un
juege de construcciones. Por ello, el hecho de gue todo esté en su
sitic es un indicioc ambiguo: o bien estamocs totalmente en lo cierto
o bien erramos del todo". Las palabras de Ginzburg y Prosperi ponen
sobre el tapete gl mismo tema metodoldgico de los estudios de Rami-
rez: la validez o no del discursc global, los peligros del mismo, el
tema del fragmento y del rompecabezas... Juan Antonio Ramirez pare-
ce, sin embargo, tener resuelto el problema: como buen postmoderno
recurre a un discursoc fragmentado, a la redaccién de libros-collage
¥, 8n la pirueta mdédxima, se intrecduce, de manos de un apoyo sélido
por medic de metodologias cientificas y académicas, en el campo, ri-

gurosamente antipostmoderno, de la cultura universitaria.

Fernandeo Checa Cremades
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ARTE Y ACTIVIDAD ARTISTICA.

MARCHAN, Sim6n: La estética en la cultura moderna. Ed. Gustavo Gili.

Cel. Punto y Linea. Barcelona, 1982,

A veces le da a uno la impresidn de gue en los dos idltimes
siglos hemos abierto los ojos ¥ nes hemes topado con algo a lo gue
hemos denominado arte, o mejor dicho, actividad-cbjeto artistico v
no sabemos gué hacer con él-ella. Lo cierto es gue el hecho artisti-
co nos deja perplejos, neos preoccupa y, como consecuencia, lo intenta
mos explicar desde diversas corrientes filoséficas y ramas cientifi-
cas, pere sliempre gueda algo abilerto, inexplicable e inencasillable
¥y en ello consiste la capacidad gque tiene 1 heche artistico de ser
integrade en una posicién jdeoldgica opuesta a la nuestra. El libro

de Simén Marchdn La estética en la cultura moderna se centra en la

indeterminacidn de lo artistice, indeterminacidén gue se manifiesta
en la pluralidad de Teorias estdticas y el modoc como estas teorfas
se reflejan en las obras. El1 libro, mds gue una historia de la Esté-
tica -ni si guiera sigue un orden cronoldgico-, &5 una reflexidn so-
bre las diversas corrientes estéticas y su incldencia en las creacio
nes artfisticas de estos dos dltimos siglos. Comienza con la guerelle
de la Academia francesa, sobre las posibles alternativas en el arte.
A partir de agui se inicia la disolucidn de la experiencia estdtica
coma experiencia universal y homoegénea. A lo largo de diversos capi-
tulos dedicados al empirisme inglés, a Kant, al idealismc alemdn, al
estéticismo, a las diferentes presencias del arte en la socioclogia vy
en la psicologfa, asf{ come en la lingiistica, brotan una serie de
cuestiones claves, tratadas por el autor, y gue a mi juicio son cru-
ciales para abordar la pregunta sobre el hecho artistico desde la

Ilustracidn hasta nuestros dias.

Historia del Arte y Critica de Arte.

Este punte alude a las intenciones gue expresa el libre del
profeser Marchdn. Es claroc gue 21 autor no pretende llevar a cabo
una histeria del arte, pero también es claro gue no se trata de una .
critica del arte, sino mids bien de una critica de la critica del ar-
te. No obstante cabe prefigurar estas dos ciencias: tanto una como
otra tratan de un discurso, no exactamente sobre el hecho artisticeo,
sinoc sobre algo mds general y de mds dudosa realidad: el arte. {Por
gué no tratan del hecho artistico y si del arte? La respuesta es di-
ficil; de entrada hay gue decir que ambos saberes no estdn radical-
mente separados: todo historiador del arte realiza siempre una se-

leccidén y, por tanto, una critica del arte en base a lo gue &l en-
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tiende por tal. En eotras palabras, hacer historia del arte exige pri
mero decir lo que es arte, pero decir no es hacer; el artista se de-
nomina asi en nombre de otros, el artista es pintor, escultor, arqui
tecto, ese es el campo de su actividad y por tal se define. Son
otros, en otro lugar, los gue le clasifican y los gque le valoran, pe
ro es que el artista necesita de la apreciacidén de los demds, ya sea
por motivos estrictamente comerciales o por motivo narcisista de re-
conocimiento. De este modo se gstablece un maridaje entre critica y
actividad artistica, maridaje gue explica la evolucidn del guehacer
artistico ya gue la critica varfa con el gusto y con el pensamiento
filosSfico del momento. <{Se podria pensar en una autonomfia del hecho
artistico? A mi juiecie, no, ni tan siquiera en una autonomfa del ar-
te, sing en una autonomia de la reflexidn estética. El critico nace
sin duda a la luz de esta reflexidn, reflexidn gue rebasa los propd-
sitos puramente artisticos para llegar a d&mbitos de orden metafisi-
co, €ético, socioldgico o psicoldgico. {Ddnde encontrar, pues, la cau
sa de la dispersidén de contenidos y formas artisticas? Sencillamente
en la dispersidén del pensamiento contempordneo. Nos encontramos asi
con una de las tesis fundamentales del libro de §. Marchdn: el arte
contempordnec (desde el romanticisme hasta nuestros dias) s5délo puede
ser contemplado a través del prisma de la dispersidn, gue a su vez
tiene mucho gue ver con la dispersidn de las actitudes y pensamien-
tos contempordnecos. Hacer crfitica del arte, decir arte, es tomar par
tide, al igual gue hacer historia del arte es hacer critica y por
es0 no cabe una sola historia, caben varias. ¢Se derrumba entonces
el edificio de lo objetivo? De entrada se caen los muros de las ver-
dades eternas. ¢Qué gueda entonces? Lo dnico gue gueda es hablar pe-
ro éhablar de guién, con quiédn y para guién? Este es el enigma del

hecheo artistico.

Lo universal y le particular en el hecho artfstico.

Hemos dicho gque el hecho artistico es un discurso gque, de
principiec, no se reconoce en s{ mismeo, sino que se reconoce en otro
{(la critica) como si fuera un espejo. Hablar por tanta de arte, es
hablar de ese espejoc, de cdmo se conforma y cdémo evoluciona. La cues
tidn de principio consiste en decir lo gque es arte y lo gue no es;
esta definicidn exige dictar las normas gue ha de cumplir todo obje-
to gue pretenda llamarse artistico. Pero estas normas tienen algin
zentido cuando se admite gue la experiencia estética es universal.
Este planteamiento nos lleva a la aceptacidn de una verdad objetiva,
sustentada en una metafisica del Ser. Situacidn gque nos coloca en la
dicotomia de la razdn (dicotomfa gque es herencia griega) entre el

Ser y el No-Ser. Hegel y los idealistas romdnticos, representan, des
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de este punto de wvista, un esfuerzc angustioso por recuperar el Ser
por debajo de la historicidad de la realidad humana, historicidad
gue a su vez cuesticna la estructura dicotdmica tradicicnal Ser-No-
Ser. La consecuencia de estos pensadores es un alejamiento de la ex
periencia artistica concreta, la pura elucubracidn, el discurse ce-
rrado en sf mismo sin posibilidad de salida al exterior. No es extra
Ao gue estos pensadores concluyan en utopias estéticas o gue se lle-
gue al extremo de un Schiller para el que la mejor cbra de arte es
un Estado de libertad. Pero también, tan sélo desde esta posicidn,
un Hegel puede hablar de la muerte del arte en cuantc que el "Espiri
tu necesita encerrarse en sf mismo comoe forma verdadera para su pro-
pia verdad". ¢éNo se trata acaso de la muerte de la palabra?® Un mundo
de silencio es para Hegel un mundo de sonoridad completa, de ahf su
teorizacidén sobre el Arte Total, arte gue a fin de cuentas es la ne-
gacidn del hecho artfstico como algo particular, es decir, del obje-
to artistico. <No sentimos pues, la vieja confrontacidén parmenidea
entre el Ser y el No-Ser, entre el Unco y la Nada? Pero a Hegel su
propio histeoricismo le traiciona: lo gue en Parménides es claro, éeE
fectamente limitadc geométricamente, en Hegel es confuso, engorroso
y complejo, ilimitado e infinitc. Mientras que en Parménides todavia
hay forma, en Hegel tode se hace pura abstraccién, wuelve la espalda
4 la pldstica y la unica pldstica gue le gueda es la del Estado absg
luto, manifestacién concreta del Espiritu. De estos rincones del
pensamiento surgird la Filosofia del Arte de la gue se hablard des-

pués.

El intento de acercarse al hecho artfstico ccurrird a media-
dos del siglo XIX; la obra de arte se convertird en objeto de estu-
dio de la sociologia y de la psicologfa. En cuante a la scociologia,
para algunos, el objeto artistico no serfa mds gue un dateo experimen
tal para elaborar una interpretacidn de la sociedad (sociologfa del
arte), para otres (Taine, Lukdcs, Hauser) el objeto es una expresidn
del hecho social (melieu para Taine), el arte es definido en la medi
da gque el cobjeto refleje (diga) algo gue ya no es €1. Para la psico-
logfa se trata de la representacidn de la vida psiquica del indiwi-
duo. No se puede negar la influencia gue la psicologfa y el psicecand
lisis han tenido y tienen en algunos movimientos artisticos contempo
rdnecos come el Simbolisme y el Surrealismo. 5in embargo este afén de
plasmar y exponer la vida animica en el objeto artisticoc se encuen-
tra ya en algunos romdnticos alemanes como Wackenroder, Tiekc y Nova
lis.

Quizds sea por esta expresiva presencia de lo tedrico por la

gque algunos artistas contempordneos han llevado a cabo un progresive
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intento por reivindicar la obra de arte frente a lo artistico como

objeto tedrico.

iDénde encuentra su origen esta doble direccidn? Segin el
profesor Marchdn hay gue buscarlo en la "guerelle" de la Academia
francesa cuando Ch. Perrault expone su insatisfaccidén por las normas
y exige nuevas perspectivas a la actividad artistica, nuevas exigen-
cias gue empiezan por encontrar su respuesta en la Inglaterra del si
glo XVIII, en pensadores como D. Hume, Addison y Pope, pero también

en pensamienteo alemdn comeo el de Baumgarten y el de Kant.

Placer y conccimiento.

Son los ingleses los primeros que ven en la pieza artistica
un cbjeto de placer, tanto desde el lugar del espectador o contempla
dor (mds correcto serfia hablar de fruidor) como desde el realizador.
Desde luego el sentimientc de placer nunca ha estado ajenc a la expe
riencia artistica; lo innovador es gue ahora se toma como uno de los
ejes fundamentales de la reflexién sobre tal experiencia asentdndele
en la imaginacidén, desde agqui se dibuja ya la teorfia de la naturale-
za interna de la obra de arte, tan presente en algunos artistas como

Kandinski.

En Kant la experiencia estética se halla en el juicio estéti
co reflexionante. En ella encontramos los antecedentes de la asocia-
cién libre freudiana, pero también el origen de una teorfa lingliisti
ca sobre el arte. Efectivamente, el objeto artistico es algo gue sus
cita un juego de relaciones entre representaciones de contenido psi-
quico. E1 objetc de arte adquiere una categoria como tal en la medi-
da gue es capaz de comunicar: he agui donde €1 se objetiva, pero su
calificacidn como tal se sustenta siempre en la experiencia subjeti-
va del fruider. Sin embargo el heche artistico no parece agotarse en
el placer gue provoca; ‘la asociacidn no es nunca el azar ¥, como
bien demuestra el psicoandlisis, estd siempre condicicnada por la ex
periencia persanal. Algunos romdnticos empiezan a considerar gue
tras lo estrictamente particular hay algo universal y objetivo, el
alma individual se disuelve en las profundidades, en una especie de
alma colectiva y ahistdrica. La experiencia artistica se convierte
asfi en una experiencia cognitiva de los vericuetos del espiritu; si
este espiritu, lldmesele como se le llame, se convierte en realidad
dltima y absoluta (el caso del Yo de Fichte) nos encontrames en gue
tal experiencia es forma de verdad. Aquf nos hallamos ya muy cerca
de Nietzche, para el gue el hecho artistice es imagen especular del
Uno primordial, pero como tal imagen especular tiene algo de verdad
y de mentira, por eso no se puede cometer el error de guedarse en £1,

y debemos plantedrnoslc como momento fulgurante de un juego gue en-
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cuentra su centrc en la misma wvida. Por eso, para Nietzsche, la expe
riencia artistica, la auténtica experiencia artistica, sdlo puede

darse como exuberancia de vida.

¢Son suficientes los dos aspectos anteriormente expuestos pa
ra explicar el motivo por el gque el arte ha sido tan importante obje
to de reflexidn? No. Se trata ahora de hablar de la estética. éPor
qué nace esa preocupacidn por la estética? El historicismo romédntico

reconoce al hombre como sujeto "en relacién con", (concepcidn gue

tiene su origen en la necién de conocimiento y experiencia Kantia-
nos); es incuestionable gue tal relacién se establece a través de
los sentidos. Los sentidos se convierten en fuente del conoccimiento.
Antes Baumgarten expuso gue: "el fin de la estética es el perfeccio-
namiento de conocimiento sensible en cuanto tal; esto es por tanto,
la belleza" (1). De este modo la estética en cuanto gue trata del co
nocimiento sensible se convierte en un drgano importante del concep-
to de belleza y esto es lo gue hace gue no se encuadre dentro de la
gnoseclogia. Entonces ¢ddnde estd la estética, dénde estd la belle-

za?.

Estética y Filosofia del Arte

Una de las cuestiones mds importantes del libreo de 5. Mar-
chdn se encuentra en las semejanzas y diferenciaciones entre Estéti-
ca y Filosefia del arte. La Estética es un saber gue se encuentra en
tre dos lfmites; uno de ellos es la Teoria del Conocimiento, del co-
nocimiento sensible concretamente, y el otro, el discurso sobre la
belleza, cuyos orfgenes los encontramcs en Platdn. Articular estos
dos extremos es su problema y objetivo. Pero si sobre el conocimien-
to sensible es posible articular una definicidn satisfactoria, no
ocurre lo mismo sobre la belleza. Kant la define comoc "la forma de
la finalidad de un cobjetc en cuanto gque es percibide sin la represen
tacién de un £in" (2). Para 5. Marchdn tal definicidn abre la pers-—
pectiva de un alejamiento de la vieja teoria de lo perfectec y de la
pragmdtica y empirista teorfia de lo dtil. En suma, Kant abre las
puertas hacia la experiencia de lo infinito, tan apreciada por los
romdnticos alemanes, infinitud gue habria que trasladar al terreno
de la ambigiedad innata del lenguaje artistico. La belleza se encuen
tra en el puente establecido entre la obra vy el espectador; la belle
Za como experiencia arrastra hacia una emocidn, un sentimiente y por
tante a un placer. Colocdndonos en este lugar ya no es posible la de
finicidén, ya nc es posible la ley, tan sélo la vivencia. Explicar es
ta vivencia es algo gue rebasa a la misma Estética como planteamien-
to tedrico. Perc en ese mismo hueco se coloca el término artfstico,

como alge indefinible ¥y, en suma, enigmdtico.
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Reflexionar sobre lo no diche, secbre lo que queda abierte,
en un marco histdrico, como resultado de una experiencia colectiva e
histdrica, como resultado metafisico del desarrollo del Ser, es el
fin de la FPiloscffia del Arte. <Cual seria la vinculacidén entre am-
bas, entre un discurso gue se clerra sobre si mismo y un discurso
gque pretende abrirse hacia otra cosa? El nexoc se halla en sus pro-
pios silencios. En el silencio gue implica un discurso que se replie
ga so?re si mismo y el silencioc del abismo con gue se encuentra una
razén gque pretende pasar sin sobresaltos desde la reflexidn a la vi-

vencia, a la infabilidad del placer.

El Yo trascendental y el Yo empirico.

Y guién se encuentra al file de ese silencie? El hombre, el
hombre de aquf y su enmarafada complejidad, dando wvueltas sobre si
mismo, intentande asir el aire. De repente el hombre se descubre en
el hueco, en la diferencia. Se siente una vocacidén de Ser, vocacién
frustrada por el hombre misma, por las mismas exigencias y determina
ciones que impone ese Ser, gue empieza a surgir ante nuestros ojos
como una guimera. iPersonajes de guimeras, juegos de sombras! Pero
no hay sombra sin sol, no hay sombra sin Ser y No-Ser. Desde este lu
gar, gue ya deja de serlo, desde esta frustracidn de guerer sujetar
lo mutakble, de pretender acaparar lo inagotable brota la reflexidn y
la definicién sobre el hecho y la historia de la definicién scbre el
heche, como concluye el libro de 5. Marchdn, parafraseando a Nietzs-

che: "ilocos gue somos!".

NOTAS

(1) BAUMGARTEN, A.G.: Reflexiones filosdéficas acerca de la poesia. pp. 33, 35, 3B.
Recogide por S. Marchdn en La estética en la cultura moderna, pp. 48-49.

(2) KANT, I.: Critica del juicio. pp. 136 ss. Recogide por S. Marchdn en La esté-
tica en la cultura moderna, pg. 6l.

José Luis Carrasco Rodriguez
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K TR, George: La Obra de El Escorial. Madrid, Alianza Editerial,
1983, 224 pdgs + CXXIV {il.

Desde gue en 1594 el médico murciano Juan Alonsc de Almeda

publicase su Descripcidn de la octava maravilla del mundeo, han sido

numerosisimes los autores gue se han ocupado en estudiar, desde to-
dos los puntos de vista posibles, los miltiples aspectos que encie-
rra la obra escurialense. Panegiristas y criticos de los siglos XVI
al XIX han producide una gigantesca bibliograffa gue did lugar en su
momente a todo un conjunto de favorables opiniones, diatribas o en-
carnizadas polémicas, segdn el autor, €l pafis o la concepcidn eststi

ca a la sazén de moda.

El conocimiento rigurecso de los archivos del monasterio-pala
cio ha ido aportando desde 1916 pruebas documnetales de primera mano
para el estudic del Real Sitioc. En 1935 Gecrge Weise, bebiendoc en
las crénicas de Sigillenza y Villacastin, publicaba su Der Escorial,.
Un afio mds tarde eran editados la mayor parte de los dibujos argui-
tectdnicos del siglo XVI relacionados con la obra. En 1937 George Ku
bler se planteaba el proyecto de escribir una "historia arguitectdéni
ca" del Real edificio. Cuarenta y cinco afios despuds, el resultado
de las investigaciones del prestigiosc hispanista norteamericanc apa
recen materializadas en el volumen gue comentamos, lujosamente pre-

sentado por la editorial Alianza en su nueva serie especial.

La Obra de El Escorial intenta a la vez ser el compendioc ¥

la puesta al dia de los valores argquitectdnicos , materiales & ideo-
légicos gue configuraron la gran obra escurialense. A través de un
método de trabajo basado en las relaciones de la historia de la cons
truccidn con la historis de la critica arquitectdénica, George Kubler
ha revivido por completo la gestacidn y construccién, paso a paso,
de la monumental obra de Toledo y Herrera, desde las primeras ideas
de Felipe II acerca de su ereccidn y lecalizacidn gecgrédfica, hasta
las dltimas grandes restauraciones de 1963 y 1970 promovidas por la

Direccidén General del Patrimonio Nacional.

La primera parte de la obra, la fdbrica humana, estudia las
ideas, los hombres y su organizacién. Se han pretendido buscar mil y
una razones para justificar la realidad de la construccidn de El Es-
corial., Es éste un problema ciertamente complejo ante el que no cabe
una respuesta univoca. Para Kubler El Escorial surge como censecuen-
cia del deseo de Felipe II de construir un lugar de enterramiento co
min para sus padres y descendientes (tal como habfa sido prefigurado

por Carlos I en Yuste), y de retiro "casi" mondstico para su perso-
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na. Para el autor, la intencidén expiatoria de El Escorial tan sélo

formarfa parte de la leyenda negra filipense.

Ahora bien, junto a elle, Kubler nos ofrece una wversidn un
tanto més "materialista" de la géne=zis escurialense. Otros factores
influyeron en la decisidn regia. El Escorial fue concebido como una
aventura "de Estado" con la gue se pretendid producir empleoc y como
tal era econdmicamente indispensable durante la espiral inflacionis-
ta del reinado de Felipe II. Ciertamente, el volumen de manoc de obra
y de recursos econdmicos empleados en El Escorial fue fabulosc. Ku-
bler ha establecideo el costo de la obra entre 1562 y 1601 y el des-
glose del mismo por capftulos. Particularmente interesante es el com
pleto estudio gue se nos ofrece de la complicada maguinaria humana,
administrativa y burocrdtica de la Fdbrica. El Escorial fue en su mo
mento la primera ceonstruccidn espaficla gue rompid, no sin ardua lu-
cha, con la arraigada tradicidn medieval de improvisacidn organizati
va gue adn aparecia plenamente vigente en la Castilla del sigleo XVI.
La obra del Monasteriec supondrd la puesta en prdctica de nuevos méto
dos, tanto constructivos (debastaje de la piedra en canteras, divi-
sidn del trabajo en destajeos a cargo de cuadrillas, etec.) como técni
cos (sofisticado sistema de cabrias y gruas de traza herreriana) gue
harfan pesible la construccidn en un tiempo record para la época. El
sentido de progreso gue en este aspecto tendrd la fdbrica escurialen
se adquiere su verdadera dimensidn si lo comparamos con aguellos es-
guemas organizativeos y de trabajo que adn perduraban en el sigle

XVIII en las grandes Fdbricas catedralicias,

Un segundo blogue de capitules, el tejido de los materiales,
se ocupa del desarrollo fisico de la construccidn en sus diversas
etapas: monasterio, palacioc, basflica, colegiec y otras dependencias.
La edificacién ha sido seguida por Kubler exhaustivamente. Hay pocos
edificios en Espafia cuya rigqueza documental sea suficiente como para
gue esta ardua tarea pueda llevarse a cabo con plenc éxito. E1 Esco-
rial es uno de estos privilegiados. Se cuenta de Felipe II que, so0-
bre la obra de El Escorial, habia escrito tantos papeles, cartas ¥
memariales, gue con elleos se "podfan cargar varias mulas"., Los fon-
dos documentales existentes en el propio monasterio, Madrid, Londres
y Simancas son casi inagotables. Kubler ha trabajado sistemdticamen-
te los mismos en sucesivos perfodos en Espafia becadc por las funda-
ciones Guggenheim, Fullbright, el National Endowment for the Humani-

ties y la University of Yale.

Junto a todos estos problemas materiales y de organizacidn,
Kubler también ha estudiado los origenes y antecedentes de la concep

cién estética y espacial de El Escorial. Asf, desde el castillo-pala
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cio de Spalateoc y .a través de la aportacidén mondstica medieval y de
los hespitales cruciformes de los siglos XIV y XV, llega el autor a
efectuar un amplio andlisis de la participacidén italiana. Las apor-
taciones de Miguel Angel, Francesco Pacciotto, Galeazzo Alessi, la
Academia de Florenzia e incluso el enigmdtico disefio de Andr=a Palla
dio son cobservadas y requisadas exhaustivamnte. Concienzudc es el es
tudio de lo realizade por Toledec y lo construido por Herrera, sepa-

rando perfectamente ambos campos de actuacidn.

£l epilogo supone una original aportacidn para la clarifica-
cién de la biusqueda del significado de El Escorial. Kubler llega a
la conclusidn de gue es en el coneocimiente del sistema estético agus
tiniano por Fray José de Siglenza donde encontramos una de las cla-
ves para comprender lo gue suponfa El Escorial en las mentes de sus

autores. Los tratados De ordine y De vera religione, definen los

principales aspectos de la postura estética de San Agustin, presen-

tes de principio a fin en el pensamiento de Siglenza.

La documentacidén y apéndices con que se remata la obra nos
parecen de excepcional utilidad, especialmente los numercs 5 y 92,
que sin duda han debido suponer al autor un impresionante esfuerzo,
felizmente coronado. La edicidn espaficla se enriquece con el articu-
le "Fabrizio Castello en El Escorial 1567-1610" (Apéndice 10), en el
que se estudia la personalidad y la obra del probable autor del enig
mdtico dibujo de Hatfield House (circa 1572) que sirve de portada al
volumen, y gue supuso la contribucidn del autor al simposio sobre El
Greco celebrado en 1982 en el "Center for Advanced Study in the Vi-

sual Arts" de la National Gallery of Washington.

El completo corpus de ilustraciones supone una exhaustiva re
copilacidn grdfica, tanto de planos, grabados y dibujos de época, co
moc de innumerables detalles arguitectdnicos reales del conjunto escu-
rialense. Su principal interéds radica precisamente en ese cardcter
de recopilacién, facilitando al lector interesado, de una manera c¢la
ra y cémoda, innumerables documentos grdficos de dificil y complica-

do acceso.

Lorenzo Pé&rez del Campo
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PALOMERD PARAMO, Jesds Miguel: El retable sevillano del renacimien-

to: andlisis v evolucién (1560-1629). Sevilla, Excma. Diputacidn Pro

vineial, 1983, 528 pédgs.

Entre las manifestaciones pldsticas mds prdximas al cardcter
espafiol, .el retablo en madera dorada y policromada adquiere, sin nin
gin génerc de dudas, una posicién de verdadero privilegio. Ya en
1908 €l insigne hispanista francés Marcel Dieulafoy subraya en su

obra La Statuaire polychome en Espagne este cardcter innegablemente

hispdnico. Afios después, José Herndndez Diaz reforzaba adn mds la
idea al wvalorar el retablo renacentista y barroco como la gran apor-
tacién de la estética espafiola, y especialmente de la andaluza, al

campo general de la historia del arte.

En los #ltimos tiempos estamos asistiendo en nuestro pais a
una cierta revalorizacidn del estudio de la retablistica. Una serie
de monograffas de dmbitoc regional van conformande y clarando paulati
namente el complejo panorama del retablo espafiol de los siglos XVI

al XVIII.

Entre todas estas escuelas regionales la surgida en torno a
Sebilla adguiere, sin duda, una trascendencia histdrica y una cali-
dad pldstica de primer rango. La llegada en 1560 a la ciudad de Juan
Bautista VAzquez el Viejo para trabajar en la Cartuja de Santa Marfa
de las Cuevas, supone tradicionalmente el arrangue de la denominada
"escuela de imaginerfa hispalense", cuya tremenda fuerza productiva

permanecerd incluso hasta bien entrado el sigle XVIII.

El estudio del retablo sevillano entre 1560 y 1629, es el
campc de trabajo de la Tesis de Doctorade del profesor Jesids Miguel

Palomero Pdramo, ¥ gue bajo el titule El retablc sevillanc del rena-

cimiento: andlisis ¥ evolucidn, se nos ofrece en un socberbioc volumen

publicado por la Excma. Diputacidn Provincial de Sevilla.

Cgmo el autor sefiala en la introduccidn a su obra, los 1limi-
tes cronoldgicos escogidos no corresponden exactamente a los pardme-
tros estrictos gue los historiadores del arte vienen sefialando al Re
nacimiento. El1 uso de estas fechas gueda justificado a juicio del
profesor Palomero por el hecho de gue en Sevilla el concepto de Rena
cimiento es excesivamente vasto y un tanto vago en el espacic y en
el tiempo. A partir de esta consideracidn el autor ha establecido
tres fases en la evolucidn del retablo hispalense de este periodo:

plateresca (1560-1580), romanista (1581-1600) y purista (l601-1829).

Ccon una rigurosa técnica de andlisis de los diversos ejem-

plos, acompafiada de una impresicnante tarea de recopilacidn documen-

BOLETIN DE ARTE, Nims. 4-5 UNIVERSIDAD DE MALAGA. ANO 1984
361



tal, el profesor Palomero estudia todos los ejemplos gque dentro de
los antiguos limites del Arzobispado de Sevilla existen de este tipo

de retablos, incluyendo los actualmente desaparecidos.

Por motivos diddcticos se ha esccogido la subdivisidn por
maestros o compafiias laborales dentro de cada uno de los respectivos
pericodos. A cada pieza se le ha abierto una completisima ficha, ejem
plo de sintesis y labor de documentacidén, a través de la cual el au-
tor examina concienzudamente todos los dates de la obra, promotor,
fiadores, medidas, materiales, tracistas, ejecutores, etc. Una segun
da parte de esta ficha describe las caracteristicas técnicas de cada
retablo: planta, numero de cuerpos, calles, entrecalles, ritmo, so0-
portes, remates, etc. Atendiendo a cada caso particular, la ficha se
repite tanto para la arguitectura como para la escultura y policro-

mia e incluso la pintura.

Parte del extraordinario interés de esta obra reside en la
apertura gque por parte del autcr se hace hacia modernas innovadoras
lfineas de investigacién en el campo de la historia del arte. En este
orden de cosas merece subrayarse la importancia concedida al estudio
de los factores y soportes econdmicos, de decisiva trascendencia en
el resultado final de la cbra de arte, asi como el eficaz uso de una
avanzada metocdologfia Ze cuantificacidn estadistica. De esta manera
el estudio gue de los przcios y tasaciones efectda el profesor Palo-
mera nos parece trascendental, muy especialmente a causa del intento
gue supone de insertar de forma cuantitativa la obra de arte en el
contexto general econdmico de una época. No podemos olvidar gue las
grandes empresas artisticas ne han sido ajenas al movimiento alcista
de los precios en los sigles XVI y XVII, pudiéndose inclusc afirmar
que su propila realizacién contribuyd decisivamente al proceso infla-
cionista estudiado por Hamilton. En la retablistica esta circunstan-
cia se acentda si1 consideramos el factor desmonetizacidn, cuyas con-—
secuencias en la economia espaficla del momento parecen cada vez mds

funestas.

Mencidn aparte, por su gran calidad y profusidn, merece el
capitulo de los disefics. Ejecutados a linea limpia, sin sombras, nos
parece el método mds adecuado para valorar en toda su dimensidn cada
retablo. Palomerc distingue dos tipos de disefios. Un primer tipo,.ar
quitecténico e iconogrédfico, tiene como finalidad mostrarncs los va-
lores estructurales del retable, asf{ como el programa icenogrdfice
y decorativo del mismo. Un completo sistema de claves perfectamente
unificado, nos permite conccer todos los detalles iconogrédficos de

cada pieza.

Un segundo tipeo de disefio aparece en funcidén de la tipologla

362



y la iconograffa escultdrica, delineando los perfiles de las imdge-
nes. Aspecto interesante es la reconstruccién ideal de retablos des-
truides pero de los gque han llegado hasta nosctres fragmentos suel-
tos. A través de una técnica de fotocomposicidn se ha procedido a la
reinsercién de las partes conocidas en el contexto general del reta-
blo, reconstruldo a partir de la documentacidn literaria de la é€po-

ca.

Serfa de desear gue todas nuestras regiones contasen en un
breve plazo con un estudioc de su retablfstica y un catdlogo confec-
cionado cen tanto rigor cientifico y modernos criterios como el gue
agqui comentamos. S&lo de esta manera pudrd alcanzar la retablistica
espafiocla el lugar destacado que en la historia del arte hispdnico le
corresponde, como una manifestacidn pldstica de decisiva trascenden-
cia senscrial, material e intelectual en la historia de nuestro pue-

ble.

Lorenzo Pérez del Campo

PENA, M3 del Carmen: Pintura de paisaje e ideclogfa. La generacidn

del 98. Madrid. Ed. Taurus, 1982, 140 pdgs., XXVII ilust.

En la segunda mitad del siglo XIX se produce en Espafia una
revalorizacidén del paisaje como género, mediante la presentacidn del
entorne basado en presupuestos cientificos., Responsable de ello fue
el realismo gue, como estética, iria acostumbrando a una postura de
sinceridad hacia la visualizacidn del cbjeto. Esto provorca en el cam
po del paisaje (como en otros), un proceso de no subjetivizacidn de

la imagen en favor de la objetivacidén.

Pero Zfue posible reflejar el medioc con abscluta cbjetivi-
dad? Esta es la pregunta gue Carmen Pena, pasc a paso, nos va a des-

lindar en este trabajo.

En diez capitulos, cortos de extensidn perc densos en conte-
nide, analiza las diferentes posturas ante la Naturaleza desde las
bases ideoldgicas del sigle XIX, presentando la concrecidn de una
férmula, que va de la reivindicacidn del tema desde su confirmacidn
académica, a la total renovacidn mediante posiciones de ruptura con
respecto a la oficialidad y a sus concepciones manipuladoras de la

realidad.
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En los primeros capitulos parte de la evolucidén de Haes y se
plantea los primeros pasos renovadores, resaltando la falta de since
ridad, atin, en el tratamiento objetiveo y, con ello, ratificando la
modificacidn del natural a partir de la Academia. Tras el andlisis
de las posiciones de ruptura y su lucha con la oficialidad, pone de
evidencia la aceptacidn del género aungue resalta gque la dictadura
oficial es la causante del desfase histdrico de nuestra pintura. Pe-
ro, precisamente, las posiciones gue rechazan el esguema estableci-
do, estdn sustentadas en unos presupuestos ideoldgicos gue intentan
justificarse mediante la windicacidén de un nacicnalismo gue gueda

exaltado por la pldstica del Medio.

El trasvase del paisaje "compuesto" a la wviabilidad del
"apunte" como opcidén de mayor honradez, la representacién del pais,
real, a partir de la parcelacidén obligada por los limites del lienzo
y el encuadre gque puede generar, la pulcritud cientifica, en cuanto
a transposicidén geoldgica a través del color, su utilizacidn y 1la
precisidn de loq materiales, como exponentes de una postura de mino-
rias intelectuales gue se sustentan en la ciencia y en la autentici-
dad de su experimentacidén, son analizadas en los diferentes capitu-
los, En ellos, las conclusiones se han basado en una seleccionada bi
bliografia ¥y en su mejor interpretacién, puesta de evidencia en las
oportunfsimas acotaciones de uncs pdrrafos que, de forma muy eviden-

te, corroboran las conclusiones.

La relacidén entre paisaje-ideologia gue conforma estos cinco
primeros capitulos se complementa con la biusgueda de su correlacidn
en el campo literario como apoyatura a la tesis. El resultado es la
constatacién de gue, pese a_lus intentos, el paisaje se utilizard co
mo exponente de unos programas ideoldgicos gue obligan a su mediati-
zacién, esoc si, con cardcter cientifice, perc al fin, subjetivados y

de forma indirecta, manipulados.

El méritc de esta nueva férmula estard en gue esta presenta-
cién de la realidad entendida como medio, serd una nueva realidad,
hecha en base a la ciencia y, mds sutflmente gue en otras épocas, en
cubierta la potenciacidn de los valores gue ahera interesa emitir,

pero no por elle alejado, igualmente, de la objetividad absoluta.

El andlisis del paisaje de Haes, Beruete, Morera..., como fi
guras esenciales en este proceso renovador y del papel de la Institu
cidén Libre de Ensefianza y sus fundamentos idecldgices del tema, pre-
sentados en esta primera parte del estudic, nos dan la clave, de una

manera magnifica, de este proceso.

Perc precisamente, desde esta prespectiva, la problemdtica

se nos concreta a partir del centro geogrdfice del pafs, dejande en
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el aire si el proceso se extiende al resto de la nacidn o se limita
a la capital y a su entorno mds inmediato: Castilla. El capitulo de-

dicado al paisaje del Guadarrama parece confirmar esta hipdtesis.

Un intento de extender el estudio a niveles mds generales se
rfa el capfitulo dedicado a la clarificacidn de las posturas "Impre-
sionistas"-"Luministas" en Espafia, centrdndose en el drea mediterrd-
nea y, gue de forma acertadisima plantea. Precisamente por ello, de-
silusiona el que no haya una mayor dedicacidén, en este trabajo, a es
te apartado, gue deja abierto y lleno de sugerencias a postericres
estudicos pero sin terminar de relacionar con la tesis hasta ahora ex
puesta. De todas formas, la validez de las ideas expuestas estd por

encima de suspicacias regionalistas.

Su eficacia estd en el acierto de justificar una respuesta

pldstica a partir del sustento de una base idecldgica.

Desde su manera seria, cientifica y novedosa, incita a bu-
cear en cuestiones gue deja sin estudiar, como la proyeccidn gue pu-
diercrn tener los programas de estas minorfas intelectuales en el res
to del pafs, o gué fdrmulas adoptaron a partir de esta renovacidn y
gué esqguemas generarcn en lugares donde los condicionamientos acadé-
micos eran incuestionables, por su aislamiento o falta de iniciati-

va .

Pero, por encima de todo, nos invita al estudio de otros
apartadeos de la pldstica decimondnica desde otras cocordenadas y, des

de luego, a su total revisidn.

Teresa Sauret Guerrero

BURCKHARDT, Titus: Simbolos. Impresc en Gr&ficas Ampurias. Barcelo-
na, 1982.

La coleccidn "Sophia Perennis" gue publica aspectos diversos
de la sabidurfia tradicional, ofrece varias obras de Titus Burckhardt,

conocido autor de diversos ensayos sobre 2] esoterismo y el sufismo.

En Simbolos, nos ofrece ensayos aislados unidos por el hile
cenductor de su significacidn para la humanidad en ambientes cultura
les diversocs, desde las mdscaras sagradas al juego del ajedrez pasan

do por el mito de Ulises.
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Unc de los ensayos con md&s alcance es el gue pone en compara
cidn la Jerusalén celestial con el Parafso de Vaikuntha, morada ce-
lestial de Vishnu, afrontando el texto del Skanda Purana gue descri-
be este parafso y el del apocalipsis, sin llegar a ninguna conclu-
sidén gue es lo mejor de tode, para gue sea el lector guien la reali-
ce.

Los dltimos ensayos vienes referidos a aspectos generales de
la cultura isldmica y del sufismeo en particular o "ciencia del cora-
zén", gue en el terreno de lo artfistico puede tener un gran alcance
pergue "Dios prescribe la perfeceién a teda cosa", con las consi-

guientes consecuencias para las artes decorativas.

M2 Dolores Aguilar Garcia

BURCKHARDT, Titus: Clave espiritual de la astroleogfa musulmana.Impre

so en Grdficas Ampurias. Barcelcna, 1982,

Titus Burckhardt en este libro aborda la doctrina astroldgi-
ca del maestro sufi Mchyiddin Ibn Arabki, gque vivid en el siglo XIII.
Doctrina gue combina en su conjunto las teorfas helioccéntricas y geo
céntricas que se barajaban ya en la Edad Media, gracias al sincretis
mo propio de la cultura musulmana. A la vez no plerde de vista la me
taffsica y cosmologia de raiz isldmica con siete esferas por encima
de la esfera solar correspondientes a los siete cielos a los que aluy
de el Cordn, a los gue corresponden sincréticamente estas siete esfe

ras por debajo del sol.

Una de esas esferas es la de la luna, gue es quien recibe to
das las influencias para transmitirlas a la tierra, y la compara con
el corazdn del "hombre udnico" en continue cambio de forma como una
renaovacidn espiritual, una incesante evolucidn del corazdn gue jaméds
guedard inmdvil ante la Unidad trascendente. Sus 28 mansicnes corres
ponden a las 28 letras o sonidos de la lengua sagrada, que vienen a
ser la expresidén microcdsmica de Ald. También las 2B mansiones de la
luna son el resumen simbdélico de los nombres de Ald gue responden

respectivamente a una cualidad diwvina.

La interpretacidn es encrmemente poética v como en el libro
anterliormente comentado no llega a conclusiones, lo cual no es defec
to sino mérito, pues plantea una serie de cuestiones que pueden inte
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resar en distintos campos. Para el astrélogo moderno, conocer la tra
yectoria e interpretacidén del Cosmos y el Universo bajo el prisma su
fita. Para el historiador, conocer una parcela de la cultura comc es
la astrolegia en la Edad Media, gue tuvo tan brillante expansién en
el mundo isldmico. Para el arte, puede brindar posibilidades de in-
terpretacidén de hechos, menumentos, simbolos, cuyoc significado a la
luz de estas obras de Burckhardt adguieren gran interés, como es en
el caso de la Alhambra, en cuyas inscripciones las continuas alusio-

nes astrondmicas, creemos gue son algo m&s gue un recurso poético.

En cualquier case, la mistica suff proporciona una visidn es
piritual a les hechos del universoc de gran interés por el contraste

con interpretaciones procedentes de otras ideocloglfas.

M2 Dolores Aguilar Garcia

GUTIERREZ, Ramdén: Arguitectura y urbanismo en Ibercamérica. Manuales

de Arte C&tedra, 1983, 776 pédgs.

Los historiadores de arte en general, y particularmente ague
llos gue nos dedicamos a la ensefianza y/o a la investigacidén del ar-
te ilbercamericanc, podemos felicitarnos de poder contar con un ma-
nual tan complete ¥y puesto al dfa como el gue oportunamente acaba de
publicar la Editorial Cdtedra. Completo porgue contrariamente a lo
que es tradicional en este tema la obra abarca no sélo la época colo

nial sine también la correspondiente a la América independiente.

Para el andlisis y la comprensidn del libro se hace necesa-
rio saber gue Ramdn Gutidrrez no es Historiador del Arte sino Histo-
riador de la Argquitectura en la Universidad Nacional del Nordeste de
Argentina. Esta situacidén ha motivade la preferencia por el autor de
andlisis tipoldgicos, formales e incluso culturales. De este modo y
junto a una histeoria de la arguitectura y del urbanismo al modo tra-
dicicnal nos encontramos con capftules dedicades al "andlisis de las
tipolegias", a "la arguitectura de gobierno", a "la arquitectura mi-
litar", a2 "la arquitectura rural", asi como uno referido a "la orga-
nizacién profesional de la arguitectura durante la cclonia". Sin du-
da R. Gutiédrrez ha sabido comprender gue algunas de "nuestras histo-
rias tradicionales" no pueden dar respuesta suficiente y adecuada al

hecho arguitectdnico y urbanistico americano, por lo que su estudio
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se ha basado preferentemente en los temas o tipelogfas arquitectdni-
cas y urbanisticas. Especialmente esto es cbservable, en lo gue posi
blemente sea lo menos conocido y difundido de la arguitectura iberoa
mericana: la época contempordnea. Basdndose en un concepto, que sub-
yace en todo el texto, el de la autonomfa e identidad de esta arqui-
tectura, analiza tipologias como la cultural, militar, penitenciaria
religiosa, hospitalaria, asitencial, comercial, conmemorativa, equipa
miento urbano, residencial, agricola, minera, agroindustrial, espar-
cimiento, etc. Ldgicamente no podian faltar en esta metodologfa un

tante ecléctica estudios dedicados a cuestiones estéticas como son

el eclecticismo, el racionalismo, art nouveau, etc.

Las virtudes por lo tanto del presente librc y su cardcter
novedoso son indudables. No obstante un historiador espaficl del ar-
te, conecedor aungue s6lo sea minimamente de la arguitectura y el ur
banismo ibercamericano, echa en falta algunos aspectos de la cues-
tién. De este mode el auter ha borrade, como si de un plumazo se tra
tara, toda la ceolonizacidn y la cultura hispanoamericana al norte de
rio Grande. Aungue hoy toda esta amplia zona, gue abarcaba desde Ca-
lifornia hasta la Luisiana, pertenezca al territorio de los E.E.U.U.,
hasta comienzos del siglo XIX, y como todo el resto de la América Es
pafiocla, formaba parte de la corona, Por otreo lade su base cultural
hispdnica, pergefiada en el siglo XVIII por los franciscanos y por
distintos personajes claves de la administracidn espafiocla, no se ha
borrado ni aln después de dos siglos de dominio yanqui, como asf lo
atestiguan libros tan esclarecedores como el de Dora P. Grouch y

otros, Spanish city planning in north America.

Del mismo modeo tampeco comprendo, y menos aln tratédndose de
un histeoriador de la arquitectura, la poca importancia gue concede a
la legislacién en la labor de creacidén de ciudades, la cual fue 1la
base de toda la colonizacidn espafiola. Es verdad gue la geografia in
fluydé en algunos casos y gue hubo una cierta "reelaboracidn amarica-
na", pero no podemos olvidar que la creacidn de ciudades se vidé en
todo momento acempafiada del establecimiento de una serie de ordenan-
zas puntuales a lo largo del siglo XVI, gue luego serfan reccpiladas

en las Ordenanzas de Descubrimiento, Nueva Poblacidn y Pacificacién

de las Indias, dadas por Felipe II en 1573. El cardecter vivo y orgd-
nico de estas ordenanzas estd demostrado por los continuos esfuerzos
de recopilacidn, que finalmente cristalizarian en 1681 con la Reco-

pilacidn de Leyes de los Reinos de Indias, gue contaba con cuatro vo

ldimenes y gue fue generalmente conccida con al nombre de Leyes de
Indias. No hay nada mds gue hacer un breve recorrido por las ciuda-
des hispancamericanas, para poder comprender gque la técnica urbana

se apoyaba en una legislacidn establecida desde la metrépolis.
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Otras cuestiones parecen tener mencs importancia, aungue es
necesario resefiar gque el auter cae en ciertos errores, por otro lado
l8gicos y normales en cualquier obra, como cuande habla del "gadita-
no" Lerenzo Rodrfguez (realmente era de Guadix) o del "zamorano" Je-
rénimo Balb4ds (era aragonés ), etc. Pero lo que llama mds la aten-
cién a un historiador del arte es la ausencia en el libro de otros
niveles de interpretacidén y de lectura, con lecs gue guizds los arqui
tectos actuales, desde su visidn socioecondémira o meramente percepti
va y sensorial del hecho arquitectdnico, no estén familiarizados. Me
refierco a los niveles iconogrdficos e iconoldgicos. No cabe duda de
que el autor podrfa haber incorporadeo estas interpretaciones en sus
estudios de obras y edificies. Algo, aungue sélo sea parcial, se ha

realizado, y ahi tenemos la obra Contrarreforma y Barroco del profe-

sor Santiage Sebastidn.

4 pesar de estas objeciones no es mi intencidn dar una sensa
cidén demasiado critica de un libre, gue presenta algunos capitulos
verdaderamente inmejorables, como es por ejemplo el caso del estudio
realizado sobre el arte mestizo, donde el autor ha alcanzado cotas
magistrales. Por otro lado, y como ya he diche al comienzeo, esta
obira viene a llenar un espacio vacic existente hasta ahora en la bi-
bliocograffa sobre arte ibercamericanco. De este meodo s5&8lo resta ya gue
la propia Editorial Cdtedra u otra similar, que demuestre un interés
o una sensibilidad parecida por esta cultura, se decida a publicar

el manual correspondiente a las artes pldsticas.

José Miguel Morales Folguera
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