ANTONIO RODRIGUEZ LUNA: CUATRO DIBUJOS DE LA SERIE "EMISARIOS DEL
PASADO".

Antonio Rodriguez Luna es uno de esos nombres mencionados una
y otra ves, cuagndo se pasa revieta a la actividad de la vanguardia
de los afios treinta, pero cuyo exilio a partir de 1838 y la dilatada
ausencia de nuestro panorama artietico posterior han convertido en

un auténtico deseonveido para las generaciones siguientes.

Nacido en 1810 en Montore, provineia de Cdrdoba, tras una in-
faneia poeco feliz, como confiesa €l mismo, por raszones familares se
traslada a Sevilla, alternande duvante unocs afios sus estudioes artie-
ticoe con el trabajo de pintor cepamista. Despuéds, en 1827, abandona

la capital andalusza para establecer su resideneia en Madrid.

En esta eiudad gqsiste a las clases de Julio Romero de Torres,
frecuentande también con asiduidad, junto con Navarro Ramdn el estu-
dio de Timoteo Pérea Rubio. Muy pronto Antonic Rodriguez Luna se in-
corpora al grupo de jovenes artistas partidariecs de las nuevas formu
laciones estdticas, manteniendo especialmente una estrecha amistad
zon Torrves-Gareta, Albevto, y lvs poetas Neruda y Rafael Alberti. Ro
driguesz Luna fue uno de leos irpulsores del Saldn de los Independien-—
tes de El Heraldo de Madrid, gque abrid sus puertas por primera uves
en el centro de Marqués de Cubas nf 5, en 1928, En la siguiente edi-
cidn celebrada un afic mds tarde, expuso dos obras: "La pescadora de
peces muertos” y "EL libro del buen amor y de las enfermedades secre
tas". EL Saldn de El Heralde, al tgual que la Sala de Exposiciones
del Ateneo madrilefio y el Centro de Exposicidn e Informacidn de la
Conatruceidn, que tenta su sede en el n? 32 de la Carrera de San Je-
rdnimo dieron cobijo a las manifestaciones pictdricas mds avanzadas

del momento.

Junte eon Barral, Matevs, Moreno Villa, Climent, Renau Y
otros mde, el pintor cordobéds fue uno de loe firmantes del Manifies-
to dirigide a los poderes publicos, que aparecid en "La Tierra”, el
29 de abril de 1831. EL manifiesto cosntituta unae toma de pogtura en
favor del "arte nuevo" por parte de los artietas meneionados, quie-
nes alentados por las empectativas que alumbrabae la naciente Republi
ea, exigfan la rendvacidn de los eriterios sustentados hasta enton-
eces por lLos organismos rectores del arte oficial. Las aspiraciones
vertidas en el texto no se eumplieron, arrastrando, por ejemplo, las
Exposiciones Naeionales su tono mortecine. Tan sdle la partiecipacidn
en ellas de artistas que hasta ese momento ase habian mantenido al

margen de loe certdmenes oficiales, les did un aire ligeramanete re-
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novado.

En ocectubre de 1831 hace su reaparieidn en el pancorama cultu-
ral espafiol la Sociedad de Artistas Ibéricos, con wuna exposicidn en
el Atenec Guipuzeoano de San Sebastidn, en la que estuve presente Ro
driguea Luna, exhibiendo tambidn dos obras, una de ellas "Paisaje
con pdjaree”, en la muestra organizada por la misma asoveiacidn en
1832, en Copenhague y Berlin. En este mismo afio expuso tambiédn junto
eon Enrique Climent en las salas del Ateneo madrilefio. En 1933 reali
sa una exposicidn individual en el Museo de Avte Moderno de Madrid
entidad que adquiere una de sus obrasg, "Pdjaros en el melonar", fe-
chada en 1832, Se trata de un dleo rico en materia, en la que el asta
del pincel va dejando su huella en forma de sureo, y que participa
de un concepto del paisaje comin por aquellos avics a Alberto, Palen-
c¢ta, Lekuona y Maruja Mallo. Enrique Azcoaga (1) habla de la obse-
sidn de Rodriguez Luna por los pdjarcs, cielos, luz, lunas y cemente
rios, apuntande que en €I, al igual que en el caso de los artistas
antes eitados, el punto de partida de las pbras es siempre la expe-
riencia de la naturalesa, aunque su formulacicdn pldstica se aparte

de loe trillados cauces del realismo conveneional.

Por el reconceimiento que hace Rodrifgues Luna del influjo del
egcultor Alberto en su obra, cabe pensar gue el pintor eordobéds, sin
tonizara con el espiritu de las experiencias peripatéticas de la pri

mera Escuela de Vallecas.

En 1933 participd en la exposicidn del grupo de drte Construc
tive impulsado por Torres-Gareta, aunque sus preocupaciones artisti-
cas poce tuvieron que ver con lo que cabrifa deducir del nombre gue
los aglutinaba. Su actividad expositiva contindayen 1934 envia a la
Nacional de Bellas Artes "Campesinas', participande tambiédn en la
Bienal de Veneeia del mismo afio. Del 25 de abril al 10 de mayo su
obra presentada por José Maria de Sucre se exhibid en la Galeria Ca-

talonia de Barcelona, ciudad en la que residid durante algin tiempo.

1334, ano de la revolueidn de Asturias, supone un momento de-
etgivo en la vida del pintor, ya que a ratz de tales acontecimientos
Rodriguez Luna cambia la orientacidn de su cbra. Pera conocer su evo
lueidn estilfstica contamos con el testimonio inestimable de las no-

tas autobiogrdficas que sirven de prdlogo al album "Diez y seis Dib

u
Jjos de Guerra®. "No me es fdeil catalogar mis obras dentro de un g
mo °~ determinado (eseribia en 1837), pues dentrs de una coneepeidn
abstracta de las formas y el color, extrata mis materiales de erea-
eidn de los campos y cielos castellanoe, por lo gue alguien situd
mig obrag dentro de un "realismo mdgico', que yo mds bien llamaria

"visidn abstracta de lo pedtico en la naturaleza®. Esta posicidn me
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situaba, fatalmente alejado de toda inquietud social, contentdndose
con un "revolucionarismoe" artfstico y burgués... Aquel acontecimien-
to revoluctonario (sigue diciendo el pintor refiriédndose al levanta-
miento asturianc) me llevd a un cambio total en mi caminar por el ar-
te, decidiéndome a poner toda mi fe en una pintura social y revolu-
eionaria, no en su forma exterior, sino en un contenido profundec de
ia vida de nuestro tiempe, o lo que e8 igual, las luchas de la clase
trabajadora... con este convencimiento moral y politico me sorpren-
did en julio la sublevacidn, por le que mi posieidn artifstica no ha
tenido que violentarse o miztificarse, limitdndose a seguir el cami=
no que inicid en octubre del 34, pues en este camino pretendo justi-

ficarme"” (2).

Rodrifguesz Luna fue evolucionande hacia posieiones cada ves
mds comprometidas con la causa popular, tomande partide, al estallar
ia Guerra Civil, al igual que Rafael Albertti, Antonio Machade, Mi-
guel Herndndes, Moreno Villa y tantos otros intelectuales y artistas

por el bando republiecano.

Ya a fines de 1833 habfa participado en la I Exposicidn de Ar
te Revolucionario celebrado en el Ateneo madrilefio del 1 gl 12 de di
etembre, organisaeda econjuntamente por la Asoeiacidn de Escritores Yy
Artistas Revolucionarios y la revista Octubre, bajo el lema del anti
feseismo. Junto a las obras de Cristdbal Rutfs, Péreaz Mateos, Julidn
Castedo, Miguel Prieto, Dario Carmona, José Renau, ete... Rodriguez
Lunag expuso un dibujo, una heoja de aleluyas con el tTtulo de "Maldi-
eiones", compuesta por una serie de recuadros en loe que el trazo de
liberadamente ingenuo tba acompafiado de textos que acentuaban el com

ponente eritico de las distintas escenas.

Pras un primer periodo en que 8u produceidn se halla estrecha
mente relactonada con el surrealtiamo (3) Antonio Rodrigues Luna va a
ir deeantdndose paulatinamente haeia una temdtica de cardeter soecial.
A 1935 corresponde una obra premonitoria: "La Guerra", dibujo alegd-
rico eon el que el pintor da inicio al conjunte mdes importante de

obras realisadas en torne a la Guerra Civil espafiola.

En los afive de la eontienda, su actividad artifstica sufrid un
proceso de politizacidn, semejante al occurrido en todos los dmbitos
de la eultura espafiola, colaborando con dibujos fuertemente satiri-
cos como "Queipo de Llano al teldfono” en la revista "EL Mono Azul"
(4) editada por el grupo de intelectuales Antifaseistas para la De-

fensa de la Cultura.

Se tiene constancia de que Antonio Rodriguez Luna fue uno de
los artistae invitadoe a participar en el Pabelldn gque la Republica

Espafiola erigid en la Exposicidn Internacional de Paris, en 1537 (&),
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Fig. 1.- “EL TIRANO". Fig. 2.- “"TERRATENIENTE ANDALUZ".

Fig. 3.- “EL FALANGISTA™". Fig. 4.- “EL REQUETE".



pero lamentablemente no ha sido identificada la obra suya que acompa
Ad al "Guernica" de Pleassc y la "Monserrat" de Julio Gonzdles. Aho-
ra bien, sin ningin género de dudas, la manifestacidn aritistica mds
importante del compromise polititeo de Antonio Redriguzaz Luna, lo
congtituye el extraordinaric y hoy ravisimo "Diez y seia dibujos de
guerra (Album compuesto pese a lo que su titulo indieca, por catoree
dibujes y la reproduceidn de un dieo) publicado en Valencia por la

Editerial Nueva Cultura en 1837.

4 eate mismo afic pertenecen también una gserie de dibujos a
tinta de 25 x 36 ems.: "EL Tiraneo" (Fig. 1), "Terrateniente andaluz"
(Fig. 2), "El falangista" (Fig. 3) y "El requetd" (Fig. ¢), agrupa-
dos por su autor bajo el tTtulo gendrico de "Emisarios del Pasado'.
En ellos validndose de una tdenica portentosa, de un dibujeo preciso
¥ minueiose y del empleo fuertemente contrastado de luces y sombras,
Rodriguez Luna recrea por medio de composiciones densas y abigarra-
das toda la crueldad, la violeneia y el odio desatadc en 1836. En es
tog dibujos aparecen elementos iconogrdficos frecuentemente utilisa-
dos en el reste de su obra, como el amontonamiento de calaveras, la
mufer con la hoz, as? como esas figuras fantasmagdrieas, muy cerca-
nag a formulaciones pldasticas propias del surrealismo, pero no wtili
zadas en este caso por su valor estédtice, sino como manifestacidn

palpable del hambre y la explotacidn.

Estos euatro dibujos, que hay que encuadrar dentro de la eri-
tiea cerval contra el faseisms, que domina toda la actividad ariisti
ca de Rodrifgues Luna durante loe anos del conflicte bélieco, muestran
@ pesar de su temdtica pervivencias de elementeos formales de la pri-
mera etapa estilistica del pintor. fn efeecto el auter se vale eh
elleos al igual que 2l album anteriormente citado de toda una serie
de reecursps de ascendeneia currealista y, en conereto, de proceden-
cia daliniana (como se evidencia en el remate del altar gque aparsce
en la fig. 4) para reerear un ambiente alueinante. La putrefaccidn,
las deformaciones, loe ineectos, la earne ulcerada, los rasgos de sa

disme y las notas grotescas gse repiten en ellos obsesivamente.

El dibujo que de forma mds eficaz compendia el gentir de Ro-
drigues Luna en estes akos es el reproducide en la fig. £, en el que
eaben baja su pluma sarcdstieca instituciones ecomo: la Guardia Civil,
la Justicia y la Iglesia. Nos hallamos ante una critieca feros gue
Juetifica un tipe de sociedad basada en los privilegiocs y mantpulado
ra de una escala de valores que Jjustifican la opresidn de unas cla-

ses por otras.

Temdtica semegjante a la de eesta dltima obra eg abordada tam-

bidn por Alberto en unc de los dibujos polifticos que fueron publiea-
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dos en la revista "Nueva Culturae” (6). Ahore bien, en eate caze con-
erety Rodrfgues Luna supera con creges al escultor toledano en tdeni

ca y fuersa expresiva.

Estrechamente relaecionado por intencionalidad y estile cen la
gerie "Emisariocs del Pasado" se halla el dibujo titulade "Eombardeo
de Bareelona" de la misma fecha y téecnieca que los anteriores, en el
que la acumulacidn de objetos y los fuertes contrastes luminices eir
ven para evidenciar el caos aterrador y ila secuela de muerte y des-

truceidn que proveea el paso de los aviones.

Antonio Rodrigues Luna huye generalmente de los estrechos Li-
miteg de la figuraeidn realista, al utilizar en sus obras de denun-
eta reeursos formales propios del surrealismo, por ese, denitro del
panorama artietico espafol de los aflos treinta, su figura, como puso
de manifiesto V. Bogal (7) cobra un significado espeeial al plantear
junto con ¢l escultor Alberto, la posibilidad de catablecer entre la
vanguardia artistiea y la realidad soeial, relaciones distintas a

las tradicionalmente aveptadas.

Aunque las simpatias politicas de Rodriguez Luna evan svdden-
tes Yy sus convicciones le obligaron ¢ abandonay Zspafia, no hay en &u
produceidn del pertodo bélico una actitud de propaganda en favor del
ejéreito republicano. Hecho, gque por otro lado, neo pasd desapertibi-
do en su momento, signdole veprochado por el ecomentarista de la re-
vista "Hora de Espana" al hacer la resena del anteriormente menciona
do album de dibujos (8). En efeetao, no es el agspecto dpico de la gue
rra lo que coneitd su atencidn, sino que por el eontraric Redriguez

Luna puso sus extraordinarias dotes de dibujante al serviecic del ser

humane, vietima de los acontecimientos.

En 1839 Antonio Rodrigues Luna se esxtlia, siendo su primer
destino un campo de refugiados. Un aguafuerte de este miecmo afdo: "Es
pafioles en el campo de coneentracion de drgelés-Sur-Ner", refleja la
experiencia sufrida por tantos compatrictas. La sigu’ - nte etapa €3
Parie, en donde expone sus dibujos en la "Maidon de la Culture”, pe-
rs su destino definitive es Méjico, pates en el gque inieia a pariir
de 1839 una nueva etapa de su vida en la que la pintura sigue'siends
el eje prineipal. Aunque las primeras obras de Rodrfguesz Luna regli-
sadas en tierras amerticanas partieipan de la misma aimdsfera de pesa
dilla gue su produceidn anterior, su esstilo evoluciond despuds por

los eauces del expresionismo,

Su reencuentro con Espafic se retrasd hasta noviembre de 1876

fecha en la gque realisd una exposicidn en la Galeria Juana Mordd de

Madrid. Muestra del reconcciento a su labor y del deseo de recupera-
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eidn de una de las figuras mds importantes del ewilic espafiol, fue
la ereacidn en L9882 en Montoro, su eiudad natal, de un museo monogrd

fieo dediecado a su ocbra.

NOTAS

(1) "Benjamin Palencia en Paris”. Ius. Madrid, 8-XII-1883.
r2) Publieade por Nueva Cultura. Valenciz, 1337.

(3) El componente surrealista de la cbra de Rodriguez Luna fue objeto de‘estu§£o
por mi parte en Il surrealismo en la pintura espafiola. 1824-1936. Universidad
Complutense de Madrid, pp. 326-336.

{d) EL Mono Asul. N2 1, 2P-VIIT-1936.

(§) V. PEREZ ESCOLANG y otros: "EL Pobelldn de la Repiublica Espafiola en la Erposi-
oidn Internacional de Pards, 1937". Espafia artistica y realidad socigl: 1936-
1878. Barcelona, 1976, pg. 40.

(8) "Cuatre dibujos politicoe de Alberto Sdnchea". Nueva Cultura. Valeneia, 1836.

(7) Histeria del Arte en Espana. Madrid, 1872, pg. 348.

(8) A.5.P. "Ediciones Nueva Cultura: Dieciseis dibujos de guerra”. Hora de Espafia.
Valeneia, vol. II, jJunio 1837, pg, 76,

Luetfa Garela de Carpt

TAMBORES Y COMPUTADGRAS

Fue degpude de mi retorno @ Espana en 1862, tras vivir duran-
te easi cuatro ance en Nueva York, cuande mi pintura comenzd a mos-
trar las ecaracteristicas que eventualmente me condueirifan a la compu
tadora. Antes de marehar a Nueva York, habila pasado a un perfodo si-
milar en Marruecos que hoy me parece haber side determinante del cur
so pesterior de mi obra. Yo estaba entonces en los principios de mi
earrera artistica, aungue abandonando ya la superficialidad del "na-
turalismo” y busecando un sentido mde profundo de la realidad. Avido,
como estaba, de eensaciones, Marvuecos fue para mi una orgfa visual.
Deede la sofisticacidn de la arquitectura y de la decoraeidn drabes
-a travds de [formas mds ecrudas de anteriores eivilizaeiones- hasta
la pmnipresencia de los objetos naturales en toda su riea variedad
de formag, colores y terturas. Las experiencias que vive all? me
afectaron profundamente. Viajando a travéds de llanuras sin limite,ba
rridas por el viento, o caminando en la soledad de la monta#ia, habia
experimentads un sentimiento primigenio de comunicacidn com la natu-
raglesa que nunca antes habia sentido. Sonidos de tambores y timbales

—intuieiones antiquisimas sobre la contextura del universo-, ritmicos
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y persistentes como latidos del coraadn o como los eielos de la natu
raleza, me habfan indueido un estado psieoldgico que parecia trans-
portarme o una dimensidn en la que el tiempo se fundfa y la realidad
ge mezclaba econ la magiae. Reiterativos ecantos corales de una ginago-
ga, ¢ misteriosos arpegiocs de la flauta de casia de un pastor, trai-
dos por el viento como desde otra era, habifan despertado en mi inte-
rior emociones de una elase para mi desconoeida: indefinidas, asenti
mentales,; invadiende todo mi ser y agitande mi subeonsciente, como
gi se tratase de respuestas a vivenetas olvidadas o a memorias ances
trales. Mis recuerdos de agquella €poca sstdn ahora envueltos en un
aura de ensuefio, perc evocan todavia el sentido de realidad que expe-
rimentd entonees, asi como mis reflexiones sobre cuan lejos habifamos
derivade, neosotros, los cecidentales, de la conseieneia edsmica de
nuegtroe antiguoe antepasados y qué gastadas y desconectadas del mun
do veal estaban ya nuestras formas y nuestros valores hacia finales
del siglo pasadeo, cuande el arte comenid su revolueidn. ALLL, enton-
cee, comprendi rmuy bien por qué Picassc habia sido motivaede por la

egeultura africana.

En la América de la produccidn en gerie, afioré el tipo de co=
ags naturales, reales y concretas, gque lo rodean a uno en Africa. En
mi pintura, las formas representativas, después de hacerse ambiguas
e indefinidas durante mi estadio marrogqui, habian desaparecido de
mte lienszcs, cambiando mi interds de las imdgenes y los colores u la
textura y dejando los cuadros de ser "escenas" para convertirse en
cebjetos con su propia entidad fisica. Cfon la textura como unico ele-
mento eon que ejecutar un euadro, mi pintura pronto se convirtid en
una gruesa capae de materia arrugada, cuarteada, patinada, cuyo aspes
to, inicialmente mineral, se transformd, cuando eiertas dreas de fug
von diferenciande de ctras peor sus gecidentes texturales, en orgdni-
co, "fosilizado", come congelado en el ftiempa. Con estos cuadres,
trataba de ezpresar un sentimiento eomplejo de realidad fieiea, anti
giledad, magia y misterio,

Un eritico neoyorquinc, captando el papel cosificador del re-
lieve y la textura, los definid como amuletos, de apariencia "tan an
tigua, tan itnextricablemente stmbdlica, tan primitive y ritualista
como cualgquiera que pudiera ofrecer el Continente Negro" (1). Otro,
compendio asi mi trabajo: "Parece explorar las raices humanas en las
antiguas soeiedades™ (8) (Fig.1). :

Mi llegada a Nueva York fue en 1858, En aguél momento, como
habrifa de saber pronto, cuande €l movimiento Pop gsalid a la superfi-
cie existia en EE.UU. una tendeneia similarmente crientada huciag el

objeto, reaceionando contra los exceacs subjetivistas del Abestracto-
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Ezpresionismo. La diferencia con mi propia cbra residfa en el tipo de
objetos en que se eentraba el interde de loe artistas americanos, que
gran los productos industriales, hechos en serie, de la sociedad de
eonsumo. Sin embargo, posteriores cambios en mi pintura me hicieron
sentir en afinidad con esos artistas. No tante a causa de sus obje-
tos come de la forma reiterativa en que log empleaban, cuyc efecto
estaba relacionado con el que la misica africana habfa ejercido go-
bre mi. Cuando me di cuenta de que szonas lisas potenciaban, por con-
traste, a las texturadas, y empecd a dividir la capa de materia que
cubrta mie lienzos en porciones mds pequefiae sobre un fonde liso; ¥,
sobre todo, cuando estas formas en relieve comenzaron a regularizar-
se en lo que respecta a sus formas, tamafics, y distancias entre &%,
sent? que, a pesar de las diferencias, nos moviames en el mismo te=-
rreno. No obstante, mi obra habria de seguir un camine diferente. De
vuelta en Espafia, el comprender que era repetieidn lo que buscaba,
eliming la textura e igualé a lasz formas, esquematizdndolas geométri

eamente (Fige. 2,3,4 y 5}.

Yo ereo que esos cuadros gue hice en Amédrica, ain cuando fue-
sen la expresidn de mis experiencias africanas, fueron también mis
pasos inteiales hacia la c¢iberndtica. La divisidn de sus superficies
en dos elementos econtrastados, opuestos, establecid ya las bases del
lenguaje binaric que despuds, una ves sustituidos objetos por simbo-

los, habria de desarrollar.

Durante mucho tiempo me intrigd edme fue posible que mi inte-
rée cambiase de forma tan poco abrupta del mundo antiguo al post-in
dugstrial. Ahora, pilense que hay algo en comin con en esepiritu entre
¢llos. Creo gque fendmencs talee como la influencia negra sobre el
baile y la miésica popular moderna, el atractive que antiguas ideas
orientales ejercen hoy schre la gente, y las similaridades existen-
tes entre eimbolos desarrollados por el arte moderno y los que eultu
ras pre-racionalietas representaron en su folklore, son la consecuen
eta de los cambios sociales traidos por la revolucidn industrial,
unidos g interpretaciones del mundo originadas en los datos que emer
gen de la eiencia del siglo XX, que, en determinades aspectos, son
mde prdzimas a la de la Antigiedad que a las de nuestros siglos inme

diatamente precedentes.

Lo anterior no significa que crea probable nuestra regresidn
a una sociedad mdgica, ritualista y cargada de tabies, aqungue existe
la posibilidad -y estd ccurriendo- que minorias a-eriticas se sien—
tan tentadas por ella. En el contexto de nuestros valores bdsicos
greco-cristianos, laes meneionadas iInfluenceias han presionade en la

direceidn exactamente opuesta: alejdndonos de la artificicsidad de
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la tradieidn europea, hacia formas sociales mds libres, mds natura-
les y mds espontdneas, Nusstra eproximacidn eientifica a loz hechos
nos prevendsd de malintevpretar leyes y fuerses de las gque nuestros

lejanos antepasados sdio tuviaron vagas intuiciones.

El primer problema con que me sncontrd deespude que mis cua-
droe se eonvirtisran en conjuntos de formae idénticas alineadas unas
junto a otvas, fue la vedundancia, la inexpresividad, Los cuadree rg
sultavian "muertos”, a menog que la redundancia ge pompilera eon la
variedad formal. Como por alguna razdn, que ahora comprende perfecta
mente, me eentia compelido a no emplear mds de una forma, el proble-
ma pavectfa no tener selucidn, La salida de esta tesitura fue la in-
trodueetidn de la veraidn negativa de dicha forma (negativa en el san
tido fotogrdfico: con loa colores invertidos, yo trabajaba en blance
y negro exelusivamente), Este paso me hiac comprender la naturaleza
bBinaria de la forma. La forma descansa zn la difereneia. Existe por
opoatetidn al fonde. Eg dual. La pluralidad resulta de la compleji-
dad, por la multiplicacidn de dualidades. Esta concepcidn elemental
de la forma no serfa, probablemente, posikle en la moderna pintura
ceeidental #i el Imppestonieme no hubiese deedompuesto la imagen, el
"gfumato" venacentista, en dreas de colory independientes. Hoy, estd
presente, de diversas manerae, en la chra de muchos de log artistas
que usan el ovrdenador. Tal ves es lo que los conduce a €1, pues, co-
mop eg sabide, la poteneia de esta mdquina reside en su capacidad pa-
ra sonceguir, a gran velocidad, efectog muy cemplejos por adicidn de

operacionss muy simples.

Despude de introdueir los negativos, los resultados fueron me
jores. La fovma negativa actuaba ecms un elemento distinto, con el
que crear relaciones ritmicas (Fig. 4). Poyr otra parte, invertip el
color de una forma en un conjunto estructurvade suponia, como es natu
ral, invertir tambidn el color de eu fondo, delimitdndolo. Esto me
habitud a econgidevar eomo Fforma, en mi pintura, no un drea continua
de ector uniforme, sino la delimitacidn de un conglomerado de dreas
de doe colores cpuestos, en ¢l que el coler ne definfa, para los
efectos que voy a desepibir, ni la forma ni el fondo. Amboe tenian
igual considevacidn. La ambigiiedad de ambes tdrminoe en mi obra, ast
como mis pesteriores opevacionee con ella, me indujeron a llamar "md
dulo" al eompleje blanquinegro bdsico con cuya repetieidn realisaba
log cugdros. Ass lo Llamaré em adelante en este eserite, zalve en
unas lineaé que transeribo literalmente de otro texto. Tras muchos
eaxperimentos, terminé por adoptar un mddule euwadrado, al notar aus
poaibilidades para aRadir informacidn a un conjunto monoforme por me
dio de sus rotaciones, y por oires procedimientos, euando se dan en

su digefio las condieiones @ gue a continuaeidn me refiero:
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"S5 en una composieidn de Formae inscritas en un cuadrado,
en un plano reticulado, se gira una de las formas (se cambia la base
del euadrado), la composieidn se altera, a menos que la forma sea un
eftreulo o un poligono vegular con cuatreo ladeos, o wun mimers de lados
miiltiple de cuatre, euyo centro coineide eon el gentro del cuadrado.
Por lo tanto, esa forma, eén esa estructura, funeiona como cuatro for-

mae digtintas.

5i la forma mencionada, representada por una sona continua
de un color en un fondo de color distinte, se disera de manera gque al
guna parte de su contorno coineida con el tade del cuadrado que la
eogntiene, la forma se integra, al yuxtaponerias, con otra, gque posea
esta misma earacterfstica, colocada en la posieidn adecuada. Crecien

do, y transformdndose, pues:

a) En una dirveceidn, i la fusidn del eontorne de la forma con ei la-

do del cuadrado &e produce solamente en uno de los lados (Fig. &-I.

b) En mde direcciones, ei tal condieidn se da en mds de un lade (Fig.
§-II).

81 an ves de a lo large de todo el lade del cuandrade, La fu-
sidn ge produce sdlc en su mitad, y ta misma forma interviene en ver-
siones positiva y complementaria (complementaria; la de eolores opues

tog), la integracidn puede szr:

a) Forma con forma .y fonde con fondo (Fig. 7-I).
b) Forma con fondo de su complementaria (Fig. ?-IT).

Lo eual favorece el control de crecimiento y aumenta, al mis-
mo tiempo, las posibilidades pldsticas de las formas resultantes de

ta integracidn" (3).

Estas palabras las eseribt en 1870. Sin embargec, hacia 1365
mi pintura exhibia ya caracteristicas, que yo empezaba a ecomprender,
que apuntaban @ la posibilidad de eu tratamiento automdtico. Lo que
no podia prever entonces e& gque pronto tendrifa la cpoviunidad de ve-
rifiearlo. Los ordenadores eran entonces muy escasos, sdlo grandes
corporaciones o instituciones oficiales los posefen y en Fepafla ni

siguiera sabfa ei exisgtia alguno.

Mi opertunidad llegd con la inauguracidn del Centro de Udleu
lo de la Untversidad Complutense de Madrid, en 1866, A prineipios de
ese afio, Maric Barberd, unc de sua direetivos, entrd en contacto con
migo y me invitd a asistir a un eurse para post-graduados que estaba
prdzimo a comenzar. Yo estaba listo. Durante log tres ¢ cualro anocs
anteriores, todos los cuadroe que habia pintado habian sido series
reticuladas del miamo mddulo. La mayor parte de ellos incluso tentan

el miemo formato -retieula cuadriculada de dieeiseis unidades- y los
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méduloe positivos y negativos en la miema proporcidn. Como algunos
de estos cuadros me gustaban mde que otros, y, ademds, habfa desecha
do otras muchas composiciones estructuradas similarmente, que habian
salide de mi cuaderno de dibujo, sabia que la diferencia entre un di
seflo bueno y otro malo ("bueno" y "malo" por criterios subjetivos)
no era una diferencia de ingredientes, sino de su organizacidn. Una
difereneia ritmica. EFsto es lo que querta estudiar. Buseaba causas

objetivas a mis preferencias (Fig. 9).

Durante el ecurso, tuve muchae conversaciones con Barberd, con
Florentino Briones, direetor, entoneces, del Centre, y con Ernesto
Graeta Camero. Este ultimo, matemdtico, tiene un gran interds en Lin
giistica. Fueron los aspectos lingiisticos (combinateorios y generati
vos) de mi obra los que despertaron su interéds. Para mt, estas con-
versaciones fueron muy enriguecedoras. La estructura matemdiica de
mi obra habfa venido graduaimente, a lo large de los afios y entre
tropiesoe y aciertos (calificados estos dltimos como tales por razo-
nes puramente estéticasg). Ahora me daba cuenta de que se trataba de
un sistema coherente, como un meeanismo disenado para un fin determi
nado. Despuds de asistir a un nueve curse aquel mismo afio, Garcia Ca
mero ered un Seminario socbre Arte en el Centro, junto con otres dos,
sobre Lingiifetica Matemdtica y sobre Arquitectura, a los que mds ade
lante se afadirta uno gobre Misica. Mis primeros grdficos de ordena-
der fueron producides entonece: por la IBEM=7080 del Centro, eomo re-

sultado de un programa para el andliciz eslructural de mi obra.

El eardeter interdiceiplinar de nueciro seminario era muy es-
timulante. Ademde de artictas, a swup sesiones asioidan tambidn mate-
mdticos, arquitetos, lingwWislasz y cucrilores, con el consiguiente in
tercambic de informacidn y de ideas. Después, a medida que el grupe
creeta y el propic Centro desarvollaba sus aectividades, surgieron
los problemas. Durd cuatro ¢ cinco advec. He diffeil fijar eon exacti
tud la feeha en que termind, porque murid gradualmente, reviviendo
de cuando en cuando. Fue recrganizado en la focuela de Arquitectura
de Madrid duvante una temporade y, mde tarde, Florentino Briones lo
llevd, junto con el de misica, a diferentes lugares, despuds de de-

jar el Centro por otros cargos.

Mientras el seminaric estuve regularmente active, desarrolla-
mos varios programas de distintos tipos. Desde Combinaciones modula-
reg generadag al azar hasta composiciones muy estructuradas. Su estu
dio moatrd el cardeter binario de mi vbra. Ademds de la estructura
binaria interna de los mddulos bdeicos, en mis cuadros la dualidad
funeionaba en cada estadio de eu procesc generativo. Tras mi primer

curgo en el Centreo, mi nepertorio se habfa aumentado de unc a cuatro
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mddulos, pero los programas que pasamos por la mdgquina fueron todos

sobre el primero de ellos sdlamente. Llamemdele a (Fig. 8-I)

Habfa cuatro conjunto de oposiciones:
versus a’, en relacidn al color predominante
" -a, a la direceidn del mddulo y de sus giroe

" a3, a su posicidn, verticalmente

|8 (8 18 18
I

" a4, a su posieidn, horizontalemnte.

El mddulo podifa tener dieciseis presenciae diferentes en una
cuadricula: cuatro giros de 902 en la direceidn de las agujas del re
loj y euatro giros de 802 en la dirececidn inversa. Mds sus complemen

tarios de ecolor (Figs. 8 y 10).

Los ritmos eran de dos tipos opuestos tambidn. En correspon-
dencia mantenida con Michael Thomson, investigador britdnico, miem=-
bro de la Computer Arts Soeiety, y a sugerencia suya, utilizamos
los términos "tracking" y "skipping" para referirnos a ellos (4). Su
traduceidn serfta movimientog "econtinuos" y "discontinuos". "Traecking'
(0 movimiento continuo) era la secuencia resultante de la gdieidn de
zonas del mismec color de dog o mds mddulos individuales, al generar
(por fusidn de sus 1limites) un mddulo mayor o macromddulo. "Skipping"
definta la relacidn existente entre las zonas blancas y negras del
interior de un mddulo, entre mddulos independientes, y entre macro-
mddulos. Ambos ritmos eran binarios también. Cada mddule o macro-md
dulo tendria siempre su contrapartida, en el mismo -o inverso- coler

y postura, en la porcidn opuesta de la cuadrfcula.

En el Centro, tratamos de comprender las inter-relaciones en-
tre los diversos conjuntos de dualidades y las jerarqufas de sus ro=-
les. Como las posibles combinaciones del mddulo a en una cuadricula
de dieciseis cuadrados (el formato usual de mis cuadros durante el
pertodo que estdbameos analizando) son Iﬁji y, ademds, podian emplear
se otros muchos mddulos de caractertsticas semejantes que los hacta
relacionables entre 81, un ordenador podria estar trabajando, quizds
para el resto de mi vida, si se le proporeionaba un programa que se
limitase a pedirselas. Pero ademds yo, en aquel tiempo, sofiaba con
desarrollar un programa que analizase estructuras, revelase sus le-
yes, las aplicara, produjese nuevas combinaciones, las evaluase Yy
eontinuara auto-reguldndose, ‘quizds indefinidamente.

Hoy me doy cuenta de loes defectos de tal proyecto. Aparie de
la inversidn en nuestros respectivos papeles que ello supondria en
mi relaeidn eon la mdquina, y aparte tambidn del vaefo que dejarifa
en mi vida mi conversidn en un simple espectador, tenta el gran
error de no haber tomado en consideraecidn el cardeter mutante del ar

te, las transformaciones de sus cbjetives inmediatos, ineluso dentro
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de una trayectoria individual, que viene determinada por factores

que nuestras mentes conscilentes ignoran en el momento de la creacidn.

_Por el tiempo en que los problemas del seminariov comenzaron,
yo estaba teniends ya mis propios problemag personales, Fstaba yendo
y viviende de Mdlaga a Madrid y de Madrid a Mdlaga constantemente, 3
regresando a casa con grandes pilas de grdficos de computador, cuyo
estudio eonsumia todo mi tiempo. Incluso tratd de desarrollar una ta
bla de puntuaeidn para evaluarleos y elasificarlos, Estaba revisando
nociones matemdticas que habfa olvidade desde mis dfas de colegio y
tuchando con otras nuevas que escasamente comprendfa: Estadfetica,
Teorta de Grafeos, Lingifstieca, ete. Ya ni pintaba ni "sentfa’, adlo
pensaba tode el tiempo, tvatande de formalizayr racionalmente, de ma-
nera exacta, lo que habta nacido sin mda método que el de dejarme
Lievar por mis sentimientoe. Algo en mi interior ge rebelaba. Empecé
a gentirme nerviogs y desasosegade y a aforar mi antiguo trabajo so-

litario, vealiazado a mi "tempo" y ein stress.

Para acabar de complicar las cosas, hube de someterme a una
operacidn gquirirgica, seguida de una recuperacidn larga y complica-

da, que agotd mis energfas.

Durante afies, no volvd a wsar un ordenador. Luego, ecuande fue
rdn mde accesibles, algun amigo, esporddicamente, me pasaba por md-
quing un programa. Mds adetante, al aparecer loe miero-ordenadores,
pasaba de vez en cuando un rato jugande con el de algun conocido.
Ahora, con un 8X¥-81 gue compré para mi hijo, reemplasade despuds por
un Speetrum, perc de modo difer}nte a come trabajé en el Centro: ob-
tentende resultados visuales inmediatos; improvisande; corrigiendo

sobre la marcha, como si se tratase de un cuaderno de dibujo.

Esta peguedna computadora, casi un Juguete, es tode lo que ne-
cesito para mis elementos en blanco y negro, predefinideos. Hace unos
anos, descompuse log mddulos que habfa empleado hasta entonces en
las doe formas elementales de que estaban constituidos: un ecuadrado
¥ un euarto de etreulp inserito en un cuadrado, con el lado del cua-
drado comeo radic (Fig. §-III). En la pantalla, hago obras completas,
o poreiones de configuraciones mayores que lLuego desarrello con co-

lages de fotocopias, o dibujando. Me limito a egeribir algunas ins-
trucetiones para complementar las posibilidades que la mdguina me

ofrece con su propic programa interno.

Con el cambio de mddulos, y de método, mi trabajo ha vuelto a
ser intuitiveo y relajado. Come al prineipic, cuando todavfa no tenta
un coneepto muy clavo de lo que haefa y por qué lo haefa. Parece co-
mo st hasta un determinade momento, mi trabaje hubiese consistido an

la eonstrucecidn de un meecanismo. Despuds, en su andlisis. ¥ una vesz
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desvelada su estructura, me sintiera libre de utilizarlo sin necesi-
dad de poner de manifiesto la binariedad de su principio. En cual-
quier caso, erec que he recuperado para mi trabajo mi mitad emoeio-
nal y he sorteado el peligre de monc-polarizacidn intelectual. Sola-
mente de forma ocasional, hago un programa para generar sistemdtica-
mente articulaciones modulares o variaciones de una determinada com-
posteidn. Este programa suele ser muy simple: unas poecas drdenes, pa
ra establecer las coordenadas intciales y el nombre (nimere) del md-
dulc que ha de aparecer en ellas en primer lugar, y para crear un
"bucle", con la orden de presentar en pantalla la sub-rutina que con
tiene el dicho mddulo, as? eomo uno (o varics) "eontadores" para que
cambien automdticamente tanto las coordenadas como el numerc del md-
dylo, de forma que estos aparezcan en el lugar y en el orden que de-
seo. El programa se complementa con una serie de sub-rutinas que em-

rleo en todos log del mismo tipo.

Si loe pequefics ordenadores personales no hubiesen llegado a
existir, no crec que hubiera vuelto a wusar la computadora. Con el
Spectrum en easa, @oy ahora libre de trabajar cudnde, ddnde y como
lo desee. De este modo, he descubierto gque un ordenador, ademds de
un ingtrumento muy valioso, puede ser también una fuente inagotable
de placer. Yo:estay convencido de que con el paso del tiempo, mds y
mds artistas lo empleardn para su trabajo. 4 medida que los artistas,
aat ecomo etentificos y tdenicos interesados en el arte, contimden ex
plorande sus posibilidades y desarrollande nuevas téenicas y proéedi
migntos, se perfeceionardn mdquinas 'especiales para el trabajo grdfi
eo (ya existen) que, si los precios mantienen la tendencia a la baja
que ha caracterizado a estos productos, cada artista podrd usar,
eventualmente, tan automdticamente y sin esfuerzo como el ldpiz y el
pincel, de la forma que mejor se adapte a sus necesidaedes. Que el or
denador se haga cargo, bajo su direccidn, del proceso completo de
realizacidn de un cuadro, o simplemente ayude a su autor en las fa-
ges inieiales, es algo que no tiene importancia. El "Computer Art"
-por usar una denominacidn acertada, pero que no me gusta- no debe-
ria configurarse como una rame independiente del arte. El arte es la
expresidn de la busqueda, por el hombre, del conoceimiento y de una

vida mde plena, y es siempre el mismo.

NOTAS

(1) BARBADILLO, L.L.: "Reviews and Previews". Art News magazine. New York, febr.
1982.

(2) LEVICK, L.E.: "Avt and Artists, Gallery Guide". New York Journal American, 17—
febrero-1562.

(3) MODULES/STRUCTURES/RELATIONSHIFS; Ideograms of Universal Rapport (Bulletin of
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the Computer Arts Scetety, Londres, noviembre, 1970).

(4) THOMPMPSON, M.: "A Visual Model for the Modular Pietures of Manuel Barbadillo™
(Leonardo, Publ. Pergamon Press, vol. §, mum. 3, Londres, 1872).

Manuel Barbadille

ALARIFES PUBLICOS Y FONTANEROS MAYORES DE MALAGA EN EL BIGLO XVIIT.

La sociedad del Antiguo Régimen se caracterizaba por ser esta
mental y estar organizada por medio de los gremios. lLvos tres grandes
pederes fdeticos eran de mayor a menor: el poder real, el religiose
¥ el munieipal. Aunque los tres podfan actuar econjuntamente, cada
uno de ellos era muy celoso de su parcela de poder, y por lo tanto
contaba con un'eomplejo ¥ ecompleto aparato administrative. Fsta &i-
tuacidn comprendia la mayortfa de los niveles operativos <importantes
de la aetividad de los espaficles. Una de estas actividades fundamen-
tales era la de la arquiteetura, cuya prdetieca era llevada a cabe de
forma independiente por los arquitectos de las reales obras, encarga
dos de las obras sufragadas por el estado, los arguitectos de obras
de los obispados, y finalmente los alarifes piblicos. Eatos eran los
principales cargoe, que se repartian los arquitectos de aquella épo-
ca, st bien los ejecutores de las obras del estade solfan ser tanto

arquitectos como ingenieros militares.

Al igual que sucedfa con otros artesanocs, el trabajo de los
alarifes quedaba regulado por medio de los gremice, cuya aectividad
se organizd en Mdlaga eon porterioridad a la reconquieta de la eiu-
dad per los R.R.C.C. conforme a unas ordenanzas. Las primeras orde-
nanzas malaguefias fueron impresas en el afle 1611 y salvo pequefios rg
toques puntuales estuvieron vigentes hasta el siglo XIX. Segiin nos
dice el P.A. Llordén (1) el gremio de los alarifes y albafitles de Md
laga pudo fundarse en el siglo XVI, pues ya en 1533 gu cofradfa se
habfa constituide en la parroquia de Santiago. Son precisamente lasz
Ordenanzas de 1611, las que definieron el origen y la labor, que de-
bifan cumplir los alarifes publicos de Mdlaga. Segin se noes dice en
ellas habfan de ser dos los alarifes, los cuales necesariamente te-
ntan que ser escogidos entre los alabaniles del siguiente modo: uno
poer el eabildo y otro por los propiog albaniles examinados. La dura-
eidn minima de este mandato era de un afle, aungue a veces se podia

ampliar este plazo. Su labor consistifa fundamentalmente en asuntos y
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en cucstiones edilieias "de las villas y lugares de esta ciudad”, o2
brando "su salario por las veees que lo fusren a ver e vieren por ¢l
parscey que declarvaren firmado de su mombre y dieren a las pavtes”

(2). Debfan ademds procurar que toda obra, gque se hiceiera en la ¢iu
dad (edifieios, sanjas, pertales, pilares, hoyos, ete.), tuviera su

correspondiente liceneia o mandamiento municipal. Les estaba asigna-
da la fijacidn de los atirantadoes de las calles y plazaes, por lo que
debian denunciar todas aguellas obras que se construyeran en los lu-

gares publicos o sobre los adarves y murcs de la eciudad.

Cemo hemos dicho estas ordenanzae estuvieron vigentes hasta
que fueron sustituidas por otvas en el siglo XIX. No obstante a lo
large del siglo XVIIT el Ayuntamiento malacitano, y a la vista de
eiertos abusos y necesidades perentorias, precisd y desarrolld me-
diante acuerdos publicoe algunas drdenes dirvigidas a los alarifes.
De este nodo en el Cabilde del 3 de septiembre de 1708 (3) se dispu-
80 que cualquier veeing que quisiera congtruir una casga habria de 2z
iiettar un permiso previc a ta ciudad, con objeto de que fsta nombra
se un eaballero diputado, quien con los alarifes puiblicos asiatirda
en el momento del trazedo de las lineas de loe cimientoz, evitando
de este mode que se tomase {ndebidamente cualquier sitio de la calle.
Vo eabe duda de que €stas y otras drdenes mo debieron cumplirse to-
talmente., Al menos no hay constancia ecerita, de que los eiudadanos
réspetaran estoe mandamientos en todas las ccasiones. Lo cierto es
que el Ayuntamiente hube de repetir numerpsds veces a lo lavgo de ez
ta centuria tlustrada los referidos mandatos, como cuande en el afio
1771 se prohibid que ae hiciese cualquier obra sin que se le notifi-
case previamente, en cuyo defectc se proecederia contra log que no lo
hicteran. Del mismo modo gse pedia a log alarifes que dieran cuenta

de tas que haetan (4).

Por esve anos el auge econdmico y demogrdfice habfa motivado
un importante creeimiento de la densidad demogrdfica dentre del mi-
elee histdvico. Ante esta situacidn el Ayuntamiento vedaetd el 19 de
diciembre de 1757 unas nuevas ordenanzas, en las que sz precisaba
"que no se pueden fabricar mds almacenes de murallas adentro, per ha
cer falta sus sities para la habitacidn de sus veeinos, gue por este
motive y por la construccidn de ellos, se ven precisadog a busecar ha

bitgeion zn sus arragbgles..." (5)

En euanto al cargo u ofieio de Fontanero Mayor hemos de acla-
rapr gque nada se precisa al vespecto en las Ordenanzas de 1611. Pare-
ce ger por lo tanto que su labor era desavrollada por los propios
alarifes publicoe. Ast mismo parece probable que durante el siglo

XVIT surgiera la necssidad de crear esta nueva figura, que va a ad-
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quirir ya wuna importancia vital en el siglo siguiente, cuandc no go-
lamente hay que renovar las cafertas publieas, sino que tambiédn es
preeiso crear nuevos tendidos de tuberfas, eon motive de la amplia-
eidn y diversgifieacidn de las tomas de agua. Quizds por esa misma ra
adn el eargo de fontanero mayor no fue elective, sino que prdetica-
mente era vitalieio. Sin duda esta ausencia de temporalidad en eate
ofteio muntieipal se debid al grado de conocimiento de la distribu-
cidn de las aguas y al alto nivel de espeeializacidn, que se exigila
de eneargado u director de tales trabajos. Por otro lado parece que
nada tentan que ver con €1 los llamados "alecaldes del agua’, cuya mi
sidn era la de cuidar del repartimiente de las aguas para el riego

de plantas y drboles.

Relaecidn de alarifes publicos y fontaneros mayores (8).

ARDS ALARIFES ARDS ALARIFES
1700-1 Juan Fermandes Vachilier 1744=5~ Antonio Lagunas
Baltasar Navarretes -6-7-8 Franeilseo Pasamonte
1703-4 Manuel Diaz Carrion 1750 Franeiseo FPasamonte
Baltasar Navarriate 1751-0=3 Felipe Perez
1705 Juan Fernandes Bachillep Manuel Gareia
e
Saltgsar de Navarrete 1754 Felips Peves
1707-8 Juan Fermandes Bachiller Manuel Gareia
Baltazar de Navarrete Felix de Rojas
i708-10 Juan Fernandes Bachiller 1756 Juan Romero
Baltasar de Navarrete Manuel Gareia
1711-2 Juan Fernandea Bachiller 1747 Manuel Gareia
1715-8 Felipe de Unzurrunzaga AASETLO) Gr Danias
{sustituye a B. de lavarrete) 17509 Felix de Rojas
Juan Fernandes Bachiller Juan Romegro
1718-20 Felipe de Unzurrunzaga 17¢e0 Felipe Peres el menor
Antonio del Alamo Diego Lopes
1788-8 Felipe Perea 1761 Salvador Marques
2 Franciseo de Rojas
1726-7 Felipe Perez Tulian Jimenes
1786-8=-30 Antonio del Alamo 17603 I —
1731 Felipe de Unzurrunzaga Manuel Gareia
Tt 3
Feltr de Fojaa 1764 Juan Gareia
Lheged Eotur dy Rogae 1765 Franeiseo Valdeigleeias
1734 Felipe Perez Manuel Gareia
1737-8 Dionteic de Santos 1766 Franeisco de Rojas
Pedrg Romero Andres Peres
1738 Miguel Villalta 1767 Juan Gareia’
Franeisco Pasamonte Antenie de Chaes
Antonio de Santos 1768 Juih Gawoii
1740 Franetgeo Pasamonte Franecisco Chacon
Hesipe daves 1769 Juan Gaveia
1741-2-¢ Franeiseo Pasamonte Andres Peres
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1777

1778

1780

1781

1784

AROS
17034
i711-2

1728-1752
1768=1767
1767=-1600
1801

ALARIFES ANGS

Juan Gareia 1786
Antonie Chaes
Andves GLL 1788

Diego de Rueda

Francisco de Rojas
Diego de Rueda 1788

Franeisco de Rojas
Antonio de Chaes

Andres Perez y Juan Gareia
Andres Peres y Miguel del
Cagtillo 1782

Franeiseco de Rojas
Miguel del Castillo

. w— 783
Franaigeo de Rojas e

Franeisco Morenc
Rodrigo Banchez
Franeiseo de Rojas 1794
Franeiseo Moreno s
Franeiseo Ruisz 1785

Francisco de Hojas
Franeiseo Moreno
Juan Prolongo 1801

Joge Urenda
Franetsco Ruls

FONTANEROS
Blas Cuberc

Juan Rodrigues
Andreg Eeerivane

Franeizeo Pasamonte
Feliw de Rojas (7)
Franeiseo de Hojas (hijfo de Felix)

Crietobal Ramires

NOTAS

ALARIFES

Juan Sedillo
Pedro Bache

Juan Sedillo
Francisco de Rojas
Franetsco Ruiz

Jose de Urenda
Franeisco Ruis
Franeiseco de Rojas

Frgneisco Rutis
Joge Urenda
Francisco Ruis
Jose Urenda
Rafael Gonzales

Franeiseco Ruiz
Juan Cedillo

Antonto Berrio
Antonio Basquesz

Franeigseo Ruis

Jose Urenda
Ildefonso Valearcel y
Gareia

(ristobal Ramiresz
Franeisco Ruis

(1} Tomade de CAMACHO, Rosario: Mdlaga Barroca. Mdlaga, Universidad, 1981, pg. 84.

(2) Ordenanzas de la muy noble y muy leal ciudad de Mdlaga, mandadas imprimir por

la justieia y regimiento de ella en 1611. Fg. 52 bia.

(3) Actas Capitularves. Afics 1707 y 1708. Arehive Histdrico Munieipal de Mdlaga.

(4) Actas Capitulares. Afio 1771. Archive Histdrico Municipal de Mdlaga.
(5§) Ordenanzas de la Ciudad de Mdlaga, 18-XII-1757. Archive Histdrico Munieipal de

Mdlaga.

(8) Esta relacidn de loz alarifes piblicos y fontaneros mayores de Mdlaga ha sido
entresacada dificultosamente por el autor de la un tanto desordenada marara de
datos, que ofrecen los libros de Aectas Capitulares del Avehivo Histdrico Muni-
eipal del siglo XVIII. La ausencia de datos en algunos de los afics se debe al

hecho de no figurar en el acta correspondiente el nombre del alarife de esa

anualidad. Esta eiveunstancia puede significar que sigue veuwpando el ecargo el
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migmo del afio anterior. De todas formas por cavecer de confirmacidn documental
he preferido dejarlo en blanco. En otras ocasiones sdlo se eita en las actas
a un selo alarife, que seguramente corrvesponde al nombrade por el Ayuntamien-
to, sequn estipulaban las Ordenanzas Municipales. Por el contrario hay anos,
en loe que sz nombra hasta cuatro alarifes.

dJosé Miguel Morales Folguera

UNA NUEVA OBRA DEL CIRCULO DE JUAN DE JUANES EN COLECCION PRIVADA
MALAGUERA.

Se trata de una notable pintura de redueides dimensiones

(dleo sobre lienso: 07298 x 0723 m.) gue representa el popular temua
devocional del Eece Homo, tan habitual en la produceidn de Juan de
Juaneg (Valeneia, 1510/15 - Boeairente, 1578). Aparece el vostro de
Cristo coronado de espinas, bien conformado en su arquetipica compo-
gigidn gval, viate frentalmente e inclinade gon intenceionada y depo-
ta esuavidad haeta la derecha, a ia ves que centra su mirada en el es
rectador y mantiene au boea entreabierta en aetitud evoecadoramente
comunicativa. Cubre sw cabeza con una bien modelada ecabellera de re-
cortados y ondulantes bucles gue descansan en gran parte sobre su
hombro derecho en sinuwosops e idealizantes movimientos propice de la
estética del Renacimtento italtane. Al misme tiempo presenta wuna bar
ba recortada con minucioso y detallistico pelaje acaracolade en la
que se advierten evidentes evcos leonavrdescos. Comeo es habitual en el
tema repregentade, vigte una tosea cldmide roja que deja al descu-
bierto las blandas carvnaciones del cuelle y rparte del tdraz. Fondo
ineonereto y oscurce que va escalonadamente agelardndcse conforme ge
aproxima @ la cabeza de Cristo en menifiesto afdn de destacarla en

sus valoraciones gcromdticas y tipoldgicas.

Frente a la suavidad y blandura de erpresidn que exala 21 voz
tro de Criste, la corona de espinas y las gotas de sangre repartidas
inteneionadamente por su cutdada faz crean formalmente el ambiente
devoto del tema pasional representado. Tédeniecamente, la pintura resg-
ponde a un fivme y ajustado dibujo, propio de todo destaeado artista
del Renacimiento, aunque en gate caso hdbilmente ze subordine a la
forma del eonjunto hasta el punte de que se destaca una eierta impre
gidn linedl en su ejecucidn, lo gue opasiong por otra parte una evi-
dente blandura en su concepeidn geneval. En este aspeeto su vineula-

cidn al arte de Juan de Juanes es notoria, del que sabemos gque fue
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"wn pintor que insistia menos que &u padre (Vicente Maeip) en la pre
ctgidn de las formas, prefiriendo ese cilerte esfumado a que deben su
tiptea blandura, tan diferente del tono fuerte y eseultdrico de las
de aquel" (Angule IfAiguez). Por otra parte, el colorido es igualmen-
te mds Luminoso y contrastado, "respondiendo a ese mismo gusto por
lo impreciso”, inclindndose en gsta obra mds haecia logz tonos puros
de mareada tendeneia realista, que hacia los colores tornasoles tan
habitual en la produceidn del estilo de los Masip. Su pincelada, por
yltimo, es larga y bien ensamblada, buscando con ello calidades agra
dables que ayudan en gran mangra @ vesaltar sus valoreeiones expresti
vas en manifiesto acereamiento hacia la devoeidn popular, de la que

tanto hize gala el arte de Juan de Juanes.

Pero lo que mds aproxima esta pintura del Ecce Homo al arte
del pintor valencianc es el tema iconogrdfico representado. En efee-
to, de todos es conQeido la abundante serie joanesca de loa Ecce Ho-
mo, eonsiderado eomo "uno de los temas mde tipicamente y mds repeti-
dos por el mds destacado de los Masip: Juan de Juanes". Ast, como ag
fAala Albi, "a travds de su pincel, la efigiz del Ecce Homo quedd in-
eorporada, con hondas raices a la deveoeidn del pueblo valenciano”.
Juan de Juanes que no fue nunca, en ningun aspecto, un gran ereador,
tuve, en muchas ocasiones, un oportunc sentido de la adaptacidn, y
supo aprovechar, con originalidad ineluso, todos aquellos hallazgos
artieticos que, mediante una interpretacidn adecuada, podian llegar,
sin esfuerzo, a imprestonar la mentalidad o, mejor, la sensibilidad
popular. Sabemos que Juan de Juanes ne erea naturalmente este tipo
teonogrdfico del Ecce Homo. Simplemente lo adapta y lo perfila. Lo
cual, en el fondo, no es mds que una forma de crear. Lo evidente es
que el tema habfa aleanzado ya a mediados del siglo XVI pleno desa-
rrollo, por lo menos en lo que respecta a los paises del Norte y tam
bién q Italia. En Espafia, por esas fechas todavia no habia cobrado
perfiles decisivos y proptos. "Son Morales y Joanes quienes, a media
dos del siglo XVI, erean una doble interpretacidn espafiola de uno de
los temas de mde posibilidades humanas de la Pasidn: el del sufri-
miento, el de la serenidad, el de la humildad, el de la humillada
gloria y ensalzada soledad,... Todo ello sin elementos agceesorios,
sin verduges, sin pueble. S6lo el Hombre. El Hombre y su dolor" (Jo-
g€ Albi).

- Ahorag bien, siendo tan arraigadamente espafiolas tanto la ver-
gidn del extreme#ioc Luis de Movales como la del valenciano Jugn de
Juanes, ambas difieren en espiritu. El primero es mds patdtieo y mds
refinado, mientras gue el esegundo es mds sincerec, mds humano y mds
asequible, logrando con elle una interpretacidn personal y a la ves

popular del tema pasionista. En esta pintura, vergidn mds reducida
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del Ecce Homo de loe conoeidos hasta el presente de su producczdn,
ha sabido igualmente i{nfundiyr una noble sgerenidad, una resignada pe-
ro viril mansedumbre y hasta una grave y honda expresidn de amor y

ternura.

En la aetualidad, segun Albi, se han podide catalogar las si=-
gutentes veprvesentaciones del tema del Ecce Homo: 1.- Museo del Pra-
do, 2.- Museo de Valeneia, 3.- Iglesia parvroguial de Alcudia de Car-
let, 4.- Coleceidn de don Pedro Estrany de Palma de Mallorea, &.- Co
leccidn Lasala de Valenetia, 6.- Coleccidn Mild de Bareelona, 7.- Ca-
tedral de Valencia, 8.- Catedral de Segorbe, 8.- Coleceidn Argudin
de Madrid, 10.- Coleccidn Sale de Barcelona, y 11.- Colececidn de do-
fia Marta Noguera de Valencia, aparte de numercsas copias de imitado-
res y seguidores posteriores, al ser uno de los temas de mds proyec-

eidn en la Espafia del Renacimiento y Barroco.

Creemos, finalmente, que esta obra, inddita hasta el presente,
ea factible de poder incorporarse a partir de ahora al circulo artts
tico de Juan de Juanes al presentar claras connotaciones, @ nuestro
Jjuteio, eon la producecidn conceida del pintor valeneiano. 4dst, tanto
su téeniea (importancia del color claroscurista que rompe y confunde
la limpides del dibujo, ganado el conjunto en fuerza e intencidn ex-
presival, como, scbre todo, por_e! pepular y devoeional tema tratade
(el Eece Homo, de expresidn totalmente humana, sin arrvebatos misti-
cos, que conmueve precisamente por esa carencia de recursos emotivos,
interpretando de una manera directa y sencilla el dolor y el amor
eonjunte de Cristo en su Pasidn), nos lleva a la conclugidn de poegt-
bilitar la autorfae de esta obra al arte del pintor valenciano Juan

de Juanes (Valeneia, 1510/15 - Boecatirente, 1578).

Agustin Clavijo Garefa

EXPOSICION: "IMAGINERIA Y SEMANA SANTA MALAGUENA". MUSEQ DIOCESANG
DE ARTE SACRO. ABRIL, 1884.

El Museo Dioecesano de Arte Sacro ofrecid, durante los pasados
meses de marso y abril, una interesante exposicidn bajo el titulo:
"Imaginerfa y Semana Santa Malaguena". Esta muestra, realizada en co
laboracidn eon la Universidad a travds de su Vicerrectorado de Exten

sidn Universitaria, eon la Excma. Diputaecidn Provinetal y bajo el pa
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troeinio de ELl Corte Inglés, se ubicd en la galeria de exposiciones
del propic Museo Diocesanc, ast como en algunas salas del mismo des-

montadas temporalmente a tal efecto.

Con esta muestra, el Museo Diocesanc continud con la linea ex
positiva inieiada hece ya cuatrc afice sobre temas de Semana Santa,

cuyoe objetivos fundamentales han sido los siguientes:

12.- Ofrecer en Mdlaga, de una manera racional y eientifica alejdndg
ge de la mera interpretacidn popular -transmitida la mayorfa de
lag veces de forma oral-, una rica muestra iconogrdfica y doecu-
mental de temas pastonistas, basdndonos en el feecundo patrimo-
nie imaginerc de las c¢ofradias malaguenas de pasidn. Para ello
g¢ recogta en paneles i{lustrativos en los gque figuraban repro-
&uccionea fotogrdficas y una serie de datos relactonados con
las mismas imdgenes de la Pasidn de Cristo, tales como: aRo de

realisaeidn de la egeultura, autor,...

28.~ Uompletar la intencionaglidad iconogrdfica, con imdgenes alusi-
vas a la Pasidn procedentes de la Catedral, del propio museo,

de itglesias malaguedias y de eolecciones particulares, realina-
das por grtietas tales como Antonio Gdmesz, Alonso de Mena, en-

tre oiroes.

32.- Dar a conocer paulatinamente el rico bagaje imaginero de Ante-
quera, importante foeo canalizador de normas, modelos e ideas

de la imaginerTa barrcea andaluza,

42,- Enriquecer la muestrae con una piesa bordada de exuberante y com
pleja armoniosidad de formas: el manto de procesidn de Ntra.
Sra. de la Soledad (Hermandad Buena Muerte). Obra importante
del patrimonic de las hermandades, siendo esta faceta -ia del
bordado erudito- una de las menos estudiadas de las artes apli-

cadas del Barroce y de la pldstica cofradiera.

Centrdndonos en la exposieidn, vamos a describirla someramen
te a travéds de las diversas dependenciag del Museo que para su cele-

bracidn se adecuaron:

12 ENTRADA. En esto estaneia, al tgual que en otras partes de la ex-
posieidn, se mostraban algunos de les paneles grdfiecos que conforma-
ban la muestra. En una parte lateral, aparecfa una gran obra de orfe
brevrfa: la eruz-guia de la Agrupaecidn de Cofradias de Mdlaga, obra
ejecutada en Cdrdoba en 1947. Centraba la sacla, la escultura neoba-

rpocay El Cristo de la Vietoria (1868), tallada por ¢l imaginero ge-

villano Franeigeo Buiza Ferndndez (+ 18983).

29 GALERIAS DEL PATIO. En esta sona, se expuso un amplio econjunto de
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paneles, que conforman un extenso corpus fotogrdfico con un total de
150 reproduceiones. Se realizd primeramente una labor de seleceidn
del material fotogrdfiece, tras la cual, y tras ser reproducidas las
fotografias en tamafio de 30 x 40 em., se montaren sobrez un fondo cla
ro; las reproduceiones, a su veés, se reforsaron con un montaje de
cartulina con objeto de garantizar al mdrimo eu conservacicdn., Estas
reproducciones fotogrdficas de la imagineria lecal, que se cofreecfan
en primercs planoca y en el contexto urbanc y popular de las salidas
penitenciales, ge velan arropadas por datos de enorme interds histd-
rico e teonogrdfico (sede eclesidstica de la hermandad, iconografia,

il

También se exponfan en las galerias del patio varias escultu-
ras que enriquectan la exposicidn: Busto de Ecce-Homo, obra andnima
del sigle XIX, procedente de una coleecidn particular; dos medallo-
nes tallados en madera con las efigies de Cristo y Marfa, obras rea-
lizadas en 1831 por Franeisco Palma Gareta y que proceden del conven
to del Cister; un Crueificado de principice del XVII ejeeutado por
Antonio Gdmeszs y que procede de la capilla catedralicia del Cristo
del Amparo; una Dolorosa de vestir, obra andnima del sigle XVIII, de

prepiedad del Museo Diceeesano; San Juan Evangelista y Maria Magdale-

na, obras antequeranas andnimae del eiglo XVII y que proceden del

convento del Carmen (Antequeral.

39 MESETA DE ENTRADA A LA ESCALERA PRINCIPAL. Apareefan junto a les
paneles iconogrdficos de las cofradfas de Pasidn de Mdlaga, una tm-

portante representacidn de imaginerta pasionista (especialmente de
Antequera). No obstante, se ubicaron en este lugar (ademds de las
obras antequeranas) dos obras escultdricas malaguevias, a saber: San

Juan Evangelistag y Marta Magdalena, efigies realizadas en madera po-

lieromada de blaneo y cuya cronologia eeg de la primera mitad del si-
glo XIX, eiendo su autor Salvador Gutierrez de Ledn; proceden del

tragcoro ecatedralicio.

En esta pequena muestra de la imagineria antequerana, estaban
presentes, las siguientes obras: una Dolorosa de busto, obra anteque
rana del sigle XVIII procedente de la iglesia de los Remedios; Cris-

te de la Columna de la iglesia eonventual de la Irinidad, obra andni

ma de la escuela antequerana del siglo XVII; Virgen de la Soledad,

imagen de candelero de finales del XVIII, realizada por Miguel Mdr-
ques Garefa (procede de la iglesia de San Sebastidn); Magdalena Peni-
tente, obra del imaginero antequerano Andréds de Carvajal, se encuen-
tra en el traseore de la iglesia de San Sebastidn, realizada en la
primera mitad del XVIII; Ecceg-Homo (templete): es quizds una de las

obras mds importantes de la exposieidn y tambidn uno de lLos conjun-
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tos esecultdricos mds significatives de la pldstica barrocae andalusi;
agu? se ha sabido combinar ewpresidn, forma, movimiente y gracia: en
una barroca peana descansq en actitud tmplorante el Salwvador, el
cual con expresiva emotividad diaeloga con el Altisimeo, didlogo paté-
ttco gue apareee duleificado por angelillos tenuantes de los instru-
mentoe del martirio, emergiendo de barroquizantes ménsulas. Este con
Junte escultdrico, de fines del siglo XVIII, procede de una eapilla
lateral de la iglesia antequerana del Carmen, atribuydndose la pater

nidad de la obra a Diego Mdrques de la Vega.

4¢ SALA DE IMAGINERIA. Esta wala, que gervia de marco al arte contem

pordnec del Musep Diocesano, se convirtid con motive de esta exposi-
eidn, en una estaneia que cobijaba a una aemplia muestra de la imagi-
neria barroca andaluza, con piesas de gran valor histdrico y artisti

ca, entre tas que destacaban: Cristo de la Susrte, procedente de la

degaparecida capilla del Cristo de la Suerte en Antequera (de ahi la
denominageidn de la imagen), aunque su actual ubicacidn es la iglesia
de los Remedios en Antequera; ase trata de una andnima de finales del
XV, destacando por ser la primera imagen de un erucificado que se

congerva en la provineia de Mdlaga. Nifio Jesids bendiciendo: proviene

de una coleecidn particular malaguefa, estando etribuido al efreulo
de los Ribas, eronoldgicamente se fecha en el degundo teveio del si-
glo XVII. lDolorosa (1751), ebra realizada por Disgo Mdrques de la Ve
ga; obra de gran brillantes eromdtica que aun congerva la polieromia
(tanto las enecarnaduras como los ropajes) original; se encuentra en
un retablo lateral de la iglesia de San Sebastidn (Antequeral. Ecce-
Homo (buetol): cbra de Pedro de Mena y Medrano realizada en la segun-
da mitad del sigle XVII y que al igual que la anterior procede del
mismo retable de la iglesia antequerana de San Sebastidn. Dolorosa:
pertenece a la Hermandad del Amor (Mdlagal, sita en el santuario de
la Vietoria, figurando a log pies de un crucificado en el paso proce
sienal. Ecce-Homo: ce atribuye al efreulo de los Gutidrrez de Ledn
fetglo XIX) y precede de la iglestia de las Adoratrices de Mdlaga.
Crucificado: propiedad de la Diputdeidn malaguefia; estd atribuido
por Maria Elena Odmez-Moreno a Doménico Theotoedpuli "El Greeo'.
Cristo yacente: obra de la escuela antequerana de finales del XVI,
siendo andnima en cuanto a autorfa se refiere; llama podercsamante
la ateneidn el que haya sido adaptada esta escultura (se trataba de
un erucifieado); se encuentra en la capilla lateral de la iglesia

conventual del Carmen (Antequeral). Cristo de la Agonfa: ejecutado

por Alenso de Mena en la primera mitad del siglo XVII; proviene de
la capilla catedralicia de la Vietoria, si bien antes de la contien-

da eivil se encontraba en el convento de los Capuchinos.
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56 CAPILLA DEL MUSEQ. En esta estancia se expuso el manto de proce-

s8idn de Nuestra Sefiora de la Soledad (perteneciente a la hermandad
del Criste de la Buena Muerte de Mdlaga) con motive de su reciente
pasado y restauracidn, labor que corrid a cargo del bordador malague
flo Juan Reosén, ei bien el primitive bordado fue realizado en la ciu-

dad hispalense por Leopoldo Padilla en 1844.

De esta forma, ge ofrecfa un rico capitule en el fecundo pa=-
trimonio artfetico de nuestras cofrvadias y de la ciudad de Antequera.
En un futuvro, el Museo Diocesano, tiene en proyecto completar la 17—
nea expesitiva de las hermandades, con muestras referentes a otros

apartados de la Semana Sante malaguefia.

Eduardo Nieto Crus
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