DE LA ARQUITECTURA FUNERARIA AL MONUMENTO CIVICO:
EL MAUSOLEO DE SALVADOR BARROSO EN MALAGA (1843-45).

JOSE LUIS ROMERO TORRES

La apertura politica realizada tras el absolutismo mondrquico
de Fernando VIII ofrece a los liberales una situacién legal y favore
cida dentro del espectro ideolégico. Las consecuencias sociales son
las iniciativas radicales como la desamortizacifn de los bienes reli
giosos impuesta impuesta por el Ministro de Hacienda Juan Alvarez
Mendiz&bal (1835). ¥, paulatinamente, la actividad secularizadora de
la sociedad transforma los consuetudinarios sistemas civicos y renue
va la tradicional concepcidén sacra de la vida y de la ciudad, vivida

desde siglos.

I. DEL TRIUNFO INMACULADISTA AL MONUMENTQO CIVICO.

La acostumbrada imagen del nicleo urbano configurada por igle
sias, conventos, capillas y ermitas -reforzada por la cotidiana pro-
paganda doctrinal- cambia su epidermis en un escaso margen temporal.
La histérica ciudad sacralizada se convierte progresivamente en la
urbe civil. La exclaustracién de los inmuebles eclesifsticos y la
venta de sus bienes supuso el primer pasoc en la liberacidn ideoldgi-
ca. En este proceso, el casco urbano modifica su iconografia y su
funcién. Desde ahora el espacic urbanistico se seculariza. Las cru-
ces, los humilladeros y los triunfos inmaculadistas o de santos pa-
tronos son sustituidos por otros monumentos de exaltacifn ciudadana,
reduciéndose el terreno sagrado a los templos parrogquiales y al Cam-
po Santo o Cementerio. Pero la oposicifn y la poderosa influencia
econfmica del sector conservador impedird en numercsas ocasiones ha-
cer realidad este cambio de simbolo o la simple marginacién del obje
to religioso.

El Triunfo de la Inmaculada existente en Mélaga desde el si-
glo XVIII se traslada a la calle central del Cementerio (l) en proce
so de construccién. Este monumentc catSlicc, segfin Madoz, "antes de
1835 estaba colocado, cual se encuentra en este local (se refiere al
Cementerio), en el interior de la ciudad y plazuela de San Pedro de
Alc&ntara" (2).

Por otra parte, cuando en 1842 el Ayuntamiento malaguefio deci
de erigir el monumento al general Torrijos y sus compafieros, fusila-
dos durante el periodo absolutista, el arquitecto municipal Rafael
Mitjana propone la reutilizacién del Triunfo de la Inmaculada exis-
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tente en Antequera (3). Este conjunto se compone de dos cuerpos, de
forma paralepipeda, con una fase intermedia de estrangulamiento, a
modo de basamento, y un pedestal, donde se alza la columna de fuste
liso y capitel corintio. El arguitecto sclicitaba s6lo la columna,
sustentadora de la imagen, cuya intencionalidad viene a reflejar con
claridad la actitud secularizadora y la transformacién simb&lica del
objeto religioso de la época. Para callar la oposicidn antequerana,
se proponia el cambio por otro pedestal de nueva fabrica con destino
al monumento mariano, pero el ideado proyecto de Mitjana no consigue
vencer la resistencia del municipio antegueranc. El Triunfo gqueda en
su ubicacifn y los organizadores malaguefios tienen que convocar con
rapidez un concurso de disefios para el monumento a Torrijos, gue ga-

na sospechosamente el arqguitecto municipal.

Este espiritu de mutacién icbnica, que coexiste con el gran
obsticulo de los conservadores -de aferradas convicciones catflicas-,
significa la liberacifén de los fuertes lazos religiosos. Las nuevas
atenciones sociales giran en torno a la exaltacidén de los hechos hu-
manos y & la valoracifn o culto de las perscnas gue protagonizan al-
glin acto destacado en la vida social o cultural del nicleo urbano.
Consecuentemente, por los espacios libres de la ciudad se desarrolla
r&n monumentos y esculturas conmemorativas, convirtiéndose gradual-
mente en un pantedn de hombres ilustres y en una galeria de figuras
alegfSricas. Pero estos conjuntos inmortalizadores también tuvieron
su prolongacidén urbana por los Cementerios, sobresaliendo los de Pa-
rfs y Madrid, o dando origen a panteones especializados como el de

los Marineros en San Fernando (Cadiz).

En Milaga, con la llegada del régimen liberal de Isabel II,
se erige un obelisco al general Torrijos y sus compafieros, "martires
de la libertad constitucional”, y a los pocos afios el Ayuntamiento
contribuye a la ereccidén del mauscleo-monumento de Salvador Barroso,
benefactor de las Bellas Artes. A pesar del caracter funerarioc de am
bas obras, el primero se construyd en la trama viaria de la ciudad,
donde cumpliera con mayor eficacia su funcién de ejemplo ciudadane y
orgullo liberal; y el segundo en el Cementerio, pues su funcidn de

mausoleo antecede a la finalidad piblica.

II. EL ESPACIO DE LA MUERTE (4).

Durante el siglo XIX las ciudades espafiolas sufren en su es-
tructura urbana un proceso de expansién y la imagen de su aspecto se
transforma. El trazado ortogonal de sus calles y la presencia de jar
dines y paseos plblicos son los elementos que configuran la nueva
ciudad. Paralelamente en estos lugares de trinsito peatonal y de es-

parcimiento se van a desarrollar una serie de objetos escultdricos
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con funcién ornamental y a veces conmemorativa. Pero dentro de este
micro-cosmo que es la ciudad se incluye un espacio destinado como lu
gar de enterramientos. El origen de estos cementerios, situados en
zonas apartadas del nidcleo habitado, estd en los mandatos reales dic
tados en el dltimo cuarto del siglo anterior. Carlos III prohibe
{1785) el enterramiento en las bbvedas de las capillas privadas y de
las parroquiales pues incidia en la precaria situacidn higiénica del
interior urbano. Esta Real Orden la ratifica en 1805 Carlos IV y un
afio después el municipio malaguefio destina a tal fin unos terrenos
situados al N.O. de la ciudad entre el camino de Granada (carretera
del Colmenar) y el convento de los frailes capuchinos (hoy parrogquia
de la Divina Pastora) en el lugar conocido por Haza del Capitén. El
recinto tarddé en adguirir su configuracidn, pues la muralla de cerra
miento no se realizé hasta 1827-29, como consecuencia de la preocupa
cién ciudadana del gobernador Jos& Mans6, mariscal de Campo de los

Ejércitos Nacionales.

Debido a la atencién social de este mando polfitico-militar
por los problemas higiénicos, se subsand también la penosa situacién
en la que se encontraban los ingleses a la hora de dar sepultura a
sus difuntos. En 1829 la Junta de Sanidad concede permiso al Cénsul
Brit&nico William Mark para utilizar como Campo Santo, un terreno lo
calizado en el camino de salida hacia VEélez-M&laga, cuya iniciativa
fue ratificada y aprobada al siguiente afio por Real Orden de Fernan-
do VII (5).

Durante la primera mitad de siglo, en el Cementerio Catdlico
de San Miguel, se ir&n produciendo una serie de reparaciones parcia-
les gque mejoran su aspecto, con la ubicacién en su calle central del
Triunfo de la Inmaculada y la construccién de la capilla (1838), cu-
yo cuerpo arquitecténico padecerd numerosas atenciones constructivas
por la deficiente obra realizada en su primera edificacién. En la
historia de este templo se registra la intervencidén de varios arqui-
tectos locales (Cirilo Salinas y Rafael Mitjana) y la iniciativa de
la familia Heredia de construir una nueva iglesia y de adosarle el

pantedn familiar.

Si la sociedad desacraliza su conjunto urbano del excesivo do
minio catélico, no abandona su fe y sus creencias, y especialmente
cuando se trata del problema trascendental de la muerte. Ante esa
duda agSnica desarrolla en sus inmediaciones un espacio para desple-
gar los ancestrales rituales funerarios que tranquilicen el temor
existencial por la incapacidad cognoscitiva del devenir humano tras
la muerte, y donde lo sacro tenga su representatividad. En este cons

tante culto a los muertos y en el eterno respeto por el Campo Santo,
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las clases sociales privilegiadas, en el planc econdSmico, también
querrin distinguirse, surgiende poco a poco una serie de construccig
nes arquitecténicas o escultéricas de 1l6gico sentido funerario y en

algunos casos claros ejemplos de monumento civico.

En 1839 un escritor roméntico manifiesta en la revista "El
Guadalorce", vehiculo expresivo de su ideal estético, una critica re

flexifn sobre este comportamiento exaltador.

"Quiere identificar su memoria con la duracién del marmecl o del

bonce... Desde la humilde cruz negra de débil pino clavada en el

suelo, hasta la soberbia pirdmide gque parece asaltar el cielo, no
se ve sino un cobjeto: perpetuar la memoria del gque fue. Sin tener
presente gue la vida del hombre es un verdadero drama de ciscuns-
tancias que, pasando éstas, no ofrece interés a nadie. Se ha per-
dido en los espacios imaginarios levantando magnificos mausoleos,
suntuosos cenotafios, obeltscos, estatuas y tantos otros trofeos

de la vanidad y grandeza humana" (6).

En Milaga, el primer mausoleo qgue se construye es el de Salva
dor Barroso y, aungue surge como Simple pantedn, se convierte en un
monumento de ejemplo civico. Su significado social gqueda registrado
en una ldpida y resefiado en las gulas del siglo XIX. Benito Vild nos
ha transmitido su valor, "recuerda al hombre ilustrado, al patricio
honrado, y gue merece el recuerdo de la posteridad. Es el Gnico que
en estos tiempos de queref avanzar en civilizacién did la verdadera

idea de alcanzarla" (7).

IIT1# SALVADOR BARROSO: UN HOMBRE ILUSTRADO Y LA INSTITUCION
DE UN PREMIO ARTISTICO Y OTRO CIENTIFICO (1842).

Salvador Maria Barroso (8) se nos presenta como un hombre de
amplia formacién y de actitud ilustrada, cuya actividad profesional
estaba dirigida hacia la abogacia. Cursd entre otros estudios las
disciplinas de L&gica, Matématica, Etica y Derecho Civil y fue aboga
do des la Real Chancilleria de Granada y de los Reales Cconsejos. En
M&laga, donde se establece con su familia, pertenecié al Colegio de
Abogados y desempefié el cargo de Consultor del Tribunal de Comercio
y de Asesor de la Intendencia, como figura en su testamento. En este
documento, que no pudo legalizar y produjo algunos autos, nombra por
heredera (nica y universal de los bienes a su sobrina MarIa del Car-

men Barroso, ademds de exigir gque una parte

"reducida a dinero se entregara por el apoderado testamentario gue
dicha mi heredera deje nombrado en la Depositaria del Ayuntamiento
para que por €ste se destine al objete de utilidad pdblica gque es-

time mis comveniente" (9).
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Barroso conformé su poder econfmico con la adquisicién de pro
piedades, inmuebles urbanos y fincas risticas, procedentes en su ma-
yor parte de los bienes Nacionales desamortizados. Fue un burgués
mis que se aprovechd de la medida gubernamental para transformar su
estado social y que movido por el afédn de significacifn social o in-
mortalidad civica determina la disposicién testamentaria. Pero la de
cisién de elegir la creacifn de un premio de Bellas Artes y otro de
Ciencias, en concreto, parte sin lugar a dudas de su hermano, gquien

intentard reflejar en estas becas la predileccisn del difunto.

Su hermano, Juan Barroso, se encarga de redactar las cliusu-
las principales de los premios sobre Matemiticas y Dibujo, destina-
dos a jbvenes naturales y vecinos de la ciudad con edades comprendi-
das entre los 15 y 20 afios. El afortunado seri aquel que "en un exa-
men al efecto muestre mis capacidad y aprovechamiento en las Matemi-
ticas" y otro gue "lo acredite en dibujo y pintura" (10). La fecha
asignada para la realizacidén de las citadas pruebas fue el dia 26 de
diciembre, aniversario del nacimiento del difunto Salvador Barroso.
Para el fallo se nombraria un juradc compuesto de tres peritos o en-

tendidos en arte.

El organismo municipal acepta complacido este beneficio so-
cial y entre los bienes elige el lagar de Llanes, localizado en el
partido de Jabonero, como propiedad sobre la gue radicaria la citada

memoria (11).

Esta actitud de mecenazgo viene a reflejar, una vez mis, las
necesidades de un fomento cultural en la primera mitad del siglo XIX
y la situacifn artistica, que vivifica a la ciudad, en los afios ante
riores a la creacifn de la Academia de Bellas Artes y su posterior
Escuela. Hasta entonces (1849) las exigencias de formacién en el pla
no de las Bellas Artes estaban supeditadas al estudio del dibujo en
la Escuela de N&utica y en las academias privadas gque habia, herede-
ras de los intentos academicistas del siglo anterior (12). La exis-
tencia del premic gue dura en vigencia casi toda la mitad del siglo,
y la intencionalidad de motivar o crear incentivos a los j6venes ar-
tistas locales convierten a Salvador Barroso en el primer benefactor
de las artes en la ciudad y por eso la ciudad en agradecimiento con-
cede carlcter de monumento pblico a su mauscleo.

IV. EL MAUSOLEO DE SALVADOR BARROSO COMO MONUMENTO CIVICO.

Salvador Barroso fallecfa en 1842 y tras una informacién sumi
nistrada por su hermanoc al Ayuntamiento sobre el desec de crear los
premios solicitaba la concesién de un terreno en el Cementerio para

construir un "sepulcro o una urna finebre". La familia aspiraba a ma
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terializar ptblicamente la generosidad del difunte y cuya perpetua-
cifn sirviera como "el homenaje gue sus virtudes exigen... " (13),
actitud influida por los ejemplos conmemorativos apreciados en ctros
nficleos urbancs. El portavoz de la familia y albacea testamentario

manifestaba que

"en la mayor parte de los cementerios de las capitales de Espafia
estd admitida la costumbre de colocar esta especie de monumentos
que testifican el afecto gue nos inspiran... los despojos morta-

les que encierran en su seno" (13).

Las justificaciones expuestas también desarrcllan cconsidera-
ciognes sobre principics urbanisticos y conceptos estéticos del Campo
Santo y de esta arquitectura funeraria. Juan Barroso, teniendo en
cuenta que este nuevo espacic urbano comienza a retener la atencidn

de las comisiones de ornato piiblico y policia urbana, informa gque

"lejos de perjudicar al buen aspecto, son un ligubre ornato que

se acomoda mejor gue otro a aguellos melancélicos lugares" (13).

El texto, realizado para convencer y persuadir al Ayuntamien-
to, no se reduce a una simple narracién petitoria de freases halaga-
doras con el objetivo de alcanzar las pretenciones deseadas, y &1 dgz
muestra algunos conocimientos del redactor sobre la problemédtica ar-
tistica de este tipo de arquitectura conmemorativa y de su amplia po

sibilidad creativa:

"a la vez ofrecen un vasto campo a la fantasia de los arguitectos
en gue pueden acreditar el buen gusto y conocimientos en su noble

profesién" (13).

Las causas esgrimidas por los familiares fueron suficientes
para obtener las aspiraciones presentadas al cabildo civil. Ademis,
esta peticidn se precducia en una coyuntura favorable, pues en los
proyectos municipales estaba la idea de la distribucién de los terre
nos del Cementerioc. Por ello, se les concede la primera parcela fren

te a la capilla y en calidad gratuita.

Por otra parte, el organismo edil no se aprovechaba sélo de
la creacidn de los premios, sino gue se sirve de la iniciativa de
los Barrosg para convertir este mauscleo, construccién de estricto
sentido mortuorio y sacralizado, en un monumento conmemorativo ecivil
con la inclusidén de una inscripcidn recordando la memoria del difun-
to. El1 contenido del textoc no fue decidido de forma ligera ni preci-
pitada, pues se cuestiond en dos sesiones., En una primera parte iria
la aclaracitn del premio y al final de la l&pida: "El Ayuntamiento
agradecido a la memoria del amigo de las Ciencias y las Ar?ﬁs“. El

conjunto arguitectdnico, anheladc por el hermanc del difunto, gueda
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transformado en el objetc simbSlico pretendido por la corporacifn mu
nicipal con la finalidad de que sirviera de ejemplo social y de "no-
ble estimulo para gue otros le imiten" (14), principio bdsico que

origina la ereccifn de todo monumento conmemorativo.

IV.1l Proceso constructivo (15).

El proceso histérico de su realizacidn material se inicia con
el acuerdo de la corporacidén municipal de conceder a la familia unos
terrenos en el Cementerio para levantar un cuerpo arguitectSnico gue
guarde los restcos mortales de S. Barroso y gqueda reducido a las eta-
pas l6gicas y normales de cualquier construccién efectuada sin gran-
des contrariedades. La iniciativa estuvo paralizada hasta dos afios
después, cuando el arguitecto Cirilo Salinas presenta el plano pro-
yecto del mausoleo (12 septiembre 1844) al Ayuntamiento. En sesidn
celebrada dias después (17 septiembre) se acuerda su aprobacién y

gue la comisién de ornato demarcara el sitio

"Se deja una calle de veinte pies de anchura desde la portada a la
puerta de la Hermita (sic). Treinta de entrecalle de monumento a
monumento. Y cuarenta y cinco desde los depfsitos al pie de los

mismos monumentos" (16).

La citada comisidén estaba compuesta por el regidor José& Pedro
Casado y el arquitecto municipal Rafael Mitjana. Perc el estado geng
ral del Cementerio, casi en ruina, determind gue el mausocleoc no se
hiciera realidad hasta el otofio de 1845. Durante los afios 1844-45
las edificaciones de la capilla y del algunos trozos de muralla se
resienten, llegando a presentarse una mocidn para derribar la monte-
ra de la portada. En 1845 el Jefe politico aprueba la obra de repara
cidén de la capilla (17).

A fines de octubre de este dltimo afio ya estaba construido el
monumento civico de origen funerario, cuyo proyecto y direccién ha-
bfa realizado Cirilo Salinas. En su materializacién habian interveni
dc el maestro cantero Agustin de Medina, a guien le registramos tra-
bajando en otros mausoleos y panteones, un herrero (Juan Garcfia) y
un pintor-dorador (Santi). El importe de los gastos ascendid a
45.969 rs. 12 mr. sin incluir los honorarios de la asistencia del

arquitecto.
IV.2 Iconograffa del Campo Santo en la primera mitad del si-

glo XIX.

El aspecto del Cementerio comienza a cambiar cuando se erige

el mausoleo de Barroso. La evolucién iconogrifica del recinto sacro-
funerario ha guedado transmitida por las representaciones litografi-
cas ejecutadas durante el siglo XIX. La primera imaggn de interés,
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conocida, es el dibujo que Manuel de Mesa publica en la revista de
"El Guadalhorce" (1839). Este conjunto, de planta rectangular, desa-
rrolla los nichos, nico sistema de enterramiento, en la parte inter
na del muro o muralla de cerramiento. Centralizando el espacio se le
vanta la capilla octogonal cubierta con béveda y linterna, y flan-
gqueda por dos pequefias edificaciones coronadas cada una con una espa
dafa. Por el cardcter narrativo de la representacién podemos conocer
la tipoleogfa y la situacién del Triunfo a la Inmaculada gue existia
en aquel lugar desde la desamortizacidn de Mendiz&bal hasta 1916. Tg
do el contexto urbano respira gran amplitud espacial, aungue el pai-
saje presenta una vegetacidn muy descuidada, tal vez mids condicicna-
do a la interpretacién roméntica propia del autor gue a la realidad
objetiva correspondiente a un sistema de descripcidn testimonial.

Los panteones no han hecho alin su presencia.

Con la construccién de mausoleo de Salvador Barrosc y con las
atenciones municipales en torno al trazade jardinero se inicia un
frustrade intento de Pantedn de hombres ilustres, donde los mauso-
leos de las personalidades mds destacadas de la sociedad coexistie-
ran entre una arboleda. Lo cierto es gue hacia mediados de la centu-
ria los setos de jardineria se organizan creando una serie de paseos
longitudinales y paralelos a la calle central y la vegetacidén se or-
dena. Esta imagen de sosiego y ataraxia gueda reflejada en la lito-
grafia, realizada por P. Poyatos, gue el historiador Ildefonso Marzo

incluye en su "Historia de Malaga" (1850).

A los elementos tradicionales (capilla, con escasas reformas
aparentes, y Triunfo inmaculadista) que permanecen, se suma el obe-
lisco y monumento de Barroso configurando una nueva imagen del lu-
gar. Con los afios, el patio central del Campo Santo padece un acele-
rado proceso de saturacifin constructiva motivado por el desec de la
burguesia local de edificar pantecnes. Las necesidades y el reducido
espacio determinan una condensacién de esta clase de arquitectura fu
neraria y de monumentos escultdrico-alegéricos gue dardn al traste

con el inicial proyecto pensado para este espacic urbano.

IV.3 Los monumentos madrilefios de Isidro GConzélez como modelo

ideal.

Entre el proyecto dibujado (18) por Cirilo Salinas para el
monumento funerario-civico de 5. Barroso y la realizacidn definitiva
existen pocas diferencias sustanciales, sobresaliendo especialmente
la ideada escalinata central que aparece en el disefio ¥y no en el mau
soleo actual. Este elemento evidencia grandes conexiones tipoldgicas
con los tdmulos y los catafalcos de arguitectura efimera construidos

para conmemorar la muerte de algln personaje regio o aristocrético.
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Esta obra de Salinas responde al modelo impuesto por Isidro Gonzdlez
Vel&zquez en la Corte durante la primera mitad de siglo. El arquitec
to madrilefio erige (1819) en la iglesia de San Francisco el Grande
{Madrid) un t@mulo con destinoc a las honras ffinebres de la reina Ma-
ria Isabel de Braganza. El conjunto lo forma, en rasgos generales,
un basamento, un cuerpo de construccién almohadillada gque cobija la
urna funeraria, y el obelisco sobre alto pedestal paralepipedo, deco
rado con estatuas alegbricas (19).

Un esgquema compositivo similar desarrolla en el monumento al
Dos de Mayo (Madrid). En 1821 gana el concurso convocado por el Ayun
tamiento de la capital de reino y un afno después ejecuta la maqueta
de madera de pine y escayola del Museo de Ingenieros del Ejército
{hoy en depdsito en el Museo Municipal) (20). Las obras de este monu
mento plblico conmemorative se prolongan excesivamente pues hasta

1840 no se inaugura.

Indiscutiblemente Cirilo Salinas conocia estas obras. El basa
mento se proyecta pero gueda muy reducido a la hora de su materiali-
zacifén. Esta supresidn determinarfa esa falta de altura gque padece.
Al igual gue los modelos de Isidro Gonzédlez Veldzquez, el primer
cuerpo con entidad es el depSsito donde se ubica la urna funeraria.
Posee planta cuadrada, estd abierto en sus cuatro lados y en el inte
rior desarrolla un espacioc cubierto por béveda. Sus paramentos pre-
sentan una construccién almohadillada gque recuerda con claridad los
citados monumentos madrilefios y la Fuente de Hércules y Anteo que ha
cia 1837 realiza también y I. Gonzdlez Veldzquez para Aranjuez. Corgo
na este cuerpo un frontdn triangular por cada lado y en cada esqguina
las alusivas vasijas lacrimatorias, elemento simb&lico relacionado
con la muerte. El obelisco no presenta la elegante esbeltez de los
modelos y también ofrece otra gran diferencia: la falta de cuerpo in
termedio, decorado con esculturas alegéricas, existente entre el de-
pbsito v el obelisco, al que sirve de pedestal. Esta omisidn no se
debe a la fantasia creativa del arguitecto, sino a la presencia de
otro modelo m&s depurado y clasicista, gue conociera, realizado por
el arguitecto real y gue sin lugar a dudas influy§ en otros monumen-
tos espafioles. Esta tipologia gue aparece en Mdlaga coincide en su
estructura y en algunas de sus funciones con el pantedn-monumento=-
fuente del dedicado al Empecinado en Burgos, cuyo proyectoc se debe a
Agustin de Marcoastu y fue disefado el mismo afio que el ejemplo mala
guefioc (1844) (21), aungue hecho realidad afios después bajo la direc-

cidn de otro arquitecto.

Durante el siglo XIX se construyen otros monumentos y otros

mausoleos, perc los que marcardn la pauta formal son el erigido a
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Torrijos, por Rafael Mitjana, v el de Barroso, por Cirilo Salinas,

conjuntos arguitectSnicos que presentan una estructura formal dife-

rente, aungue en ambos el obelisco centra la atencién simbflica. Es-

tos

arquitectos, Mitjana y Salinas, acaparan los disefiocs y las cons-

trucciones de las principales edificaciones llevadas a cabo en los
afios centrales del siglo. El obelisco aparecerd en los meonumentos pid

blicos, en los mausoleos, en los edificios oficiales, en las fuen-

tes, pero vinculado al inseparable significade funerario (22), o, en

algdn caso, en torno a la Justicia.

(1

123

(3

(4}
(5}
(6)

(7
(8]

(9)

(10)

(11)
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Nacid en Granada el 26 de diciembre de 1776. Era hijo de Tomds Barrosoc y Ma-
ria Garcia Quevedoc. Los datos personales han sido extraidos del folleto impre
so titulado "Relacidn de mérites, grados y exercicios literarios de D. Salva-
dor Barroso" (1802} y del testamento (1842).

Cldusula de su testamento, incluido en un amplio testimonio motivade por ha-
ber fallecido sin legalizarlo. (Manuel Blasco como herederoc posee una copila
de todo el auto).

El Ayuntamiento imprimid en noviembre de 1842 toda la documentacidn concer-
niente a la institucidn del premic Barroso y a los diferentés acuerdos sobre
la construccidn del mausclea.

La familia presenta tres fincas como posesiones econdmicas: el lagar de Lla-
nes (valorade en 321.794 rs. 22 mr.), el cortijo de Pie de Gallina en Alhau-
rin (valorado en 121.940 rs.) y una casa situada en la calle Desengafio (tasa-
da en 94.000 rs.).



(12) ROMERO TORRES, J.L.: "Problemdtica social del artista: el pleito de Mdlaga en
1782". Boletin de Arte, n@ 3. Departamento de Arte. Mdlaga, 1982, pp. 225-
229.

(13) Instancia que Juan Barrosc dirige (30 septiembre 1842) al Ayuntamiento soliei
tando permiso para construir el mausoleo (ver nota 10).

{14) Un sector de la corporacidn presenta una mocidn para celocar una ldpida, re-
cordatoria de la institucidn del premio, en el monumento (ver nota 10 y Archi
vo Municipal de M4laga. Actas Capitulares. Sesiones 5 abril (fol. 279 v) ¥y
22 abril de 1845 (fol. 292 v).

(15) La documentacidn sobre este monumentoc se encuentra repartida en el Archivo
Municipal de Mdlaga (Actas Capitulares, afios 1842, 1844 y 1845; legajos 1379
-gxp. 3- vy 1728 -exp. 1-) ¥ el archivo particular del pintor Manuel Blasco,
uno de los herederos, a gquien agradezco su amabilidad y gentileza. A este se-
fior pertenscen las cuentes y las facturas firmadas por Cirile Salinas del pro
ceso constructivo.

(16) Archivo Municipal de Mdlaga. Leg. 1379, Exp. 3.
(17) A.M.M. Actas Capitulares, sesidn 22 marzo 1B45, pg. 269,

(18) A.M.M. Sesidn Instruccidn Pudblica. Leg. 1728. Exp. 1. Proyecto del mausocleo.
Exps. 2 al 27. La documentacién y algunes dibujos pertenecientes a los parti-
cipantes del premio Barrosc desde 1842 a 1884, Entre los artistas gque apare-
cen en los primeros afios estdn José Buzo y el escultor Antonio Gutiérrez de
Ledn.

(19) PARDO CANALIS, E.: "Cinco cenotafios reales de 1819-1834". Rev. Arte Espafiol.
Madrid, 1949, pp. 161-164.

(20) AYUNTAMIENTO DE MADRID: Madrid hasta 1875. Testimonio de su historia. Catdlo-
go de la exposicidén celebrada en el Museo Municipal. 1979-80. Ccat. n2 1561,
pg. 393.

(21) IGLESIAS ROUCO, L.S.: Burgos en el siglo XIX, Argquitectura y urbanismo {1813-
1200} . valladelid, 1979, pp. 68-69. Este monumento fue proyectado para la pla
za del Mercado de la Villa de Roa, poblacidn donde estdn los restos mortales
del Empecinado, pero, por desacuerdo del Alcalde, la reina Isabel II tuve que
ordenar su construccidn en la capital.

(22) GALLEGD, J.: Visidn y simbolos en la Pintura Espaficla del Siglo de Oro. Ma-
drid, 1972, pg. 164.
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Fig. 1.- El Cementerio de San Miguel (Malaga) en 1839. (Dibujo y litografia de
Manuel de Mesa, editado en la revista E] Guadalhorce).

Fig. 2.- El Cementerio de San Miguel (Malaga) h. 1850. (Litrografia de P. Poyatos, editada
en “Historia de Malaga” escrita por [ldefonso Marzo).
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Fig. 4.- Cirilo Salinas. Mausoleo de S.

Fig. 8.- Cirilo Salinas. Proyecto del Barroso (construido por Agustin de
mausoleo de Salvador Barroso (1844) Medina en 1845). Cementerio
Archivo Mucipal. de San Miguel (Mdlaga).

3 -\

Fig. 5.- Isidro Gonzilez Velazquez.
Tumulo erigido en la iglesia del convento
: p Monumento al Dos de Mayo de 1808 en

de §. Francisco El Grande (Madrid), Madrid (Proyectado en 1821-22 y

concluido en 1840).

Fig. 6.- Isidro Gonzdlez Velizquez,

con motivo de las honras fiinebres de la
reina Marra [sabel de Braganza (1819).



