ARQUITECTURA FUNERARIA EFIMERA EN MALAGA (1550-1650).

LORENZO PEREZ DEL CAMPO

I. INTRODUCCION

La investigacifn de la argquitectura y decoracifn provisionales
aparece centrada preferentemente en el andlisis de las manifestacio-
nes relacionadas con las fiestas cortesanas, cabalgatas, entradas re-
gias, solemnidades religiosas, etc., relegando guizds a un segundo
plano el conocimiento de los aspectos artisticos propios de las exe-

gquias v honras flinebres: timulos y catafalcos.

A pesar de ello, es bien notoria la importancia pl&stica y la
trascendencia hist6rica de estas manifestacicones. La "mania de las
pompas flinebres" constituye un decisivo capitulo en la cultura barro-
ca hispénica. Obras y artistas de lustre (El Greco, Pacheco, Machuca,
Barnuevo, Ventura Rodriguez, etc.) dan buena cuenta del decisivo pro-
tagonismo que el hecho artistico tendrd en las "capelardentes" de las
personas de sangre real. De esta manera surgirf el tdmuleo funerario
regio como una arquitectura portadora de una idea de glorificacién o
apotebsis mis-alld-de-la-muerte del monarca desaparecido. Pero ademés
de ello los tdmulos se presentan como soportes de programas politicos,
dindsticos, religiosos e incluso histéricos o militares, fruto del

complejo mundo barroco de las imdgenes y su simbologia.

A través de estas lineas pretendemos dar a conocer los ejem-
plares de estas arguitecturas efimeras construidas en la ciudad de
Milaga hasta 1650. La ausencia de im&genes y estampas de la é&poca,
(pesado lastre para los estudiosos del arte malaguefio de los siglos
XVI y XVII) condiciona el resultado final de toda investigacidn so-
bre esta materia en nuestra ciudad. En algunas ocasiones hemos de
contentarnos con el conocimiento de meras citas documentales o refe-
rencias literarias mis o menos exactas. En otras, la fortuna nos ha
permitido conocer los perfiles de las monteas delineadas por los tra
cistas. Pero en ningln caso conocemos de una manera grdfica el resul
tado final del tidmulo ya instalado. Los escasos "libros de exeguias”
editados en Midlaga en la Epoca no han aportado imagen alguna.

El desarrollo histérico del tdmulo funerario dista alGn mucho
de estar completamente aclarado. 5u uso parece arrancar de los tro-
feos griegos y romanos levantados para conmemorar la muerte de desta
cados hombres ptiblicos, especialmente guerreros. Durante la Edad Me-
dia, el cardcter momentdneo y un tanto improvisado de estos trofeos
va a dar paso a una idea de mayor perdurabilidad, introduciéndose
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paulatinamente el elemento de decisibn pldstica en la confeccidn de
los nuevos aparatos. Asi surgird pronto un planteamiento que, afn
conservando la vieja estructura de pira funeral, hari uso de elemen-
tos originales y propios como el baldaquino, gque centralizard y defi
nird el espacioc en torno al catafalco (1). Esta tipologia medieval
perdurard inclusoc hasta el siglo XVI. Una de las dltimas manifesta-
ciones serd, segiin Batlle, el levantadc por la ciudad de Gerona en

las exequias de la Reina Catdlica (2).

Frente a ello, el tdimulo "modernc" aparecerd ya bosquejado en
las midguinas funerarias trazadas por el arguitecto-pintor Pedro de
Machuca en 1539 y 1549. El primero para conmemorar la traida a Grana
da del caddver de la emperatriz Isabel; el segundo sirvid de marco a
los funerales de la reina dofia Marfa, primera esposa de Felipe II
(3). Esta nueva concepcién del tdmule, que adguiriri verdadera carta

de naturaleza a lo largo del siglo XVII, vendr& caracterizada por:

le Un mayor desarrollo arquitectdnico, con inclusién de elemen
tos propios de este lenguaje gque variardn en consonancia con el sen-

timiento estético del momento.

20 Afdn verticalista, constando generalmente de tres o mas

cuerpos superpuestos.

3g Un aparatoso revestimiento de elementos escultdricos, deco-

rativos v luminosos.

42 En las grandes f&bricas, aparicién de un complicadoc progra-

ma simb6lico a través de jeroglificos, pensamientos e ideas.

Légicamente, al intentar ser estas construcciones reflejo del
"dolor oficial" de las ciudades, los regidores velarin porque las
mismas reproduzcan exactamente la potencia econfmica y el esplendor
social por ellos representados. Asi las principales ciudades espafio-
las, tanto peninsulares como americanas, se ver&n en la obligacidn
de erigir estas complicadas mdguinas ante la muerte de los grandes
personajes de la familia reall4).Para su ubicacién se elegiran templos
de grandes dimensiones, lo suficientemente capaces para albergar, no
s6lo estas gigantescas arquitecturas, sino todo el complicado apara-
to protocolario de la pompa oficial y el innumerable gentic que, con

mayor o menor suerte, intentaba asistir a los mismos (5).

Perc a los promotores no sS8lo les interesaba la instanténea
magnificencia del acto ffinebre. La perpetuacifén de la pompa y del es
fuerzo realizado en tal empresa "para comin y perpetua memoria" era
la coronacién ideal a su vanidosa necesidad de autosatisfaccién. De
este modo surgen las "descripciones" o "libros de exeguias", opfliscu-

los laudatorios en los gue "con un centdn de apretados conceptos ex-
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presados con férmulas estereotipadas" (6) se da detallada cuenta de
todo el desarrollo de las solemnes exeguias. Desde un punto de vista
documental las descripciones son particularmente interesantes. Junto
al texto Integro de los sermones pronunciados en los servicios reli-
giosos, suele aparecer (en prosa o verso) detallada descripcidn de

la obra tumularia. Las grandes ediciones acompafian un grabado de la
maquinaria instalada. Gracias a ello han llegado a nosotros innumera-
bles imf&genes de estas arquitectura efimeras montadas para el fugaz
esplendor de un sélo dia (7).

II. TUMULOS FUNERARIOS REGIOS EN MALAGA

II.1_LOS_PROMOTORES

II.l.a Cabildo catedralicio

Debemos a su iniciativa los tGmulos erigidos en las honras fQ
nebres de Carlos I (1558) y Felipe II (1598). Tras el pleitc de 1612
entre los cabildos regular y secular, la Ciudad acaparard la comiten
cia de este ﬁipo de encargos artisticos, guedando el Cabildo Catedral
encargado exclusivamente de la construccifn de tdmulos con ocasién
de los funerales por los obispos residentes, y ceremonias expiato-
rias tras algin tipo de calamidad pfiblica.

II.1.b E1 Municipio

Financiados con los fondos de propios, la Ciudad seria promo-
tora de la totalidad de los tidmulos regios erigidos entre 1621 y
1759. Las construcciones se insertaban dentro del programa de honras
y lutos oficiales. Una comisién de regidores "la comisifn de honras
fiinebres y lutos", seri la encargada de dirigir todo el procesc de
fabricacién del tiimulo, supervisando e incluso alterando los proyec-

tos de los mismos.

II.l.c Otras Instituciones

S6lo a finales del siglo XVIII aparecerdn como comitentes
otras instituciones malaguefias, bien de carédcter privado o semi-pd
blico. Asi por ejemplo, en 1789 el Nimero de Escribanos y Procurado-
res erigif a sus expensas un tdmulo en los funerales de Carles III
gue se desarrcllaron en la iglesia conventual de las religiosas agus

tinas (8).

IT1.2 LA ADJUDICACION DE_LAS OBRAS

1I.2.a Designacifn directa
Serd la forma elegida por la institucién eclesifstica en la
segunda mitad del siglo XVI. El cliente designabé de motu propic el

tracista y el ejecutor del tidmulo. En el casc catedralicio, tal deci
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s5ién era tomada por el Mayordomo de Fabrica, guien hacfa recaer la
misma en el Maestro Mayor (de arquitectura o carpinterfa), entendién
dose gque tal trabajo correspondia a las obligaciones inherentes a su
oficio.

El procedimiento caeri en desuso a lo largo del siglo XVII.
De nuevo serd puesto en prictica en las exequias de Carlos III (1789).
En ellas, el Nimero de Escribanos y Procuradores hizo recaer sobre
el arquitecto Jos& Martin de Aldehuela (1719-1802) la designacifn co
mo tracista del tfmulc que costed en la iglesia de las agustinas (9).

II1.2.b Subasta

Consiste en la adjudicacifn a la baja de la f&brica del tamu-
lo conforme a una planta y condiciones (nicamente pregonadas. El sis
tema fue puesto en préctica una sola vez por el Cabildo Municipal,

en 1621, con motivo de los funerales de Felipe III.

CUADRO II LICITACIONES PARA LA CONSTRUCCION DEL TUMULO DE FELIPE IIT

Maestro Oficio Vecindad Puja

Diego de Navas Entallador Granada 700 ducados
Lucas de Aldana Carpintero Milaga 600 ducados
Juan de Lara Carpintero Midlaga 550 ducados
Martin de Angulo Carpintero Mélaga 540 ducados
Juan de Lara Carpintero Milaga 530 ducados
Lucas Pé&rez Carpintero Milaga 500 ducados
Sebastifn Vigente Carpintero Milaga 490 ducados
Juan de Lara Carpintero Milaga 450 ducados

Las desventajas de este sistema eran evidentes. S5i bien en un
primer momentc y desde un punto de vista econfmico tal rebaja podia
suponer para el cliente un beneficio, a la larga la calidad de la fa
brica y la rigueza de los materiales en ella empleados guedaban siem
pre muy resentidas, dado gue los maestros necesitados de trabajo, re
bajaban sus pujas con la voluntad de obtener la subasta, sin conocer
muchas veces la posibilidad o no de ejecutar correctamente la obra

al precio ofrecido.

IT.2.c El concurso piblico de proyectos

Serd el método de contratacifSn mds empleado en Mdlaga. Una vez
establecidas las bases de la obra por parte del cliente ¢ promotor,
quedaba abierto un plazo de presentacién de trazas por parte de los

interesados. El fallo hablfia de ajustarse no s6lo a la calidad artis-
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tica del proyecto, sino también a su relacifén econbmica y posibilida
des de ejecucidn en un tiempo limitado previamente establecido (15 6
20 dias}. Este tipo de adjudicacisn fue el empleado por el concejo
municipal malaguefic en 1665, 1689, 1700, 1713, 1724, 1746 y 1759.

II1.3 LAS_CONDICIONES CONTRACTUALES

Las propias caracteristicas provisionales de estas obras ha-
cia gue la realizacidn material de las mismas hubiera de sujetarse
en ciertos aspectos a una reglamentacidn propia altamente singulari-
zada, en la gue se basardn los compromisos legales entre promotores

y artistas.

Una vez aprobada y/o elegida la planta ganadora, y tras esta-
blecer el comitente las condiciones particulares y las alteraciones
iconogrificas oportunas, se procedia a la obligacidén contractual del
otorgante para con el cliente y viseversa. Si bien los archivos mala
guefios han sido parcos en ofrecernos imdgenes de los tiimulos, en cam
bie han arrojgdo gran cantidad de decumentacidn literaria sobre la
fabrica de los mismos en forma de contratos, condiciones, memoriales,
cartas de pago, etc. Esta circunstancia nos ha permitido identificar
la practica totalidad de los tracistas y ejecutores de estas arquitec

turas.

Para la construccién el cliente habla de entregar al otorgan-
te la madera necesaria, evaluada por &ste, con la obligacidn de "aca
uando las dichas onrras debolber la madera gue estuviera buena a sus
duefios pagando la gue faltare y su desperdicioc por su justo valor"
(10) . Junto a elle, también habian de ser costeados por el cliente
"la bayeta gue fuesse necesaria para vestir al tdmulo" (11) y por su
puesto la cera, para cuya contrata se segquia el sistema de subasta
(12).

Por su parte, el maestro se obligaba a poner de su cuenta:

"lienzo y figuras y oficiales y peones y tadec
lo necesario gue fuere menester para hacer y
acabar toda la dicha obra y ponerla en su per
feccidn.,.. y despuéds gue haya servido el di-
che tdmulo, el dicho maestro vuelva a desbara-
tar y escombrar y limpiar y sacar teda la ma-
dera" (13).

En su caso, la pintura y la imagineria gque hubiese de llevar
el timulo era contratada directamente por el otorgante con el perso-
nal especializado. Asi, por ejemplo, en 1621 Juan de Lara contrata a
Pedro Ferndndez del Villar, pintor; Alonso de Morales, pintor de ima
gineria y Pedro de Montesinos, tallista y pintor de imagineria, "para
hecer todas las imigenes y pinturas del tGmulo gue se ha de hacer en

la Iglesia Mayor" en 2000 rs. vn. (14). En 1645 Fernando de Herrera
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contrata con idéntico motivo a Alonso de Morales, maestro de pintura
vecino de Milaga (15), y el 1665 Gerfnimo GSmez Hermosilla hace lo
propio con Damidn Francisco, maestro pintor y Joseph Flores, borda-
dor (16).

La forma de pago, generalmente en metilico, prevela tres pla-
zos de emtrega; uno primerc a la firma del contrateo, un segundo abo-
no en el momento de terminacidén de la obra, y el resto "se 'le ha de
satisfacer e pagar despues de acabado dicho tumulo y entregada la ma
dera que se le dieren y cumplido con lo demas que le toca" (17).

IIT. PRIMEROS EJEMPLOS DE ARQUITECTURA FUNERARIA EFIMERA EN
MALAGA.

Como deciamos, con anterioridad a 1558 no hemos documentado
en nuestra ciudad la construccién de tdmulo funerario alguno. Tan
tardia aparicidn de este tipo de manifestaciones efimeras podria ex-
plicarse de una parte por la inexistencia de una tradicidn medieval
cristiana en M&laga; de otra, a causa de la falta de un adecuado ar-
gquitecto (con cardcter estable) capaz de delinear y hacer construir
la traza de estos tdmulos. Al mismo tiempo, la ausencia de un holgado
templo donde poder desarrollar con cierta comodidad estas construccio

nes, pudiera ser otro factor negativo a considerar en la cuestidn.

La reanudacifn de la obra de la Catedral nueva, con la consi-
guiente plantilla de artistas profesionales que una obra de estas ca
racteristicas lleva anexa, tal vez transmitié al Cabildo la suficien
te confianza como para ordenar la construccifn del tdmulo funerario
de Carlos I. Hasta ese momento, las honras y pompas finebres habian
sido "solucionadas" con la instalacibén, en forma m&s o menos provi-
sional, de un catafalco construido a partir de materiales y objetos
de culto reutilizados para este fin. Tal sucedié, por ejmplo, en el
catafalco levantado en los funerales de la reina Marfa (1545), cons-—
truido a partir de "los brocados, paneles con armas reales, la cruz

de oro y las dos coronas gue tiene hoy esta Santa Iglesia" (18).

La fébrica del timulo guedd encargada a Diego de Vergara,
Maestro Mayor de la Obra de la Catedral, a guien en noviembre de
1558 se le abonan cinco ducades "por la direccifn de los trabajos
del tdmulo" (19). Estimamos que este pago debid de ser una recompen-
sa o gratificacidén del Cabildo por la habilidad y celo profesional
del maestro en la ejecucidén del tdmulo, gue le habria sido encargado

como una obligacién mds de su empleo.

La forma del tdmulo no ha llegado hasta nosotros. Tampoco des

cripcién literaria alguna. Sus dimensiones, no obstante, debieron
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ser mds que regulares, toda vez gue para su iluminacién se emplearon
mil guinientas hachas de cera tefiida de negro que fueron costeadas

por la ciudad (20).

III.2 El1 TUMULO DE FELIPE II

La intencifin del Cabildo catedralicio de lograr un mayor es-—
plendor para las ceremonias finebres regias, explicaria gque en 1598,
ante la muerte de Felipe II, recabase informacifén de su homSnimo me-
tropolitano granadino, sobre la pompa y el tiimulo gque en esa Iglesia
se construfa en tales acontecimientos (21). Estas instrucciones pro-
venientes de la ciudad de la Alhambra, inducirian an Cabildo malague
fio a ordenar y tipificar la decoracién tanto del templo como del ti-
mulo, especificando gue:

"se hagan muchos escudos de papel y pergamino
y en ellos se pintasen las armas gque parecie-
se a los comisionades que estdn nombrados pa-
ra ello,y gque se pinten asimismo dos escudeos
grandes para las paredes gue cierran las dos
naves colaterales gue estdn en proporcidn con
los gue estdn entallados en las puertas del
crucero" (22).

La direccifn de los trabajos fue encomendada a Lope de Alva-
rado, Maestro Mayor de CarpinterlIa de la Iglesia Catedral. En 19 de
noviembre eleva splica al Cabildo reclamando su liguidacién "por el
trabajo que habia tenido por la traza e industria que didé para el tid
mulo del rey nuestro sefior" (23). Aungue no poseemos imagen alguna
de la miquina, si sabemos que toda ella aparecfa recubierta de jero-
glificos "sobre la vida y virtudes del rey", ejecutadas por el maes-
tro Luis Martinez de Harc y de Lapessa, a guien se le abonan cuatro
fanegas de trigo por su trabajo (24).

IV. PEDRO DIAZ DE PALACIOS Y EL TUMULC FUNERARIO DE FELIPE III

El 8 de abril de 1621, era conccida oficialmente en Milaga,
la noticia de la muerte del rey Felipe III. Inmediatamente la ciudad
tomS5 las disposiciones acostumbradas sobre lutos oficiales, contac-
tando con el cabildo eclesidstico a fin de fijar fecha y regular el
ceremonial a desarrollar en las solemnes exeguias (25). Pieza funda-
mental de esta pompa era la construccidn del tdmulo funerario. A tal
efecto se dispuso una comisién formada por los regidores don Juan
Arias del Castillo y don Alonsc de Rivera Villalba (26). Esta comi-
sidn requirib del Maestro Mayor de la Obra de la Catedral, Ingeniero
de la del Muelle y Maestro de F&bricas Menores del Obispado, Pedro
Diaz de Palacios (c.1540-1636), la planta y montea del tdmulo, asi

como las condiciones para su ejecucién (27).
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Palacios, de sblida formacidn clasicista adquirida a través
de sus afios de trabajo en el Pais Vasco y Cantabria, y matizada enri
quecedoramente en su etapa sevillana como Maestro Mayor del Arzobis-
pado, concibié un tdmulo (L&m.I) de clara valoracién arguitectdnica
com amplias raices renacentistas. Ello era consecuencia del lenguaje
tanto constructivo como ornamental, que habia aprendido de los tra-
tadistas italianos del siglo XVI, especialmente de Serlio y Palladio.
Este desarrollo romanista habia sido definido ya por el mismo Palacios
en 1581 al disefiar los retablos mayores de Regina Angelorum y de
Santa Maria de las Duefias de Sevilla, y que en opinién del profesor
Palomero supondrdn la introduccidn del retablo romanista en Andalu-
cfa, cuando precisamente hacfa mds de veinte afios que tal lenguaje
era conocido en Castilla (28).

Tomando como base estos postulados estéticos, Diaz de Palacios
delined un tdmulo cuadrado, compuesto por tres cuerpos decrecientes
en altura, actuando el dltimo a modo de templete sobre el intercolunm
nio central de los otros dos. Dichos cuerpos se ajustaban a la solu-
cidn vitrubiana de los Srdenes: dbrico-jonico-corintio. Solucidn de
la que Diaz de Palacios venia haciendo uso desde 1586 en su proyecto
de retablo mayor para la iglesia parroguial de Cortegana (Huelva)
{29). Otros elementos de raiz romanista, como el cajeado del tercio
superior de los intercolumnios del primer cuerpo, el uso de la balaus
trada como nexo de unifén de los diferentes pisos o la revalorizacidn
del intercolumnio central (donde el significado simb&lico es mis ele
vado) mediante el frontén triangular roto, respondia a la tipologia
desarrollada por Palacios en Sevilla. Su mismo ritmo compositivo
b-B/a-R-a/B-b, habia sido ya "utilizado" por el maestro cuarenta
afios antes, en el retablo de Ntra. Sra. del Cister del monasterioc de

Nuestra Seficra de las Dueflas (Sevilla) (30).

De noventa y nueve pies y medio de altura (incluyendo el rema
te), tenia de superficie 15 1/4 pies de lado, siguiendo la proporcién
clésica segln la cual la altura debia ser seis veces y media la an-
chura del edificio. Asentados sobre un telar de madera "muy bien tra-
bajado e muy bien labrado", se disponian los tres cuerpos de su alza
do.

Il primero estaba compuesto de "ocho columnas, dandoles de
qrueso a cada una dos pies y medio y de alto con su basa y capitel
veinte y dos pies... y han de ser de orden ddrico y encima su corni-
samiento dérico". La altura de este primer cuerpo se establecia en
treinta y dos pies, de los cuales 22 correspondian a las columnas
con sus capiteles, 5 de arquitrabe, friso y cornisa y otros 5 al an-

tepecho balaustrado (31).
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El segundo cuerpo constaba, asimismo, de "ocho columnas de or
den j6nica con todo su cornisamiento, arquitrabe, friso y cornisa".
En el centroc se disponia sobre un podium "una urna muy bien ordenada
a donde se ha de poner y asentar la tumba con su corona". La altura
de este segundo piso era de 22 pies y medioc, 16 3/4 para las colum-
nas con capiteles y arguitrabe, 2 pies y medio para el friso y cor-

nisa y 3 1/4 para la balaustrada (32).

El tercer y fltimo cuerpo habia de ser de orden corintio, con
arquitrabe, friso y cornisa con sus canes. Su superficie quedaria
reducida a la mitad de la ocupada por los cuerpos inferiores. Cuatro
columnas de trece pies de altura apeaban la media naranja ochavada

que remataba el tdmulo.

Dado el lugar elegido para su colocacibén dentro de la Catedra
malaguena (entre el altar mayor y el coro), el tidmulo habia de lle-
var dos caras principales, una hacia cada recinte. Para wvalorar tal
circunstancia, el programa decorativo (gque en un principio estaba
previsto exclusivamente para el frente) hubo de ser dividido, dispo-
niéndose las imdgenes alegbricas de dos en dos y no cuatro alineadas,
como en la traza se contenia. A fin de facilitar el paso entre ambas
piezas, Dias de Palacios hubo de concebir el intercolumnic central
como una verdadera puerta a través de la cual pasarian procedgional-
mente los capitulares durante las honras, para acceder al altar ma-
yor desde el corc. De esta manera la arquitectura tendria una doble
interpretacién, monumento a la majestad del monarca difunto y sopor-
te material de la muerte cristiana a-través-de-la-cual se accede a

la gternidad (altar).

El programa iconogrifico propuesto por Palacios en su traza,
seria profundamente alteradc por la comisién de regidores. Dicha tra
za disponia en el primer cuerpo las imigenes de la Fe, el Rey, la
Reina y la Esperanza. El segundo piso presentaria las del Espiritu

Justo, el Espiritu Pacifico y dos reyes de armas.

El programa gue definitivamente fue llevado a cabo, aparece
en la representacidén de las wvirtudes teclogales y cardinales "sInte-
sis del gobernante y caballero cristiano". Esta inclusidn de las wvir-
tudes en los programas deccrativos de los monumentos funerarios no
es exclusivo de la Edad Moderna. En plenc Medicevo se habia desarro-
llado similar programa en el sepulcro de San Pedro Martir (1338), vy
posteriormente en los monumentos funerarios de los papas Juan XXII,
Sixto IV e Inocencioc VIII. En un segundo momento este tipo de repre-
sentaciones pasaria a Francia (tdmulo de Luis XII), donde tal vez
llegara a ser conocide por Calvete de la Estrella, guien lo aplicé

al monumento funerario levantado de 1558 a la memoria de Carlos I en
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la iglesia de San Benito de Valladolid, cuya estampa serfa ampliamen
te difundida en la época (33).

El pliego de condiciones para las pujas por la f&brica, esta-
blecia fuesen doce las imdgenes a representar. En cada una de las es
gquinas del primer cuerpo habrian de situarse sendos reyes de armas
con los cuatro arbolorios reales, esto es, las armas de Castilla,
AragSn, Austria y Borgofia, representando las cuatro herencias gue ha
bian dado lugar al reino de Felipe III. Los pedestales delante de las
columnas centrales eran ocupados por la Fe y la Esperanza (lado del
coro) y la Verdad y la Caridad (lado del altar mayor).

La Fe aparecia representada segln la iconografia italiana "mu
jer vestida de blanco en la mano izquierda la cruz y en la derecha el
cdliz" (34). Aunada con ella la Esperanza ya gque, "la speranza chris
tiana & fondata nelle fede" (35). En la otra cara la Caridad (la ter-
cera virtud teologal), y la Verdad, rodeando de esta manera el cata-
falco fldnebre. E1 Rey a través de las virtudes y la verdad habfa lle
gado a triunfar sobre la muerte, consiguiendo la inmortalidad dinds-

tica.

El segundo cuerpo mostraba idéntica disposicién al primero,
si bien los reyes de armas habian sido sustituidos por sendos cande-
labros. En el lado del coro se dispondrian las im&genes de la Justi-
cia y la Misericordia (complemento ideal de aguella). La Justicia
aparecia representada por sus conocidos atributos, mano derecha blan
diendo una espada desnuda y en la izguierda una balanza con la gque
pesa (36). Por su parte la Misericordia seria sustituida en el dlti-
mo momento por la representacifn de la s&ptima bienaventuranza, el
ser pacifico. A través de Ripa, DIez de Palacios la expresd como una
mujer sosteniendo un ramo de olivo en las manos, si bien eliminaba
el atributo del yelmo roto (37). Felipe III habia sido el prototipo
de monarca pacifico y antibelicista, "mé&ximo exponente de la genera-
cidn pacifista que se extinguidé al doblar el primer cuarto del siglo
XVII" (38).

El tema de la muerte, fundamental en este tipo de construccig
nes, aparece representado a través del esqueleto portador de la gua-
dafia. De esta manera, el espectador quedaba perfectamente advertido
de su poder (guadana) y de las consecuencias del mismo (esqueleto)
al cual ni aln el mis elevado de los humanos (el rey) podia escapar-

5.

El remate del tfimulo seria igualmente alterado por los capitu
lares. En lugar del escudo o tarja con las armas reales, "se habfa
de poner una pirdmide muy bien ordenada, del ancho y del alto gque el

maestro ordenare, y encima de la dicha pir&mide se ha de poner una
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bola redonda, grande de color dorado, y encima un dguila muy bien he
cha, con muche primor, como conviene al caso" (39). Felipe III, rey
triunfante, poseedor de la gloria eterna, elevaba su poder y el de
su dinastfa (dguila) m&s alld del mundo y més alld de la muerte. De
esta forma se hacla efectiva, una vez mis, la mixima de la Casa de

Habsburgo: Austria est Imperare Orbi Universo.

En cada una de las esquinas, tanto del primerc como del segun
do cuerpo, se disponian sendas banderas de tafetén negro con las ar-
mas reales, para la iluminacién del t@mulo se contratarian 500 ha-
chas de cera negra a Salvador de LaCanal, cererc vecino de Milaga
(40) . Los ciriocs se colocarcon en "plas de hierro" a lo largo de toda
la estructura, bordedndola. Alrededor de la media naranja aparecian
candeleros de madera redondos, capaces de albergar cada uno cinco ve
las. La luz, cuya artificiosidad atraia fuertemente a los hombres
del barroco era elemento basico para el &xito visual de estos solem-
nes aparatos. "El espectador no podia encontrar mds maravilla. El
mundo emblemitico de las mdguinas laudatorias, de las arquitecturas
ficticias en la noche hecha dia cobraba una superrealidad metafisica

y lirica, un cardcter radicalmente onirico" (41).

V. EL TUMULC DE ISABEL DE BORBON

La muerte en octubre de 1644 de la reina Isabel, esposa de Fe
lipe IV, provocd de nuevo la puesta en marcha del dispositivo de los
lutos y honras finebres, efectufindose pregones plblicos al objeto de
que los artifices interesados aportasen plantas y condiciones para
la f&brica del tdmulo. En Cabildo de 21 de octubre se visualizaron
un buen nimero de proyectos, acorddndose "elexir la gue mas conbinie
re para gue lo bayan hagiendo en la mayor brevedad gque el caso pide"
(42).

En el concurso de trazas resultd elegido el proyecto presenta
do por Fernando de Herrera, maestro de escultor y carpintero vecino
de Milaga, rematandcse la obra en 37.188 rs.vn. (43). Aungue descong
cemos la forma exacta del mismo, sI al menos poseemos una escueta
descripcidn literaria gracias al contrato para su ejecucién. En el

mismo se especificaba gue:

"el dicho tudmulc ha de ser de altura de cator
ce waras, con cuatro cuerpos de altura y del
primerc al alto van disminuyendo segdn su pro
porcidn come lo pide la traza y ley de buena
obra el cual se va a disponer wvistiéndele de
limas de pinturas con sus columnas de madera
por tedas sus cuatro partes y en las cuatro
fachadas se han de poner cuatro Reyes de Ar-—
mas. ¥ las figuras de la muerte en el primer
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piso, ¥y en el segundo la tumba con su palmera
¥ en el terceroc la fama y en el cuartoc la Fe"
(44) .

En 10 de noviembre se remataron las pinturas a favor de Alon-
so de Morales en 1152 rs.vn. Cinco dias despué&s debfa estar el tdmu-
lo précticamente levantado, toda vez que se persona en la Catedral
Pablo VAdzgquez de Aguilar del Concejo de S.M. y Juez Particular de
Propios, PSsitos, Arbitrio y Rentas de la ciudad "a ver lo levantado
del tdmulo", encontrdndolo en todo ajustado a las condiciones con-

tractuales y procediendo a su ligquidacién (45).

VI. EL TUMULO DE BALTASAR CARLOS: LA DECADENCIA DEL GENERO EN
MALAGA (1646)

En plena crisis econSmica, social e institucional, la muerte
del principe de Asturias, Baltasar Carlos "la esperanza de Espafia y
de la dinastifa" (46), supondria el fin de muchas falsas ilusiones y
expectativas creadas en torno a su perscna. Estas circunstancias,
unidas a la delicada situvacidn econbmica del Cabildo malaguefio, moti
varia gue las honras estuviesen, ante todo, presididas por el simbo-
lo de la austeridad. En efecto, frente a los 37.188 rs.vn. gastados
en el tdmulo de la reina Isabel, en el del principe tan s&lo se in-
vertirdn 7.700 que posteriormente se verian acrecentados en otros
2.200 a causa de los cambios y modificaciones que en la planta intro
dujo la comisidn de honras. En 30 de octubre la ciudad acordaba:
"se publigqusn el dfia domingo gue se cuentan
cuatro de novienbre benidero las condiciones
para la fédbrica del tdmulo, y que ello se sal
ga del combento de Nuestra Sefiora de las Mer-
cedes a caballo como se acostumbra a semejan-
tes publicaciones con vos de pregonerc el
gual pregdn en la forma gue se hordenare y
gque todos los caualleros Regidores y Jurados
y demas ministros no falten a la dicha publi-
cacidén so pena de 20 ducados (47).
Presentadas diferentes plantas por diversos maestros y oficia
les, fue elegida "una de las que escriuid" Cristébal de Medina, Maes
tro de Carpinteria y de las Fibricas Menores del Obispado. Este deli
ned un tdmulo de planta cuadrada (Lim. IT) con doce varas de superfi
cie y treinta de alto "dispuesta y apuntada con graduacién en tres
campos con los capiteles" (48). El primer cuerpo estaba formado por
una plataforma escalonada con siete peldafios, en la gue se disponfa
una apretada candeleria. En el centro, un vano adintelado cegado (si
mulando una puerta) apeado sobre sendos estipites imbricados. Todo
el conjunto se elevaba sobre un pedestal corridc a modo de primer es

calén, decorado con calaveras, huesos entrecruzados y tarjas con el
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perfil de la Alcazaba.

El segundo cuerpo aparecia sostenido por cuatro columnas corin
tias estriadas, con sus capiteles, elevadas dos a dos sobre sendas
basas decoradas con el perfil del castillo de la ciudad. Su entabla-
mento corrido aparecia decorado con calaveras. En el centro, enmarca
do por baquetones rectos, se disponia un 6leo, la muerte (esgueleto)
cortando con una hoz un joven brote vegetal. Baltasar Carlos, princi
pe adolescente en el gue se tenian depositadas no pocas esperanzas

en el pais, era arrancado a la muerte apenas abilerto a la vida.

El tercer cuerpo guedaba centralizado por un medio punto deco
rado en sus enjutas con calaveras y huesos entrecruzados. Bajo el ar
co se disponia el catafalco del joven principe. Este aparecia cubier
to con negro pafio sobre el que lucla el escudo real orladc por el co
llar de la Orden del Toisén de Oro. Sobre el pafio, una almohada sos-
tenfa una bandeja encima de la gque descansaba la corcna de principe
de Asturias (49), dignidad inherente a Baltasar Carlos desde 1632
(50). A ambos lados del catafalco, sendos blandones sobre candeleros
de madera. Encima de la cornisa se elevaba la cdpula apuntada, com-
pletamente rodeada de cirios y candeleros. Coronaba el tdmulo una
airosa figura femenina portando en sus manos sendos estandartes con

escudos reales.

E1 monumento, a pesar de todo, no debifé satisfacer completa-
mente a los sefiores capitulares. En pleno proceso de construccifn Me
dina se ve obligado por la comosién de honras a modificar la fabri-
ca. En un informe dirigide al Cabildo pocos dias mds tarde el mismo
Medina explica las reformas:

"execute guatro escaleras con sus pasamanos
de barandillas y sus luces encima y una vara
en contorne del dicho tudmule para gue pudie-
sen andar las religiones en la dicha fdbrica
y unos guatro altares para gue se dijesen mi-
sas con sus capillas y unas en anden de corre
dores en redonde con un altar gue se hizo pa-
ra gue descollara la tumba con tres gradas de
alto que con la trabazdén y fuerza que se afia-
did para gue se pudiese andar tode el dicho
tdmule fue necesario cortar mds de media de
la madera que era menegter” (51).

Aungue personalmente hayamos subrayado los aspectos pldasticos
vy simb&licos de estas manifestaciones, no podemos ignorar que las ar
quitecturas se insertaban en un contexto mucho mis amplio, tanto de
ceremonias religiosas como de actos civicos. No obstante, la impor-
tancia especifica que en estos afios tuvieron en Milaga dichas mani-
festaciones fue muy relativa, maxime si las comparamos con otros ac-

tos y celebraciones de "protectorado" municipal, como las visitas re
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gias, proclamaciones.y juras de los nuevos monarcas y muy especial-
mente las fiestas del Corpus Christi, cuyo fasto fue increment&ndose
paulatinamente en la ciudad durante la segunda mitad de la centuria
(52).

HONRAS FUNEBRES CORPUS PROCLAMACIONES
1621 163.350 38l1.140 235.000
1644 1,227.204 1.216.340 ————eee
1646 326.000 641.697 = —eeeeee
1665 759.000 1.130.942 1.683.000

Cuadro III. Balance de gastos municipales en diferentes solemni-
dades y fiestas pablicas.
Fuente: Elaboracién propia a partir de datos de la contabili

dad municipal.

Excepcién hecha de los funerales de Felipe IV, gue adquirie-
ron en toda Espafia un esplendor inusitado, a lo largo de toda la se-
gunda mitad del siglo XVII y primera del XVIII, fue progresivamente
disminuyendo el presupuesto municipal dedicado a las exequias reales.
Como consecuencia directa de ello, las arquitecturas levantadas para
tal menester disminuird&n gradualmente su importancia y riqueza, cir-
cunstancia que serd objeto de nuestra valoracifn en un préximo traba
jo qgue en la actualidad preparamos. Esta situacién llegaria a limi-
tes verdaderamente increibles ante los funerales de Carlos IIL
(1788), al decidir la Ciudad "hacerlos con la mayor economiIa posi-
ble", librando para la construccién del tdmulo la suma de 1.000 rs.
vn. (53). Ante la postura municipal, el Nmero de escribanos tomé co
mo suya la ereccién del timulo, cuya traza delinearia José Martin de
Aldehuela. Traza gue supondria la Gnica aportacién verdaderamente
original v de calidad en la historia de la arquitectura funeraria
efimera regia en Milaga durante el siglo XVIII.

171



(1)

(2

(3)
(4)

(5)

(6

n

(8)

(9)
(19)

(11)
(12)
{13)
(14)
(15)
(16)
(17)
(18}

{19}
(20)

(21)
{22)
(23)

(24)
{25)
(26)
(27)

172

NOTAS

BONET CORREA, A.: "Tumulos del emperador Carles V". Archive Espaficl de Arte,
n® 129, Madrid, 1960, pg. 65.

BATLLE Y PRAST, Luis: "El Rey Catdlico y la ciudad de Gerona". Anales del
Instituto de Estudios gerundenses. Gerona, 1952, Cit. apud Bonet: Tumulos...

GOMEZ MORENO, M.: Las dguilas del renacimiento espafiol. Madrid, 1947.

Una interesante coleccidn iconogrdfica de los tumulos levantades en las di-
versas ciudades espafioclas desde 1559 hasta 1819 aparece en Estampas. Cinco
siglos de imagen impresa. Ministerio de Cultura. Direccidn General de Bellas
Artes, Archivos y Bibliotecas. Subdireccidén General de Musess, Madrid, 1941,
pp. 102 a 114.

Para un exacto conocimiento de los innumerables aspectos, tanto técnicos co-

mo artfsticos y humanos gue presenta la fiesta y el ceremonial barroco, vide

BONET CORREA, A.: "La fiesta barroca como prdctica del poder", Diwan, n? 5/6.
Zaragoza, 1979, pp. 53-86.

BONET CORREA, A.: "La fiesta barroca como prdctica del peder". pg. 57. Un ma-

yor comentaric a estos opisculos aparece en GALLEGO, J.: Visidn y simbolos
de la pintura espafiola del siglo de Oro. Madrid, 1972, pp. 162-168.

Desgraciadamente, son muy escasos los ejemplares de este tipo de literatura
laudatoria editados en Mdlaga. Con im&genes no nos ha sido dada localizar
ninguno. Sdlo literarios conocemos hasta siete, editados entre 1692 y 1789,

Descripcidn del tumulc y pompa funeral gue a la memoria de nuestro Rey y Se-

fior Don Carlos Tercerc erigid el Nimero de Escribancs y Procuradores de esta

ciudad de Mdlaga. Mdlaga, 1788. XI pdgs.

Ibidem, pg. IV.

Archivo Municipal de Mdlaga (en adelante A.M.M.) Col. Escribania y Secreta-
ria del Cabildo. Leg. 24, fol. 215.

A.M.M. Col. Escribanfa y Secretaria del Cabildo. Leg. 24, fol. 216.

A.M.M. Col. Contadurfa Municipal. Leg. 75 s/p.

A.M.M, Col. Driginales de Reales Cédulas y Mandatos Reales. Tomo 42, fol. 229.
LLORDEN, Andrés (OSA): Pintores y doradores malaguefios. Avila, 1959, pg. 164.

A.M.M. Contaduria Munucipal. Leg. 73 s/p.
A.M.M. Contadurfa Municipal. Leg. 75 s/p.
A.M.M. Col. Secretaria y Escribania del Cabildo. Leg. 24, fol. 215.

Archivo Catedral de Mdlaga (en adelante A.C.M.} Col. Actas Capitulares, tomo
X, fol. 114.

A.C.M. Col. Contabilidad de Mesa Capitular. Afic 1558, s/p.

A.M.M. Col. Actas Capitulares, tomo 14, fol. 136 v. Cabildo de 26 de septiem
bre de 1598.

A.C.M. Col. Actas Capitulares, tomo XV, fol. 49 v,
A.C.M. Col. Actas Capitulares, tome XV, fol. 69.

A.C.M. Col. Actas Capitulares, tomo XV, fol, 75 v. Vide LLORDEN, A.: Esculta-
res y entalladores malaguefios. pg. 64.

A.C.M. Col. Actas Capitulares, tomo XV, fol. 69.
A.M.M. Col. Actas Capitulares, tomo 16 s/p.
A.M.M. Col. Originales de Reales Cédulas y Mandatos Reales, tomo 54, fol, 229.

A.M.M. Col. Originales de Reales Cédulas y Mandatcs Reales, tomo 54, fol.
230-233. El1 pliego de condicicnes fue transcrito por LLORDEN, A. (GSA) Arqui-
tectos y canteros malaguefios. Avila, 1962, pp. 67-70.




(28) PALOMERC PARAMO, J. M.: El retablo sevillano del renacimiento. Sevilla, 1983.

(29) PALOMERC PARAMO, J. M.: El retablo sevillanc del renacimiento, pg. 331.

{30) PALOMERO PARAMO, J. M.: El retablo sevillano del renacimiento, pg. 193.

{31) A.M.M. Col. Originales de Reales Cédulas y Mandatos Reales, tomo 54, fol. 234.

{32) Ibidem.

(33) ABELLA RUBID, J.J.: "El tuimulc de Carlos V en Valladolid". Boletin del Semi-
nario de Arte y Argueoclogfa, tomo XLIV, Valladolid, 1978, pp. 177-200.¢

{34) RIPA, C.: Iconologfa. Roma, 1603, pg. 149.
(35) Idem, pg. 149.

(36) Idem, pg. 188,

(37) Idem, pg. 40.

(38) COMELLAS, J.L.: Historia de Espafia moderna y contempordnea. Madrid, 1974,
pg. 212.

(39) A.M.M. Col. Originales de Reales Cé&dulas y Mandatos' Reales, tomo 54, fol. 232,
(40) A.M.M. Col. Contaduria Municipal. Leg. 75 s/p.

{41) BONET CORREA, A.:"La fiesta barroca como prdctica del poder". pg. 79.

(42) A.M.M. Col. Actas Capitulares, tomo 60, fol. 238 w.

(43) A.M.M, Honras por la muerte de la Reina Nuestra Sefiora. Luto de los regido-
res y jurados. Afio de 1644. (Ms) Col. Contaduria Municipal. Leg. 73.

(44) A.M.M. Col. Escribania y Secretaria del Cabildo. Leg. 22, fol. 268.

(45) A.M.M. Honras por la muerte de la Reina Nuestra Sefiora. Luto de los regido-
res y jurados. Ano de 1644. s/p.

(46) DOMINGUEZ ORTIZ, A,: Crisis y decadencia de los Austrias. Barcelons, 1969.

(47) A.M.M. Col. Originales de Reales Cédulas y Mandatos Reales, tomo 16, fol. 217.
{(4B) A.M.M. Col. Escribania y Secretarfa del Cabildo. Leg. 24, fol. 214.

{49) CADENAS Y VICENT, J.: Tratado de Genealogfa, Herdldica y Derecho Nebiliario.
Madrid, 1961, pg. 142.

(50) CADENAS Y VICENY, J.: Tratado de Genealofia, Herdldica y Derecho Nobiliario.
pg. 271.

(51} A.M.M. Col. Originales de Reales Cédulas y Mandatos Reales, tomo 16, fol.238.

(52) Agradezco a mi amigo el investigador y licenciade Francisce Javier Quintana
Toret su generosidad al facilitarme no sdlo los datos econdmicos de las fies
tas del Corpus, sino otras varias notas y noticias de interés para nuestro
trabajo.

(53) A.M.M. Col. Actas Capitulares, tomo 179, fol. 12B.

173



DOCUMENTO I

CONTRATO PARA LA CONSTRUCCION DEL TUMULO ERIGIDO EN LA S.I.C. DE MA-

LAGA POR EL CONCEJO MUNICIPAL DE LA CIUDAD CON MOTIVO DE LAS POMPAS

FUNEBRES EN MEMORIA DEL PRINCIFE DON BALTASAR CARLOS.

1646.

B.M.M. Col. Escribanfa y Secretarfa de Cabildo. Leg. 24, fol. 214.

La ciudad contra En la Ciudad de Malaga en veinte y seys dias del
Xpval de Medina mes de octubre de mill y seysc2. y seys afios an-
M2 de Carpintero te mi el S2 de Cauildoy testigos de yusso pare-

¢io Xpval de Medina Maestro de Carpintero de es-

ta Ciudad a guien doy fe? conosco Y Dijo gue por

gquanto esta Ciudad, Justicia y Regimiento ha
acordado se haga un tumulo en la Yglesia Cathedral della Para las on
rras y ebsegquias gue se han de hager por la dicha Ciudad a la muerte
del Serenisimo Principe Don Baltasar Carlos nuestro sefior y para
ello por mandato de los Caballeros regidores Franco. De Leyha Norie-
ga Don Franco. dela Cueba benavides diputados nombrades para el di-
cho efecto sehan hecho diferentes plantas por diferentes Maestros y
Oficiales para la fabrica del dicho tumulc y todas se an bisto por
la dicha ciudad en el cabildo gue hiso oy dia de la fecha de esta y
de ellas se eligio la gue es otorgante e hisoc para gue de conforme a
ella y la disposicion y traga gue tiene se haga el dicho tumulo el
cual se asento y congerto con el otorgante en el pregio y con las
condiciones siguientes.

Primeramente con condicion gue el dicho tumulo lo a de hacer
el otorgante segun y en la forma en gue esta figurado en la dicha
planta g por mandato de la dicha Ciudad se rubrico por el presente
escribane publico el gual a de tener doce baras en cuadro y treynta
de alto segun leos punto y medidas gque en la dicha planta se dispone
y apunta con graduacion en tres campos con los capiteles y con condi
cion gue el costo ¥y costa gue tuviere el dicho tumule de manufactura
pintura y materiales Banderas y Flamulas, figuras candeleros ¥y hache
ros ¥y lo demas necesarioc gue se regiere su adorno comc esta signifi-
cado en la dicha planta a de ser por cuenta del otorgante y soclo le
a de dar y entregar la dicha ciudad y Caballercs Diputados la Bayeta
gue fuere necesario para bestir el dicho tumuleo en las partes de gue
necessiatare y stubieren sin pintura con calidad gue si las dichas
Bayetas gue sean de poner por la dicha Ciudad en el dicho tumulo tu-
bieren alguna perdida o menoscabo mas del gue se dexa entender de lo
gque an de servirleo a de pagar y satisfacer el otorgante descontando-
se del precio gque se le a de dar y pagar por la dicha fabrica.

pue la madera que fuere necesario para el diche tumulo se lea
de entregar al otorgante por su cuenta como lo tiene cfrecico Don Ma
rin de la Zesse Jiron Margues de Casares Corregidor y Gouernador de
las armas de esta Ciudad y despues de acavar las dichas onrras debol
ber el otorgante la madera gue estubiere buena a sus duefios pagando
la gque faltare y su desperdigio por su justo valor.

Que el otorgante a de dar acavado el dicho tumule con toda
perfeccion en la forma gque dicha planta dispone y muestra a vista de
oficiales gue lo entiendan dentro de beynte dias gue se an de contar
desde el en gue por la dicha Ciudad y cavalleros Diputados se le
entregaren quatro mill reales con gque se le a de socorrer adelanta-
dos por guenta del pregio en gue esta concertado y si no lo daren
puedan buscar a otros maestros gue lo hagan y porlo gque mas costare
y dinero g hubieren regiuide por esta ragonn dafies, costtas e yntere
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sses se le pueda executar y apremien a la paga y para su liguidacion
sea bastante prueba el juramento de la parte de la dicha ciudad en
gue an de guedar y gueda defirido y desisario sin otra prueba aungue
el derecho lo pida.

¥ con condigion gue por el dicho costo y costa gue a de tener
y tubiere el dicho tumulo se le an de dar y pagar por esta ciudad
sietecientos ducados gue es el precio en gue esta congertado a toda
costa con las obras condigiones de los gquales se an de baxar los di-
chos quattro mill reales gue se le an de dar adelanttades ¥y lo rres
tante se le a de satisfacer y pagar despues de acabado el dicho tumi
lo y entragada la madera y bayeta gue se le dieren y cumplide con lo
demas gque le toca.

y condigion g la gera de que se a de adornar el dicho tumulo
¥y se gastare en el a de ser por gt2. de dicha ciudad y todo lo de
mas derefirdo en las condiciones antes desta por guenta de esta or-
den segun y en la forma que en ella se refiere.

Y poniendo en efecto lo susc dicho con fe(ilegible) por berda
deros otorga gue se cobliga en favor de la dicha Ciudad Justicia y Re
gimiento della y Caualleros Diputados de hager y cumplir el diche tu
muleo en la forma referida a su costa en el dicho pregio de los diches
setecientos ducados pagados en dicha fecha con las calidades y condi
giones referidas en esta scriptura que se obliga a cumplir en todoéé
mo er ellas se contiene sin que por ninguna causa pueda pedir ningun
ynteres ni agravio ni engafio ni oydo en juigiec fuera del y para que
lo cumplira obligo su persona y bienes avidos y por auer. Dic su po-
der cumplide a las justicgias y jueces de S5u Magestad de gualguiera
partes gue sean para que a elle le apremien come por sentencgia pasa-
da en cossa juzgada renuncio las leyes y fueros y derechos de su fa-
vor ¥y la general y assi lo otorgo y firmo ante testigos a su ruego
por q dijo no sauer escribir siendo presente Sebastian de Zambrana
Molina Pedro de Ortega y Salbador de Aguilar portercs del Cabildoe.

DOCUMENTO II

REFORMAS EN EL TUMULO FUNERARIO PARA LAS HONRAS POR EL PRINCIPE BAL-

TASAR CARLOS.

1646.

A.M.M. Cel. Originales de Reales Cédulas y Mandatos Reales. Tomo XV,
fol. 238B.

Christoual de Medina maestro de Carpinteria ¥ vecine desta
Ciudad, por guanto me ordenaren variasse en el dicho tumulo unas
costas ¥ gasto de lo g era mi obligacion ofreciendo se me pagaria
con gue no pude excussar el hacerle y serbirleo execute guatro escale-
ras con sus pasamancs de barandillas y sus luces encima Y una vara,
en contorno del dicho tumulo para gue pudiessen andar las religiones
en la dicha fabrica y unocs guatro altares para que se dixessen missas
con sus capillas y unas un anden de corredores en redondo con un al-
tar g se hiso para g descellara la tumba de tres gradas de alte qué
con la trabason y fuerza que se afladioc para gue se pudiese andar to-
do el dicho tumulo fue negesario cortar mas de media de la madera
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gue era menester g si todo se viniesse de ajustar al costo que me ha
tenido la dicha vbra demandaria montara sin mas trabajos mas de 200
ducados y por que de la grandega de V.S5. no se puede esperar gue
gquien ha serbido con la puntualidad gue yo lo he heche y tam a satis-
facsion de todos generalmente gue he perdido en la obra siendo pobre
y desseando en todo menester lo que debo reconoger y serbir a V.S.

en las fiestas que se ofregen como lo hige en la fiesta del Santisi-
mo Sacramento deste anic y lo centinuare siempre.

A V.S. supplica mande se me paguen los dichos gastos referi-
does y notorios a los dichos sefiores gue cen la planta gue por esta
petigion presenta reconcceran y yo guedare premiado en aver serbido
a V.5. pido justamente.

¥pval de Medina.

Se le libraron 1000 reales.
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Lamina L.- Pedro Diaz de Palacios: Tamulo funerario de Felipe III (1621).
Archivo Municipal de Malaga.
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Lamina I1.- Cristébal de Medina: Tdmulo funerario del principe Baltasar Carlos (1646).
Archivo Municipal de Malaga.
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