VARIACIONES PARA UNA DIDACTICA DE LA HISTORIA DEL ARTE EN LA EDUCA-
CION GENERAL BASICA.

CARMEN BLANCO

La necesidad de introducir la Historia del Arte en la Escuela
viene de lejos. Muchas de las justificaciones gue se daban por ejem-—

plo a principios de siglo siguen afin estando vigentes:

a.- Estudiar en la escuela el patrimonio artistico comiin con-

lleva procesos de identificacién que garantizan en un futuro su sal-

vaguardia.
b.- Aproximar al nifio a nuestra historia del arte contribuye
a hacerle consciente de la identidad de un pueblo y, por lo tanto,

de sus rasgos diferenciales.

¢.- Proporcionarle bases "de lectura" de una obra de arte es
acercarle a sus propios bienes culturales y, en consecuencia, incre-

menta su capacidad de disfrute (1).

Todas estas razones y otras més se pueden colegir de la lectu
ra reposada de algunos estudiosos del pasado. Hoy, adem&s, entende-

mos que la historia del arte puede desempefiar un papel clave, en re-

lacién con la adecuacifn diddctica y la sicologia evolutiva, en el

desarrollo del aprendizaje. Partiremos, pues, de lo que el nific hace

(expresién plistica), observa, y en dbnde se mueve. Pero primero es
precisc deshacer, una vez mis, un malentendido: hacer pintura no es
lo mismo gue saber historia de la pintura. Ensefiar a hacer es una co
sa y reflexionar sobre lo gue los artistas han hecho, otra distinta.

La historia del arte es una disciplina hist8rica que trabaja con

imdgenes lo que permite, a través de la observacién directa, compren
der mejor el concepto de tiempo histérico.

I. LA ENSENANZA EN LA HISTORIA DEL ARTE HASTA LOS 11 AROS.

La abstraccibn, caracteristica de los primeros dibujos infan-
tiles, irad dejando paso paulatinamente a ciertos modos figurativos
de representacidn. Abstraccién y figuracién se presentan, pues, como
dos polos fundamentales, tantoc en la prdctica infantil como en la

‘historia del arte. No se trata de comparar cosas evidentemente dis-
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tintas, pero si seria interesante que el profesor reflexionase sobre

los siguientes aspectos:

- La historia del arte se abre con la prehistoria; en ella
abstraccidn y figuracidn se dan conjuntamente (pinturas de Altamira,
figurativas, y de la Graja, abstractas, por poner sclamente dos ejem

plos).

- Tanto la abstraccién como la figuracidn nos ofrecen grada-
ciones y matices (naturalismo, idealismo, expresionismo, neofigura-

cién, surrealismo...).

- Desde la prehistoria hasta el gb6tico, figuracién y abstrac-
cifén conviven; durante el Renacimiento y el siglo XIX triunfa la fi-

guracién; en el siglo XX vuelven a darse conjuntamente.

Otras convenciones como "la perspectiva ideogrdfica" (el per-
sonaje de mayor tamafio representa mayor autoridad) o la "visidn en
rayos X", se dan tanto en el dibujo infantil como en el arte de Egip
to, Mesopotamia, en el Romdnico, etc. (VEase la Ilustracidn ne 1).

I.2 LO QUE EL NINO "OBSERVA" EN EL_AULA_Y_EN_OTROS_LUGARES:

R

En nuestros dias parece ser ya practica habitual, en preesco-
lar, colocar junto al perchero de cada nifio su propia fotografia; en
otros casos, se utiliza la pared come lugar de exposicidn permanente
de esos retratos. Con ello el nifo no s6loc se reconoce y reconoce a
los demis, o, lo que es igual, no sblo se generan procesos de autoa-

firmacidn y conciencia de si mismo, sino que adquiere hibitos per-

ceptivos de familiarizacién con la fotografia gue se reforzardn en
la realidad externa con el transcurso de los anos (V&ase Tlustracién

ng 2). De ahi la importacia de iniciarle en la "lectura de la ima-
gen". La importancia de la historia del arte fotogrédfico, corre pare

ja con sus enormes posibilidades instrumentales y didacticas.

OTROS _CONOCIMIENTOS.

Parece una perogrullada decir que el nific antes que hablar ve
y observa cuanto tiene a su alcance. Conoce el mundo a través de su
cuerpo y de las cosas gue le rodean, juega con representaciones gue
en muchos casos son miniaturizaciones de objetos reales de nuestra
sociedad (coches, casa "de mufiecas"...), se "traga" las muchas veces
lejanas -y no por eso menos atractivas- imdgenes que le ofrece la

TVE, el cine, el comic... Por ellc la observacién directa, connatu-

ral con nuestra civilizacién visual, es el procedimiento mis iddneo
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para ensefiar en estos niveles. De la asimilacifn de 1os conceptos,
gue mds abajo se expresan, se seguird un desarrollo progresivo del
aprendizaje, tanto en los aspectos generales como en les gue atafien

a nuestra disciplina.

a.- Conocer los sentidos. Entre ellos el de la vista es uno

de los mds importantes. Ensefiar a mirar serd, pues, ensefiar "a leer"

la realidad a través de la vista (2).

b.- Conocer las formas elementales de la realidad. Saber cémo

es una superficie abierta o cerrada, cémo es el tridnqulo, cuadrado,
recténgulo o c¢irculo, cbme la linea recta o curva... significa mane-
jar un vocabulario universal. Observar los miltiples ejemplos de
puertas, tejados a dos aguas, o ventanas cuadradas o redondas, cu-
biertos, platos, etc. supone centrar la atencifn en algo que después
llamaremos sistema adintelado, &culos, rosetones, frontones, disefio

industrial...

c.- Los colores gque se pueden observar continuamente en las
pinturas de los nifios, en las obras maestras de los pintores, en la
realidad viva o en la calle. (El semidforo, eje vertical con cIrculos
luminosos, es buen ejemplo de la relacibn entre forma-funcidn y colo
rido simbSlice. "Estd en verde" es aludir explicitamente a la protec

cifén viaria, gue ahora se estd introduciendo en la escuela).

d.- Los niimeros. En un principio lo que importa es saber con-
tar del uno al diez y después vendrfn las operaciones aritméticas
elementales. Los objetos en el aula (cromos, por ejemplo) y lo gue
la ciudad nos ofrece en algunos lugares privilegiados (parques o pla
zas cerradas al trafico) nos posibilita jugar con nimeros de colum-

nas, farolas, losetas, ventanas...

e.,- La medida y el tamafic. La unidad de medida ("canon") y la

nocidn de escala son fundamentales. Los juguetes, ya lo hemos dicho,
funcionan muchas veces comc miniaturizaciones de cbjetos reales (ne-
vera de la casa - neverita de juguete). Otros ejemplos pueden aludir
al espacic y a la escala: comedor del colegio - comedor de la casa.
Respecto a la arguitectura, las columnas colosales de la entrada
principal del Museo del Prado y las columnas de las alas laterales
son ejemplos sencillos para mostrar -en diapositivas- medidas y esca

las.

f.- El tiempo. La asimilacidén progresiva de la nocién de tiem
po, como sabemos, es lenta y dificil. A partir de los siete afios es
mids avanzada. La arguitectura de la ciudad, plagada de im&genes, re-
mite sus formas a un pasado (catedral, castillo, iglesia) o a un pre
sente (rascacielos o torre); la calle, entonces, puede considerarse

como una especie de friso del tiempo.
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I.4 DONDE_EL _NINO SE _MUEVE: LA COMPRENSION DEL ESPACIO CERCANO.

El nific conoce a través de su cuerpo, de sus sentidos y de su
afectividad. Por ello la sicomotricidad o las consideraciones senso
rio-motoras y espaciales deben tenerse muy en cuenta. El recorrido
CASA-CALLE-ESCUELA continuamente vivido y rememorado, nos permitirs,
pues, reflexionar scbre los dmbitos espaciales de mayor incidencia
en el desarrollo del aprendizaje. La casa funcionard como referencia
clave para la orientacién del nifio. El estudio de la calle nos com-
prometerd, méds tarde, con el estudio de la ciudad y sus aspectos fi-
sicos (arguitectura, monumentos, mobiliario urbane...). El aprendiza
je en el aula -lo estamos viendo- establece lazos de conexidn con la

realidad externa (3).

La nocién de espacio, no lo olvidemos, estd en intima rela-

cién con el reconocimiento del propio cuerpo; para orientarse muchos

nifics piensan en té&rmincs de derecha-izquierda (este-ceste); cara-es
palda (norte-sur); "mirando a" (ejes urbanisticos); "dentro-fuera...
Orientarse es, pues, situarse en un lugar, no perderse, adquirir se-
guridad. Partiendo asi de la propia casa observamos el espacio in-

ternoc y el externo. Detendremos nuestra mirada en paredes, techo,

suelo, ndmero de habitaciones, disposicién de conjunto, fachada prin
cipal, formas, nidmero de ventanas y calles préximas. Lo mismo hare-
mos con el aula, gue pondremos en relacidn con el resto de las depen
dencias de la escuela. La calle, a su vez, nos cohbligari a reconocer
las alturas (Ilustracién no 2) y formas de los edificios, monumentos
escultdricos, y todos aguellos elementos de menor complejidad pero
de gran utilidad: farolas, bancos, buzones, papeleras, semidforos,

kioskos... Con ello, la comprensién del plano serd mis sencilla.

I.5 LOS "MEDIOS" Y EL NIRO.

"En nuestra &pocca se agregan, por una parte, esa cultura informal
que llega a los nifios a través de los medios de comunicacién, la te-
levisidén, los comics y todo ese mundo tremendamente importante y con
un enorme poder de atraccién mucho mis grande que la escuela" (4).
Estas palabras pronunciadas por José Luis Aranguren estin en la mis-
ma linea de la ya tépica afirmacién de gque el noventa por cientc de
lo que aprendemos procede de los medios. Conocerles como nueves len-
guajes artisticos y utilizarlos come documentos o materiales de tra-
bajo en clases activas es hoy casi cbligado. Distinguiremos varios

apartados para una mayor comprensién:

a.- Cartel, cine, comic y aleluyas. Se impone una reflexidn

conjunta de lo que significan estos "medios" en la Escuela y de lo

gque significaron-significan para la historia del arte. En relacién
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con lo primero vemos gque, sobre todo el cartel y el comic, se utili-—
zan en expresifn pldstica, se relacionan con el ccio del nifio y ade-
més se emplean como "medio diddctico" para impartir otras materias.
La profusién de estos "medios" en la calle, sobre todo por la publi-
cidad, ha permitido, con toda justicia, que ellos puedan definir a
nuestra civilizacién. Su consideracifn en la Historia del Arte obli-
ga a manejar otros parametros. Incuestionables como obras de arte
son, entre otras muchas, "El acorazado Potemkin" (cine), "Little Ne-
mo" (comic) o los carteles de Mucha. También algunas té&cnicas como
las del collage, recomendadas en la escuela, se originaron en las

vanguardias histéricas (5).

b.- Imdgenes serializadas gue vulgarizan v difunden obras

maestras. Es sorprendente cémo las técnicas de reproduccidn mecdnica
multiplican incesantemente copias de las principales obras maestras,
Con ello hacen vivo el pasado en el presente: posavasos con las imé-
genes de los cuadros de Velfzquez, fundas de discos estampandc obras
de Boticelli, reproducciones diminutas de la torre Eiffel, Giralda
de Sevilla, etc. Con ellas se propagan (y en parte se traicionan)
las grandes obras del pasado e, indudablemente, se dan a conocer, se
mitifican adn mds al tiempo gue entran en miles de hogarés iedémo no

tenerlas en cuenta en la escuela?.

Otros cbjetos vehiculan distintas funciones pero siguen incor
porando reproducciones de obras de arte como recurscs mnemotécnicos,
demanda publicitaria o afirmacién de identidad o nacionalidad. Ten-

driamos asfi:

- sellos, p6lizas y décimos de loteria.

- papel moneda y monedas.

- entradas a museos, palacios, jardines, etc.

- folletos de turismo.

- estampas, "recordatorios de primera Comunién" o "mortucrios", feli
citaciones de Navidad...

- envases o etiguetas (bolsas de azlcar, tapas de cajas de bombones
O pasas..., vitelas, etc.).

- calendarios de diferentes tipos y tamafos.

- barajas, etc. (Véanse las ilustraciones 3 y 4) (6).

c.- Imégénes vinculadas al ocio infantil pero sin excluir el

cardcter didactico son:

- Libros de cuentos dedicados a artistas o a periodos de la historia

del arte.
- Arguitecturas en ciudades diminutas; en ellas el falseamiento de

de la realidad representada es bastante frecuente. De este tipo es
la "Ciudad de los pequeninos" en Coimbra (Ilustracién nge 5). Otras
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ciudades lddico-pedagdgicas son "El pueblo espafiol” en Barcelona, de
1929, gue muestra, a mayor escala, las principales obras de la arqui
tectura espafiola. En Torrelles de Llobregat se ha construido un re-
cinto en miniatura de las ciudades y pueblos méds caracteristicos de
Catalufia. Disneylandia supone, por otra parte, una creacién totalmen

te nueva de una ciudad inspirada en las creaciones de Walt Disney.

- Cromos. Tradicionalmente vinculados a la estampa religiocsa, con
marcado cardcter pedagfgico y lddicec (se cambian); hoy dia estédn

siendo desplazados por las pegatinas (Ilustracién ne 4).

- Juguetes. Su importancia es encrme, con ellos podriamos recons-
truir los modos de vida de un pueblo, pues, en muchos casos, reprodu
cen fielmente la realidad. Garaje "art deco", cocinitas de lefia, de
gas o electricidad, lavadoras, friega-platos, segadoras mecanicas...
pDiferentes modelos para diferentes €pocas nos remiten de nuevo a la
nocién de tiempo histbrico. Y ademds, arcos de triunfo, dinteles, ar
guerfas, frontones, etc., en los ya cldsicos rompecabezas. En los
puzzles se reproducen frecuentemente pinturas famosas y se favorece

la fijacifén de esguemas compositivos (7).

Sobre las diapositivas, fotografia-postal y recortables habla
remos mis adelante. Ahora s6lo gueremos insistir en que el profesor
de E.G.B. debe hacerse con el mayor nimero y variacidn de materiales,
archivéndolos, como documentos iconogrdficos gue son, a la espera de

gue interese seleccionar alguno de ellos para las clases.

II. LA ENSENANZA DE LA HISTORIA DEL ARTE A PARTIR DE LOS 12
ANOS.

Aungue incluyamos este apartado en el tercer ciclo de la

E.G.B. 8sto no guiere decir que la separacién sea dréstica. De hecho
el apartado I.5 y el II.l pueden corresponder tanto al segundo ciclo
como al tercero: todo depende de cual sea su profundidad y cudles
las wvariables con las que contemos. Lo que si estd claro es que in-
tentamos marcar una gradacidén de ritmo creciente, en la incorpora-
cifdn de conocimientos. Contaremos, por ello, con gue en esta etapa
el escolar ya sabe "situarse" en un determinado espacio. Queremos
ahora que sepa hacerlo también en el plano de toda la ciudad, cote-
jando continuamente "la realidad" con su representacidn. En este ca-

so tomamos como ejemplo Madrid por ser un caso conocido por todos.

Es evidente gue la argquitectura (palacio Real, Museo del Pra-

do,...), escultura (monumento ecuestre a Felipe IV...), carteles,
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pinturas murales, etc., participan en la construccién de la ciudad,
se incluyen en su espacio y estén a la vista de todos. Muchas cbras
que podemos contemplar se crearon en el pasado peroc viven en el pre-
sente y, a no ser que vandalismos o catdstrofes varias las destru-
yan, se proyectardn en el futuro. Su importancia, por otra parte, se
intensifica atin mds, habida cuenta del papel que cumplen como orien-
tadores espaciales. La idea de los monumentos como "pernos de refe-
rencia" que humanizan los lugares y orientan al ciudadano es algo ya
contemplado desde otras Opticas como por ejemplo las de los gefgra-—
fos (8). Los urbanistas, por su parte, est&n también sensibilizados

por el lugar que ocupan los monumentos en la trama urbana.

Observar planos de diferentes siglos permite comprender la
evolucidn de una ciudad. En el de Texeira (1656), el antjguo Alcdzar
ha sido representado con gran minuciosidad; lo mismo ocurre con el
Palacio del Buen Retiro en el otro extremo. La Puerta del Sol y la

Plaza Mayor, en el interior serin otroc puntos vitales en donde tuvo
su escenario la fiesta y el monumento efimero. De credcién recien-
te, para la escuela, es el juego gque el Metro de Madrid ha elabora-
do. Implica el conocimiento de su red de transportes a través del

reclamo y ensefianza de los principales monumentos (Ilustracifn no 6).

Coordinando este juego con la presencia de otros planos podemos dis-
tinguir el ndcleo fundacional y sus "bordes", las zonas altas y ba-
jas de la ciudad, las antiguas "puertas", los cementerios, los ensan

ches, el rio, las zonas verdes, jardines y plazas. La historia de la

arquitectura y la de la escultura nos dardn las bases de comprensisn
de los elementos "fisicos" de gue se compone esta ciudad. El estudio
del entorno, a través de la observaci6n directa, quedarfia asI justi-

ficado para estos niveles.

II.2 EL NINO ¥ EL MUSEOQ.

Es cierto que la mayor parte de las cbras gque vemos en un mu-
seo han entrado en un proceso de descontextualizacién. Es decir, han
abandonado su lugar originario (iglesias, conventos, palacios, jardi
nes...) para llegar a dimensiones casi suprahistfricas. Pero sabemos
que cada una de las obras gue alli se gquardan tiene un pasado, es de
cir, un tiempo y un espacio originarios. Su alteracidn nos obliga a
"reconstruir" mentalmente el emplazamiento anterior. ("Las Lanzas"
de Veldzquez, ilustracién 7d, no posee ni una significacién ni un va
lor autdnomo sino que estd en relacién con el resto de los cuadros
de batallas gue fueron encargados a otros artistas para formar un
conjunto. La exaltacidn de la Monarqufa espaficla a través de sus vic
torias serviria de ornatoc al Salén de Reinos del Palacio del Buen Re

tiro).
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La comprensién gue el alumno alcanza ante un museo no suele ser
tan facil, lddica y directa como la que logra ante las obras gue pue
den estudiarse en las calles, plazas o jardines, en donde podemos si
tuar "museos abiertos" de arguitectura y escultura. El nifioc , gue ne
cesita moverse, estard mis libre en estos espacios. La Plaza Mayor,
los jardines del Retirc y el Museo Abstracto de la Castellana son lu
gares idSneos. Por eso, aungue no neguemos la validez de las visitas
a museos en etapas anteriores, recomendamos el tercer ciclo para es-

tas actividades.

Pensamos que la visita ideal a un museo es aquella en la gque
son los propios alumnos los qgue se constituyen en guias. La adecua-
cifn entre explicacidn tebrica, tiempo de exposicién y observacién
directa es insustituible. De esta forma comprobaremos su preparaciofn,
sensibilidad, capacidad verbal, e impulsaremos ciertos hdbitos de com

portamiento (9).

II.3 LA HISTORIA DEL ARTE EN EL TERCER CICLO DE E.G.B.

5i antes hemos hablado del nific y los monumentos u obras gue
puede observar en la calle o en el museo, ahora vamos a sefialar cdmo

todas estas ensefianzas se pueden entramar en una programacidn l&gica.

En primer lugar la distincién entre la historia del arte lo-

cal, la historia del arte espafiol o la historia del arte universal

es indispensable. Primar una sobre otra demuestra una jerarquizacién
de valores. Defender una historia local a ultranza puede ser peligro
so cuando el entorno neo cuenta con un patrimonio artistico notable.
Ciertamente es mids fdcil comprender lo mids pr&ximo, peroc opinamos
con No&l Luc que "el entorno o medic" s6lo debe ser un "instrumento

para conocer" y nunca un fin del conocimiento (10).

Aproximarnos a la historia del arte universal nos permite se-

leccionar unos modelos de comprensifn para nuestra propia wrealidad

histérico-artistica. Saber lo que es un templo griego significa com-
prender un modelc formal gue ha sidc recreade en muchos otros edifi-

cios a lo largo de la historia.

Estudiar aspectos del arte espanol con repercusiones claves
para la historia del arte universal, (sobre todo en América) y de
nuestras obras emblemiticas (Giralda, Acueducto de Segovia, Catedral
de Le6n...), sean o no de nuestra localidad, establece en los nihos

procesos de identificacifn con nuestra propia cultura nacional.

Se nos dird gque muchas obras no pueden ser comprendidas a tra
v8s de la observacidn directa. Las diapositivas suplen, tanto en his

toria del arte comc en geografia, estas dificultades.
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En sequndo lugar la comprensién de la historia del arte es mu
cho mds f&cil si se tiene una sucesién ordenada en el tiempo (Histo=-
ria del arte antiguo, después el medieval, etc.). De esta forma po-
dremos tener en cuenta que los aspectos socio-econémicos y politicos
del momento funcionan como factores (no como determinantes) que in-
fluyen en la génesis de la obra artistica.

En tercer lugar, la idea de permanencia y cambio a través del
tiempo nos lleva a tener muy en cuenta la nocidn de estilo (no como

nocién dogmdtica, sino como modelo de comprensidn) y de opbra maestra.

Esta dltima se conecta con la idea de innovacién creadora y, por lo

tanto, de cambio.

De todo ello se deduce gue propugnamos para este nivel una
hiatoria del arte que, habiendo ampliado sus temas y métodos de co-
nocimiento, no pierde de vista ni su vocabulario ni su propia tradi-
cién en métodos y contenidos (11). Abordariamos, de esta manera, los
principales hitos de esta disciplina sirviéndonos del entorno como

motivacidn espacial (Véase el cuadrec adjunto).

II1.4 EL NINO, EL PROFESOR Y LA CLASE DE HISTORIA DEL ARTE,

Hemos dejado para el final una serie de cuestiones de wvital

importancia que inciden en el buen funcionamiento de una clase.

a.- Formacidén del profesor. Es imprescindible una s&6lida for-

macién tebrica. Recomendamos en este sentido contar con los manuales
(los de COU son de ficil acceso); mayor profundidad ofrecen la His-

toria del Arte de R. Huyghe, de la ed. Planeta, tofavia dtil, y, so-
bre todo, el de Gombrich de la ed. Alianza Forma. La Editora Mé&dica

y Técnica ha editado también una coleccién titulada "Como reconocer

el arte de..." referida a los estilos. En los Gltimos afios han surgi
do una serie de colecciones de indudable interés para los especialis
tas en Historia del Arte. Recomendamos asi las de las editoriales ca
tedra, Xarait, Alianza Forma, Itsmo, Alhambra, Turner, Gustave Gili,
Blume... En la primera de ellas se ha publicado el libro de F. Checa
y otros, Gula para la Historia del Arte, Madrid, 1982. Con estas lec

turas se puede profundizar en la materia lo cual, obviamente, no es-
td refiido con la escuela. Cuanto mejor se forme el profesor mas f&-

cil es evitar el riesgo de guemarse con actitudes rutinarias (12).

b.- La clase de Historia del arte. En ella estd implicado el

profesor que, ademds de contar con una serie de lecturas bé&sicas,

debe de tener también una formacidn visual relacionada con la "lectu

ra de imdgenes". Esta s6lo se adquiere muy lentamente, por lo que
nos serviremos de algunos auxilios. Asi, en los libros de diapositi-

59



vas comentadas gue ha editado Magisterio Espanol (colecciones de his
toria de la arquitectura, de la escultura y de la pintura), cada una
de las imfgenes seleccionadas contiene su propia "lectura" interpre-

tativa. Pero quisiéramos explicitar que no hay una receta para decir

cblmo se comenta una diapositiva de arte. Cada imagen, como cada tex-

to histbSrico, plantea miltiples problemas. Esta coleccifn, en la que
han trabajado profesores universitarios, wviene a ser solamente una
especie de salvavidas para poder lanzarse a la necesaria labor de
dar clases de historia del arte con imigenes sabiendo comentarlas
(13). Para explicar aspectos relacionados con la arquitectura es muy

ventajoso utilizar maquetas y recortables. Por su precioc y facilidad

de adquisicién recomendamos estos dltimos. La comprensién de planos,
plantés y alzados, espacio interno o externo, cubiertas, etc. ¢ el

urbanismo de una ciudad, es mucho mis directa (Ilustracidén ng 8).

En aguellos centros en los gque la ausencia de medios sea mani
fiesta podemos contar con las enormes ventajas que la fotografia-pos-
tal nos ofrece. Su fdcil y barata adquisicidn, su pequefio tamafio y
variedad, las convierten en material indispensable. Con ellas com-
prendemos &reas de urbanismo y monumentos de nuestra ciudad. Funcio-
nan, ademds, como fotograffas gue reproducen grabados, cuadros de
nuestros museos, etc. Se utilizan, por otra parte, como documentos
emblemd&ticos de las ciudades y, por Gltimo, se ofrecen como "medio
pedagbgico” para ensefiar mds fdcilmente los contenidos (por ejemplo

postales con esquemas de los Ordenes griegos) (Ilustracién ne 7) (14).

De lo dicho mas arriba se infiere la necesidad de tener una
biblioteca y un lugar donde se puedan archivar imdgenes y documentos
de trabajo cuya posibilidad de reproduccidén facilite las clases acti
vas. En este caso las fuentes documentales, textos, mapas artisticos,
prensa, ficheros de diapositivas, libros de imdgenes, y tode lo gue

hemos comentado en el apartado I.5 tendria aqui cabida (15).

c.- Las actividades escolares. Las actividades protagonizadas

por los escolares reguieren la estrecha colaboracidén del profesor,
la existencia de medios en el centro y la presencia de unos modelos
proporcionados por la realidad externa. Segfn sea el nivel de los
alumnos y segin sean las posibilidades se elegirdn las actividades

mds convenientes:

- Visitar museos y observar los catdlogos. En el aula podremos repro
ducir mediante postales una de las salas ya vistas acompafiadas de pa
neles explicativos. Los propios alumnos podrdn ensefiar a sus compafie

ros de otras clases las imdgenes alli expuestas.

- Visitar exposiciones leyendo previamente la "critica" correspon-
diente publicada en los perifdicos. Los alumnos podrdn recibir suge-
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rencias para montar ellos mismos sus propias exposiciones en el Cen-
tro, elaborar un catdlogo y hacer "critica de arte" (un ejemplo de
exposicifn podria ser el de "El paisaje en la pintura". Recortes de

prensa, postales, etc. servirin para ello),

- Preparar una excursifn artfstica utilizando guias, planos y libros.

La profusién de guias locales, publicadas en los {iltimos afios, con-

tribuye a su éxito.

- Utilizar modelos de recensiones de historia del arte que aparecen
en la prensa, para hacer comentarios de libros sencillos. Algunos ar-
ticulos de divulgacién servir&n también de modelos para, individual-
mente o en equipo, hacer artiIculos en la escuela. En este caso sers

necesario manejar diccionarios, libros, etc.

- Asistir a ccnferencias y debates en algunas instituciones y museos
y montar actividades similares por parte de alumnos del Centro.

Por dltimo, las visitas turisticas, guiadas por los alumnos
nos servirdn para inducir un mejor conocimiento del patrimonio artis

tico de nuestras localidades,
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LA HISTORIA

DEL ARTE EN LA E.G.B.

Etapas

Temas © contenides

Recurscos para el aula

Hasta los

11 afios

Figuracién y abstraccidn.

Forma, color, etc. en
arguitecturas, escultu-
ras, pinturas, carteles,
ete.

"Los medios"™ y la histo-
ria del arte del comic,

cine, cartel, etc.

Diapositivas, postales, comen
taric de textos sencillos, re

cortablss elementales.
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De los
L2ea
los 14

afios

La historia del arte

en su devenir histdrico

{antigiedad, edad me-

dia...) con especial

atencidn a:

- Los "Medelos" (nocidn
de estilo y obras maes
tras; permanencia y
cambio)

- Las obras emblemdti-
cas (acueducto de Sego
via, eto.).

- Las cbras locales o

del entorno.

Diapositivas, postales, recor
tables, fuentes documentales
para la histeria del arte,
mapas histdrico-artisticos,

ete.
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NOTAS

Sobre la importancia de la observacién de cuadros, estatuas, etc. en la escue

la, v&ase SERRANO FATIGATI, E.: "Educacién patridtica en la Escuela". Boletin

de la Sociedad Espafiola de Excursiones, Arte, Arqueclogia e Historia. Madrid,
1 de marzo de 1910, pp. /9 y ss. La UNESCO viene estudiando el problema de la
homegeneizacidn que producen las industrias culturales y la utilizacién que
puede darse a la historia del arte de cada pais para afirmar la identidad de
los pueblos. Véase la informacidn publicada en El Pafs, 26 de julioc de 1982,

La lectura de El lenguaje cldsico de la arguitectura. De L. Alberti a Le Cor-
busier (Gustavo Gili. Barcelona, 1978) de John SUMMERSON, ensena "a mirar" al
profesor y da algunas pistas de cémo se puede trabajar en este sentido. Légi-
camente la aplicacidén a los niveles mds bajos ser& muy elemental.

Como sabemos desde los estudios de Piaget las relaciones topolégicas (super-
ficie plena o agujereada; lineas contfnuas o discontinuas; lineas abiertas o
cerradas...) son aprehendidas por los nifics antes gue las relaciones proyec-
tivas (derecha-izquierda, etc.) y, sobre todo, antes gue las relaciones eucli
dianas. Véase sobre este tema el trabajo de MUNTANOLA, J.: Topogénesis unoc.
Ensayo sobre el cuerpo y la Arguitectura. Oikes Tau. Barcelona, 1979,

Entrevista realizada al profesor José€ Luis Aranguren en Cuadernds de Pedago-
gia, n? 74, febreroc de 1981, pp. 41-43.

El libro de RAMIREZ, J.A.: Medios de masas e historia del arte (Cdtedra. Ma-
drid, 1976) es muy conveniente para comprender la importancia de "los medios"
en el contexto de la historia del arte contempordnec. La entrada del comic,
collage, carteles, etc. en la escuela es abordada en la revista Cuadernos de
Fedagogia (nimeros 64, abril de 1980; 74, febrero de 1981; 77, mayo de 1981 y
n2 89, mayo de 1982) por J. Delgado, E. Martfnez y A. Ferndndez. Sobre la ini
ciacién del cine en la escuela, véase FERNANDEZ, Cdndido: Iniciacidn al len-
guaje del cine, 22 etapa E.G.B. Ed. Heraldo. Valladolid, 1973. En las embaja-
das, musecs, MEC, salas de exposiciones y filmotecas se dispone de pelfculas
sobre temas de historia del arte. Es conveniente conocer laos Catdlogos, como
por ejemple el de la embajada francesa, y las modalidades de préstamos. En
relacién con el video véase el numero monografico de Cuadernos de Pedagogia,
n? BO, septiembre de 1981,

Sobre los sellos y la historia del arte son interesantes los artfculos de
GAYA NUNO, J.A.: "Filatelia y Arte". Indice Literario {suplementos a "El Uni-
versal" de Caracas, 26 de noviembre de 1957); también en Diario de Barcelona
analiza series dedicadas a Sorolla, Monasterios, Coldn, Sert, Castilles, For
tuny, Solana, etc. (véanse los nmimeros de 19 de octubre de 1963, 22 de mayo
de 1964, 26 de junio de 1964, 14 de abril de 1965, 1 de octubre de 1965, 1 de
abril de 1966, 27 de enero de 1967, 7 de abril de 1967, 26 de enero de 1968,
12 de abril de 1968, 31 de marzo de 1972 y 27 de octubre de 1973). La moda
por el coleccionismo de barajas ha propulsado nuevas ediciones en Fournier,
algunas con buenas reproducciones de cbras maestras de la pintura universal,
otras, en ediciones facsfmiles, como la "Baraja espafiola neocldsica” de 1810,
son documentos histdrico-artisticos de indudable valor. Barajas realizadas
por artistas contempordneos (Pérez Villalta, por ejemple) pueden verse en la
Galeria Estampa de Madrid.

La editorial Edaf, por ejemplo, ha traducido del francés libros de cuentos de

dicados a pintores. La editorial Molino en su coleccidn "Cémo y por gqué de..."

aborda también cuestiones de historia del arte. Desde hace afios se vienen uti
lizande en la escuela los cromos de Historia Universal del Arte, de la Difuso
ra de Cultura, Valencia 1972. Es interesante conocer el libro de GORRIS, Jo-
sep Marfa: El juego y el juguete. Queimada ediciones. Madrid, 1981. Juegos
"Educa" (Sabadell), ha editadec una coleccidn de puzzles con temas histdrico-
artistices (el "Monasterio de El Escorial", "La gallina ciega" de Goya...) y
otros hacen alusidn a la importancia de "el monumentc emblemidticc” (la Torre
de Pisa o el Colisec remiten a Italia; la torre del Oro a Sevilla); véase el
puzzle "Monumentos de Europa", Susaeta Ediciones, 1982, Ref. 702-5 y "Espaifia
y sus autonomias", puzzle geogrdfico, Educa, Sabadell 1982. Los televisores
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de juguetes, con recuerdeos de ciudades, museos, etc., son una especie de wew
master gue permiten lecalizar los monumentos en su paisaje.

El profesor Herrero Fabregat estd investigando sobre la percepcidn gue tienen
de la ciudad losz escolarer del tercer ciclo de E.G.B.

Véase LEON, A.: El Museo, teoria, prdxis y utopia. Cdtedra. Madrid, 1981; GRE
CIA BLANCO, A. y otros: Funcidn pedagdgica de los museos. Ministerio de Cultu
ra. Madrid, 1980; BONET CORREA, A.: "Los museos y la ensefianza", Arbor, n2
160. Madrid, 1939; v el ndmerc monogrdfico de Cuaderncs de Pedagogfa, de ju-
nio de 1978 (n% 42).

LUC, Jean No#l: La ensefianza de la historia a través del medic. Cincel Cape-
lusz. Madrid, 1981.

Véase el libro colective Quale storia dell "arte y especialmente la aportacidn

de Henato De Fusco "La “riduzione” culturale e i manuali di storia dell arte",
pp. 73-78. La Spirale Guida Editori. Wapoli, 1977. En la coleccidn QObras Maes-
tras del arte universal (Alianza Editorial y Ediciones Cero Ocho) hay estudios

monogrdficos sobre obras del arte de interés para la escuela.

Recomendamos también libros de bisgraffas como por ejemplo el de WESTHEIN,
Paul: Mundo y vida de grandes artistas, Biblioteca Era Ensayo. México, 1973
o de literatura, como el de ALBERTI, Rafael: A la pintura. Ed. Losada. Buenos
Aires, 1976.

En la Editorial "La Muralla" destacamos la coleccidn dedicada a cbras maes-
tras. ¥arias diapositivas permiten conocer con detalle una obra de arte. Las
imdgenes van acompafiadas de un texto explicativo. Otras casas comerciales co-
mo los laboratorios Sanz Vega de Madrid, o los mismos musecs,cuentan con co-
lecciones de diapositivas fdrciles de adguirir.

Ya en 18903 José de Laserna escribe sobre la "postalomania". Véase el Almana-
que de la Ilustracidn Espafiola y &mericana para el afo de 1903, pg. 83; Anto-
nio Lara reflexiona sobre este medio visual en "La estética de la tarjeta pos
tal" (El Pafs, 12 de septiembre de 1976, pg. 19); interesante es el trabajo
de MOMAHAI, Valerie: Collecting postcards in coleour 1914-1930. Blandford
Press LTD. Londres, 1980. La Ed. "La Muralla” ha publicado una coleccidn de
tarjetas postales de historia del arte con comentarios al dorso realizados
por especialistas.

Para ciertos temas de historia del arte como "Egipte", "Roménico" y "Gdtica",
"barroco protestante y catdlice", etec., la utilizacidn de mapas artisticos es
muy aconsejable. Las editoriales Cdtedra y Gustavo Gili han publicado algunos
libros scbre fuentes y documentos para la historia del arte, Para dominar el
vocabulario histérico-artistico es preciso disponer de buenos diccionarios
con los que se fabricardn ficheros de términos para el aula (los publicados
por Labor, Cdtedra y Rioduerc son fdcilmente asegquibles).



1.- Un ejemplo de perspectiva ideografica en la Estela de Hammurabi (Museo del Louvre). El
Dios Shana, sentado, es de mayor tamafio que Hammurabi, de pie. Esta convencién también se

presenta en el dibujo infantil.
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PEARARGO B E ¢
Control aéreo de la cindad. L Gerencis Municipal do Usbanisme realizi el primero de una serie de
d con el fin de controlar 31 st hacen obrax ilegales en fos pisos
jue cotin protegidos por el Plan Especial, en Jos que to se pueden
». eatan wiendo objeto de ruina provocade. En la fotografia, una vista
o principal de s Telefomca, situado en la Gran Via

vuclos mensuales en belwcopiero
this de bos edificuss y de ver
realirar modi c f
rcres del centro de L ciadag

Al derecha, el

2.- Nuestra percepcion se educa en la fotografia de la que se sirven periodicos, revistas, anun-
cios. . . Ello implica una cierta organizacion del espacio y unos habitos visuales (Foto de Madrid

publicada en E! Pais, 12 de Mayo de 1982).
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3.- Los sellos, billetes, entradas a monumentos, bolsas de azicar, vitelas, etc., pueden servir para
introducir a los nifios en el conocimiento de aspectos esenciales de la historia del Arte. La afi-
cion por el coleccionismo debe ser aprovechada por el profesor. Algunos ejemplos: a- Sellos en
los que se difunden arquitecturas como “‘la Biblioteca del Congreso de Washington™ y “Santa
Maria del Mar de Barcelona'. b- Fragmento de un billete emitido el 1 de julio de 1928 con el
Monumento a Cervantes en la Plaza de Espafia de Madrid. c- Ejemplos de billetes de entrada al
Palacio Pitti de Florencia, al World Trade Center en New York, y a la Iglesia-Museo de San An-
tolin en Tordesillas. d- Vitela que reproduce el fragmento de un cuadro de Alonso Cano. e- Bol-
sa de azticar con la imagen de la catedral de Ledn,



PINTQRES CELEBRES

2] Grecn |7
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Paris - La Torre Eillal

Efingw Girah-Mrbmide de Ksogh Advenss B Ernction

mﬁm’m Cap. &1enay 2.540.241 hav, | Lap, Paris 9855000 hab

| Pob. 1atal 3417000 hab, | Fob. total 8,962,000 hap, Fab.total . 52541800 had.
| superficie 1,002,000 Kim? | | Superficie 131844 kit | | Suparicly nfrm |
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4.- Ejemplos de cromos, calendarios y barajas con reproducciones artisticas utilizables en la
escucla: a- Dos cromos antiguos b- Pegatina o “limina autoadhesiva” de la editorial Didec
(Difusora de Cultura), Valencia, 1983. c- Calendario de bolsillo que reproduce la Qracion del
huerto de Salcillo. d- Estos ejemplos pertenecen a la coleccién de “Los Minis de Fournier”,
nim. 7. Como podeis ver es una baraja de Los parses del Mundo. Para identificarlos se ha

elegido un monumento artistico.
67



5.- Los monumentos miniaturizados como auxiliar didactico: Vista parcial de Portugal dos Pe-
guenines, Coimbra. Con independencia de sus connotaciones propagandisticas, estos lugares
pueden ser aprovechados para introducir a los escolares en el analisis y valoracion de las formas.
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8.- Los recortables son un excelente instrumento para que los alumnos comprendan la arquitec-
tura en toda su complejidad: de las plantas y alzados se pasa a la construccién tridimensional.
Aqui se reproduce uno de ellos publicado en La Luna de Madrid (Nim. 3, Enero de 1984).
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