LA INTERPRETACION EMBLEMATICA DE LA MAXIMA “ SVSTINE ET ABSTINE ” Y GOYA-

JOSE MANUEL B, LOPEZ VAZQUEZ,

A menudo Goya solfa tamar el tema de determinados motivos de Indole emblemi-
tico ( 1 ). Para mf estos motivos no atafien s6lo al cuerpo del Enblema, sino tam—
bién a su epigrama y a su comentario. En este artfculo trataré de demostrar como
el tratamiento dado por la emblemdtica a la méxima Substine et abstine influy6 —
decisivamente en la elaboracién de dos obras suyas : Pesadilla y Volaverunt,

Pesadilla. ( fig. 1), es un dibujo perteneciente al album de Bordes Negros
(2) y por tanto posterior en su realizacifn a Volaverunt gque es el Capricho -
61 ( 3 ). Figura a una mujer que parece volar montada en un toro, el cual ini—
cia ya la declinacién. Las facciones de la mujer expresan pavor con los cabellos
erizados y la boca y los ojos desmesuradamente abiertos. Es coamo si la visién de
lo que se halla en el lugar hacia al que parece dirigirse sin poder detenerse la
hiciese estremecer y chillar desaforadamente. Lleva, adends, el vestido totalmen-
te desarreglado mostrando una pierna desnuda, camo si lo tuviera a medio poner -
cuando se montS o se vi6 montada sobre el toro. Finalmente, sostiene abriendo los
brazos lo que parece ser una sfbana, la cual cinta todo su cuerpo dando la impre-
sin de que la mujer la intenta manejar a modo de vela, aunque sin conseguir gque
se insufle adecuadamente.

Precisamente un toro es el cuerpo de la empresa SUSTINE ET ABSTINE ( fig.2 )
de Juan de Borja, la cual comenta su autor diciendo La templanga es una virtud, -
que tnelina a los hombres 4 vivir, segun razon, y assi es muy necessaria, porque
continuamente es menester resistir con ella 4 los propios gustos , y apetitos, y
como todo lo que es necesario para sustentar la vida humana, da gusto y contento,
es menester andar de continuo muy recatados, para que estos gustos, y deleites no
excedan, ni pasen los limites de la razon; el que esto hiziere sera verdaderamen—
te templado: lo que da d entender por esta empresa del tore, con la guirnalda de
eabraygo, que, dizen que le amansa, y haze perder el zelo: y assi significaron —-
los antiguos por esta Empresa la Templanga, con la Letra : SVSTINE,ET ABSTINE.
En lo que se nos ensefia, que para resistir, y sufrir el impetu de los apetitos y
deleites, es menester abstenernos, de lo que licitamente podermos usar, para que
con la fuerga, que con esto se toma, se pueda resistir & los gustos, y apetitos
desordenados, y no licitos ( 4 ). Camo el toro representado por Goya no lleva —
guirnalda alguna, es de temer que la mujer que lo monta no tenga fuerza suficien-
te para resistir a los gustos, y apetitos desordenados, y no licitos.

De hecho ya Alciato habla introducido un enblema con el mote SUSTINE ET ABS
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TINE entre los que trataban de la virtud de la Fortaleza y en ella nuevamente un -
toro,allf representado con una cuerda atada a la rodilla derecha, constitufa el -
elemento principal del cuerpo del emblema(fig.3)(5). Un emblema que Diego Lépez co
menta diciendo: en estas dos palabras, Sustine y Abstine. del Philosopho Epitecto

se comprende, y encierra toda la razén de vivir bien. Primeramente,porque nos amo-
nestan a la paciencia, de la qual se deprende a sufrir los casos contrariocs de la
fortuna, y qualesquier trabajos con paciencia, y juntamente que nos auemos de abs-
terer, y refrenar de toda lururia (6). EL toro, el vestido dsataviado, la pierna —
desnuda e, incluso, la propia sdbana parecen confirmar que la mujer no refrena en

absoluto su lujuria (7).

Por otra parte, el modo de desplegar la sdbana como si se tratase de una vela,
las facciones descompuestas y el grito que parece estar profiriendo, nos indican -
que la mujer carece también de las otras componentes de la fortaleza( la prudencia
y la paciencia) para sufrir los casos contrarios de la fortuna. En este sentido -
hemos de tener en cuenta a Saavedra Fajardo que en su empresa IN CONTRARIA DUCET
dice:nos perdemos en la fortuna adversa, por no saber amaynar las velas de los afee
tos, y passicrmes, y correr con ellas (8)y a Solorzano quien, comentando en su enpre
sa SINISTRI CASVS FERENDI ET OORRIGENDI ( sufrir, y enmendar las adversidades) que
las adversidades las deven experimentar constantes aflade Porque como dizo tambidn,
con acterto, Natal Comite: A la fortuna que tropieza, y declina, todo lo adverse lo
agrava, y despernia, §i la prudencia no la soeorre, porque ella sola es quien impide,
v suspende las corrientes de las adversidades y males. Y de verdad, como es propio
en el gran talento,no desvancceserse con las dichas, assi es de no menor capacidad
no rendirse en los infortunios, sino ser siempre el mismo en cualesquier fortuna.
Por lo qual Virgilio, que en todas sus obras no introduze nada sin intencidn es—-
arive, que la Sibila fuera de si con el Saero Furor Delfico, aconsejava a Emgas: No
has de ceder a los males/Resistir si con mds brio/Que permite la fortuna/Sin suje-
tarse a su arbitrio (9). La figura del dibujo no posee prudencia alguna, porque en
el momento en que inicia su declinacifn, en vez de tratar de corregir los males que
le aquejan por medio de la mencionada virtud, insiste en utilizar la s&bana( es de
cir, las velas de los afectos, y passiones) y correr con ella sin amainarla, como
Si se tratase, camw de hecho se trata, de la vela de la fortuna y por tanto, que-
dando sujeta a su arbitrio.

Pero, ademds, la figura carece de paciencia, para sufrir su propia fortuna -
con constancia de dnimo como lo demuestran sus facciones atemorizadas y el grito
que estd profiriendo, ya que no mudar el semblante y guardar silencia era la expre
5i6n mixima de un &nimo constante y paciente. Asi Solorzano dice : (icerdn nos -
dexb esarito un noble ejemplo desta constancia, y equanimidad en el esclarecido -
Filosofo Socrates, que siempre permanmceid con alegre y risueiio semblante, tanto -
en las adversidades como en las dichas. Y lo mismo encarece Tito Annio Milon, que
en el tiempo mas terrible, y riguroso, no mudé semblante, voz, no congstancia, ala-
bando su inflexible, y excelso valor(10) . Y Saavedra Fajardo expresaba la forta-
leza, y gerersosa constancia que en todos los tiempos ha de coservar el Princi—-
pe manteniendo bajo cualquier Fortuna un mismo semblante ( 11 ) y Horozco Cova—

32



rrubias proponia este mismo ideal para todos los hombres en su emblema INFORTI—
TVDINE SILENTIO ET SPE con el epigrama: Con fortaleza de animo invencible / mayor
a todo trance riguroso/ con un silencio grave y apacible / testigo del sosiego y

del reposo. / Y con firme esperanga en lo posible / de alcangar otro estado mas -
dichoso,/ sufre, calla, y espera el avisado / que para mejor tiempo esta guarda—
do, que el mismo comenta diciendo: La pelea prineipal que los buenos tienen, es

con los vicios, y esta fortaleza los defiende, siendo Diocs el que da favor y ayu-
da. Y todo lo que en razon desto se passa bien se vee que es padecer por defender
la justieta. Y despues de esta pelea o persecucidn, tambien lo es todo lo que se

ofrece a uno de trabajos y pesadumbres que de mil maneras vienen a Lo menos que -
se piensan, y aun quando ellos menos pensavan, y el animo es vencerlo todo con —-
prudencia, a quien San Bernardo llamo madre de la fortalesa, y esta ensefig a disti
mular muchas cosas, y a pasar por otros, y verdaderamente a sufrillas, y como to-
do ha de ser con entereza de animo, comviene que el sosiego del se muestre en si-
lencio. Y este ast como en el alma es la seguridad del vieio, que por esso segun

San Hieronymo , al cessar de los viectos se llama en Esayas silencio, assi en el -
hpmbre virtuoso la mayor y primera sefal de su virtud, mayormente en las cosas —-
que consigo traen las quexas de que ha de estar libre el varon fuerte, que no se-
rd la hora que se querare ( 12 ) . Que Goya conocia este comentario de Horozco, -
no me cabe duda alguna, pues ilustr6 sus ideas en los dibujos 60 y 61 del Album -
Diario ( ¢ ), para los que estan en P.do mortal ( fig. 4 ) y Calla, el tiempomuda
las oras ( fig. 5 ). El primero figura a la Caridad ( 13 ) es decir Dios que da
favor y ayuda y el segundo, el hombre virtuoso , que sufre, calla y espera el avi
sado, que para mejor tiempo esta guardado.

Finalmente s6lo restarfa justificar la palabra Pesadilla que Goya escribié
en el pie de su dibujo y la explicacifn la encontramos sin salirmos del tema sus-
tine et abstine en el epigrama del emblema FRVGALITAS EXEMPLAR (Ejenplo de la -
templanza ) del Theatro Moral de la Vida Humana Dichosos los que contentos / Con

pobre vestido y casa, [ Comiendo a mano escasa,/Se duermen contando quentos. / A

quien nunca el suefio amor / Privo de sueflo apacible, / Ni el temor, aunque terri
ble/ Por no saber, que es Temor (14 ) . La falta de templanza, provoco que la fi-
gura del dibujo goyesco no tenga un suefio apacible y tenga , por el contrario, pe
sadillas.

Pierre Gassier conclufa su andlisis de Pesadilla con la frase: 4 comparar -
con el Capicho 61: Volaverunt ( 15 ). Sigamos su consejo, pero iniciemos la campa
racién estableciéndola con el dibujo preparatorio para el Capricho ( fig,6 ) en -
vez de efectuarla con la estampa misma. En este dibujo, a diferencia de lo que su
cedfa en Pesadilla , la mijer, primero, ni declina ni parece atemorizada; sequn-
do, no utiliza una sébana como vela, sino que utiliza su propia mantilla; y, ter-
cero, no monta sobre un toro sino que mejor parece estar dando un salto, en pleno
vuelo, sobre una de las dos figuras femeninas que han sustituido a dicho animal,
las cuales, por otra parte, vuelan agazapadas, camo 1o suelen hacer las brujas —
que aparecen en otras estampas de la serie, aprecifndose claramente que la que —
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estd en primer témmino tiene las extremidades inferiores rematadas en pezufias bo-
vinas.

Como sefiala Gassier Desde leos mds antiguos comentarios, como el del Prade o
el de la Biblioteca Nacional de Madrid, hasta los trabajos de los especialistas -
modernos , todos concuerdan en ver en esta composicidn a la duquesa de Alba lleva
da en vuelo por brujas ( ¢ o brujos ? ){ 16 ). Dejando a un lado la identifica—
ciSn con la Dugquesa de Alba, cabe prequntarnos ¢ quien son realmente estas bru—
jas ?. Si tenemos en cuenta las extremidades bovinas de una de ellas y el comen-
tario de Diego LSpez al emblema SVSTINE ET ABSTINE de Alciato: en estas dos pala
bras, sustine y abstine, del FPhilopho epitecto se comprende, y encierra toda la -
razon de vivir bien. Primeramente, porque nos amonestan a la paciencia, de la —--
qual se deprende a suffrir los casos contrarios de la fortuna, y qualesquiera —-
trabajos con paciencia, y principalmente que nos avemos de abstener, y refrenar -
de toda luzuria...... Pero de la manera que la Paciencia y Abstinencia. dos tan -
insignes virtudes, en comparacion de las demas, son provechosas: assi los vieios
contrarios, que son la intolerancia , y la incontinencia, son muy darnosos ( 17 ),
estas dos brujas podrian representar a la intolerancia y a la incontingencia, esta
Gltima estarfa representada precisamente por la figura con extremidades bovinas,
pues recuérdese lo dicho del toro en el dibujo analizado anteriormente. Pero si,
por otra parte, tenemos en cuenta, primero, el epigrama que Horozco escribe en su
emblema SVSTINE ET ABSTINE: Dos vasijas que veys aqui pintadas/ la una dellas —-
Llena ora vazia/ sabed que estan a cargo de las hadas/ que el bien y el mal repar
ten noche y dia,/ el bien que es poco dan a cucharadas,/ y del mal no ay medida -
nt la avria, / mandan se sufra el mal y por medida / se goze el bien que puede —-
dar la vida ( 18 ) y, segundo, a Sanchez de Viana que dice que Séneca llama hadas
a las Parcas ( 19 ) y luego, tras recoger la acepci6n de las Parcas como Cloto,
Laquesis y Atropos, afiade Oenomao Cinico segun refiere Theodorito Cirense, dize,
que las Farcas se llamaron Hymarmene, y Pepromene que quiere decir el hado y la
conexion necesaria y forgosa de cada uno, el qual ( contra Aristoteles y los de--
mag que concedian el gobierno de todas las las cosas, mayormente en las del eielo
abaxo al Hado ) dezia que era burla. Pues nuestro bien y mal esta en nuestro li--
bre alvedrio, acusando juntamente a Democrito, y Crisipo que querian se governase
todo por su Hymarmene y Pepromene,los quales vocablos significan el primero gover
nacton implieita y secretra , por la divina voluntad, y el segundo perfecta y aca
bada governacion de las cosas ( 20 ) , podriamos concluir que las dos brujas del
dibujo de Goya representan a las Parcas bajo la caracterizaci6n de Hymarmene y Pe
promene .

§i en el dibujo preparatorio pudieramos dudar si las brujas representan la
mtoleramiaylauwmtnmiaolasmsmﬂymmeneypepmem, en la —
estampa no cabe duda algura que representan a las Parcas como Cloto,Liquesis y A-
tropos, pues, en el grabado, Goya convirti6 a las dos figuras en tres ( fig. 7 )
( 21 ). Esta no es la Gnica diferencia existente entre la estampa y el dibujo pre
paratorio, ya que en ella Goya ha elevado ligeramente a la figura femenina que es

34



t4 de pie por encima de las que vuelan acurrucadas, dando claramente la impresién
de que aquélla vuela sin la ayuda de éstas, y la dotS con unas enormes alas de ma
riposa en su cabeza y ocultd sus senos. Por otra parte, en la estampa se aprecia
nitidamente camo la mujer ase la mantilla que le sirve de vela, no directamente,
sino con unos frenos, lo que en €l dibujo no se aprecia, quizd debido a su dete—
ricro.

Esta figura, a diferencia de la protagonista de Pesadilla , si posee la for-
taleza necesaria para sufrir los casos contrarios de la fortuna pues se represen
ta como una mujer llena de paciencia y de prudencia. La paciencia esta figurada
en la impertubabilidad de su semblante y que ya llev6 a Ldpez Rey a comparar su
fisonomia con la que Lavater denominaba patrificada ( 22 ).

La prudencia se simboliza a través de la variaci6n del adagio Festina Lente
y recordemos que ya Alciato habfa introducido una formulacién del mismo entre los
emblemas que trataban de la virtud de la prudencia ( 23 ). Aqui el adagio esti —
formulado a traves de la mantilla y de los frenos, expresindosenos claramente que
como buena practicante de la madurez de Auguste, la mujer representada en la es—
tampa es al tiempo su motor y su freno.Podriamos destacar, ademds, la perfecta —
eleccifn que Goya hizo de los objetos para formular el adagio, pues las connota—
ciones simbSlicas que éstos tenfan: mantilla-vela con la Fortuna y frenos con la
Templanza ( 24 ), convenfan inmejorablemente al tema Sustine et Abstine que el —
grabado ilustra.

Nos quedarfan por interpretar las alas de mariposa que la figura porta en la
cabeza. Para L&pez-Rey ( 25 ), y para Pérez S&nchez que lo sigue ( 26 ), las alas
de mariposa aludirfan a la inconstancia, lo que denota que ambos tienen en mente,
aunque no lo digan, a la protagonista principal del Suefio de la mentira y la In—
constancia, Para Nordstrom, que se basa en Ripa, las alas son simbolo de Inconsi
teratione ( 27 ). Victor Chan, que interpreta la figura como una representacién
de la Duquesa de Alba como Fortuna Amorie , ve en las alas una alusi®n a las —
alas de la fortuna y también,teniendo en <cuenta las relaciones de la Duquesa y Go
ya, alas de amor ( 28 ) .Priscilla Muller las interpreta como atributos de Pleasu
re ( 29 ). Yo mismo, en tanto que la mujer era una practicante de la madurez de -
Augusto , las interpreté como un simbolo platénico de la liberacién del alma ( 30)
Sin embargo, teniendo en cuenta el tema Sustine et Abstine ilustrado en la estam-
Pa y analizando detenidamente el camentario del Ms. del Museo del Prado: El grupo
de brujas que sirve de peana & la petrimgi;&ms que necestidad es adornmo. Hay cabe-
zas tan llenas/ de gas inflamable que no necesitan para volar ni globo ni brujas,
creo que la interpretacién de Nordstrom de las alas de mariposa como simbolo de
inconsideratione es la correcta, pues ella es la causa de los males que aguejan -
a la figura.

Efectivamente, en la estampa se representa, como hemos visto, a una figura -
femenina que sabe sufrir con fortaleza |( paciencia y prudencia ) los males que le
aguejan. Cabe preguntarse entonces por la causa de estos males. La causa no puede
ser ahora la incontinencia, pues ya no tenemos ni toro, ni bruja con pezufias bovi
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nas, pero tampoco la causa puede ser achacable a las Parcas,porque en la represen
taci6n se ve claramente como la figura vuela sin su apoyo Yy aderis en el comenta—
rio del Ms. del Prado se nos confirma esta impresién: El grupo de brujas que sirve
de peana a la petimetra mas que necesidad es adorno. Precisamente para Platdn las

Parcas eran hijas de la Necesidad , porque los castigos que alos culpados por sus
delitos se imponen se han de suffrir necesariamente ( 31 ) y en este caso se nos
dice que las Parcas mis que necesidad son adorno. En la segunda parte del comen-—
tario del Ms. del Prado se nos indica nitidamente la causa de los males de la fi-
gura en su inconsideracifn o irreflexién: Hay cabezas tan llenas de gas inflama-
ble.......,al tiempo que al constatar esta irreflexién se vuelve a descartar co—
rmo causa de los males a la Parcas ( las brujas ) y, ahora, incluso también expli
citamente, a la Fortuna ( el globo ( 32 )): ...... que no necesita para volar ni
globo , ni brujas.

Que las alas de mariposa simbolizan las causas de los males que aquejan a la
figura aparece todavia mucho mis claro si al comentario de Ripa a su Inconsidera-
tione: la inconsideracidn no es otra cosa que un 2fecto del juicio de aquéllos

que entre las cosas diversas, no juzgan correctamente lo que con buena y justa de
terminacién debieran. Con tal motive es figurada esta imagen con una mariposa en
la cabeza, la cual irreflexivamente se procura a si misma la muerte eircundando -
el fuego ( 33 ), afadimos el comentario de Borja a su empresa FVGIENDA PETO que -
tiene por cuerpo a una mariposa circundando una vela encendida ( fig. 8 ) Tanto -
son mayores los dafios de la guerra, y se sienten mas, quanto cada uno la tiene —
mas cerca de si: esto haze, tenerse por gran davio, y gran trabajo,tenerla en la -
Provineia, &, Reyno, en que se estd: y por muy mayor en la Ciudad en que se vive,
pero 8t es en la misma casa en que se mora, es tan grande el peligro, y el traba-
Jo , que no se puede encarecer. 5i esto es assi, mucho mas atroz, y eruel deve —
ser la guerra, que cada uno tiene dentro de si mismo , y muy mayorves los dafics, -
que della proceden; quando la voluntad en lugar de hazer, lo que la razon manda,
stgue d sus apetitos, rebelandose contra ella; de donde procede una continua ba-
talla y pelea, que trae el hombre, que es flaco, y miserable, tan destinado, que
huye , de lo que le comviene; y busca, lo que no le estd bien, ni le cumple. El
que quistere dar 4 entender este contraste, y que es llevado por este desseo,con
tra lo que entiende, que le comiene; lo dard a entender con esta Empresa de la -
Mariposa, que se quema; con la Letra: FVGIENDA PETO. Que quiere dezir Busco,

lo que de huir devria; porque lo mismo acontece, al que no siguiendo el partido

Jjusto de la razon, econsiente en la rebelion de los apetitos, siguiendo, lo que ==
peor le estd, y de que mas devria apartarse ( 34 ). De este modo, la figura repre
sentada en el grabado posee la prudencia necesaria para sufrir los males y acomo-
darse a los casos, pero no la tiene para evitar caer en ellos, porque no siguten~
do el partido justo de la razon, consiente en la rebelion de los apetitos, 8i—-
gutendo, lo que peor le estd, y de que mas devria apartarse.

Por lo que respecta al titulo Volaverunt que Goya da a su grabado, ya Lépez-
Rey citaba el Diccionario de la Lengua Castellana editado por la Real Academia Es-
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pafiola en 1739 y su tercera edici6n abreviada de 1791, en los que la palabra Vola
verunt es definida como voz latina que en castellanc se usa festivamente para -
significar que alguna cosa faltd del todo o se perdid ( 35 ). Con &l Goya parece

indicar que aquellos irreflexivos que por saber sufrir los males con fortaleza —
( paciencia y prudencia ) no son derribados por ellos, como le sucedia por el con
trario al protagonista del dibujo Pesadilla , sino que vuelan , tambien ellos, a

la postre, volaran del todo, es decir, se p.rderan.
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SAAVEDRA FAJARDO, Op.cit., 192-3.

JUAN DE HOROZCO COVARRUBIAS;Emblemas Mcrales, Segovia, Juan de la Cuesta, --
1589, 129-30.
P. GASSIER, Dibujos......368.

Theatro Moral dela Vida Humana en Cien Emblemas;con el Enchiridion de Epite-

to y la tabla de Cebes, Philosopho Platonico, Brusselas, Francisco Foppens,
1672,64.

P. GASSIER, Los Dibujos de Goya, Estudios para Grabados y Pinturas, Ed. No-

guer, Barcelona 1975, 154.
DIEGO LOPEZ, Op. ecit., 120 r2 y v2.
HOROZCO COVARRUBIAS, Op. cit., 105

Las transformaciones de Ovidio: Traduzidas del Verso Latino, en tercetas y

octavas rimas. Por el Licenciado VIANA. En lengua vulgar Castellana. Con el

comentc y explicacion de las Fabulas; reduciendolas a Philosophia natural y

moral y astrologia e Historia,Valladeolid 1598, 313 r®

Idem. ,313 r9 y vo-
Esta identificacién la realizdé ya V. Chan ( Goya, The Duchess of Alba...134)

aduciendo la relacién existente entre los Hados y la Fortuna y la identifi-
cacién que Lépez-Rey habfa efectuado de las Parcas como las tres brujas gque
aparecian en el Capricho 45 Hilan Delgado.

JOSE LOPEZ-REY , Op. cit,, 15§

ALCIATO, Op. cit, 51-52. Solorzano ( OE' cit., 263 y ss ) recoge miltiples

formulacicnes emblemdticas de dicho adagic. Véase ademds EDGAR WIND , Los -

Misterios Paganos del Renacimiento, Barral Editores, Barcelona 1972, 104-5.

Los Frenos es el atributo mds frecuente de la Templanza. La utilizacidén de
unos frenos en una ilustracién del adagio Festina Lente aparece en las Sym-
bolicae Quaestinones, de Bocchi, como contrapuestos a la espuela [ E. WIND

Op.cit., 105
JOSE LOPEZ-REY, Op, cit,, 151.

A.E. PEREZ SANCHEZ, Goya. Caprichos-Desastres-Taurcmaquia-Disparates, Fund.
Juan March, Madrid, 1979,67.

F. NORDSTROM, OE. cit., 143-6
V. CHAN, Goya, The Duchess of Alba.....- 134 v nota 32, 138

PRISCILLA MULLER, Goya's Black Paintings. Truth and Reason in Light and Li-

berty, The Hispanic Society of America, New York 1984, 93.
LOPEZ VAZQUEZ, Los Caprichos de Goya y su significado, Universidad de San--
tiago 1982,239.

39



(31) SANCHEZ DE VIANA, Op.cit., 312 v©. Véase también JUAN PEREZ DE MOYA. Filoso-
fia Secreta, Edit. Glosa, Barcelona 1977,T.II, 396.
(32) Chan ( Goya, The Duchess of Alba.....,134 ) ya sefiala que el globo que se ci

ta en el comentario del Ms. del Prado debe de hacer referencia a la edféra de
la Fortuna.

(33) Iconologia del Cavaliere Cesare Ripa Perugino. Notabilmente accresciuta d'Im-

magini, d'Annotazioni, e di Fatti Dall'Abate Cesare Orlandi, T.III, Perugia
1755,256
(34) JUAN DE BORJA, Op. cit.,66-7.
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