HACIA LA RECUPERACION DE LA ARTESANIA TEXTIL: EL TALLER-ESCUELA
“LA MADRAZA",

MARITA ENCARNACION ESCALERA PEREZ

Cuando las caracteristicas espirituales
predominan scbre lo material es cuando
hace su aparicidén la belleza.

(J. Ramirez de Lucas).

Las formas bellas de la artesania textil, abundantes pero esca-
samente conocidas en Milaga, ya puedenliberarse del destino fatal a
gque estaban condenadas gracias al intento de recuperacidn puesto en
marcha por el taller-escuela "La Madraza". El alberga, desde 1985, -
en su sede de calle Madre de Dios la primera Escuela Provincial de -
Tejidos, patrocinada por la Delegacifén de Cultura de la Excma. Dipu-
tacién malagueiia.

El calificativo taller-escuela define claramente sus objetivos:
como taller, el confeccionar tejidos, alfombras y tapices tradiciona
les, labores muy dafiadas por la mordaz competencia industrial, sobre
todo en tejidos y lonas. Como institucién docente, con unos 155 alum
nos, entre estudiantes, licenciados, profesores, amas de casa y de
otras profesiones, que siguen los cursos que aqul se imparten, el --
contribuir con sus aportaciones estéticas y sus disefios, a incremen-
tar el interé&s por este arte injustamente denominado menor, gue for-
ma parte imperecedera de nuestro patrimonio cultural.

La Escuela Provincial de Tejidos no s&lo ha posibilitado el gque
su directora y profesora Aurelia Casares, y sus colaboradores, Ama--—
lia Galacho y Manuel Gallardo, junto a los operarios del taller, si-
gan elaborando piezas con destino comercial, sino también el poder =
encauzar el interés y fuerza de voluntad de los alumnos hacia dos --
campos bien delimitados de esta laboriosa tarea: el de la artesanta
tradieional (1) y el de la llamada artesania creativa.

La primera de ellas estd Intimamente ligada al concepto de arte
popular tradicional, es decir, intenta adherirse con fuerza a nues--
tra tradicidn ancestral, aquella gque propugnan las formas cdlidas y -
evocadoras de modelos del pasado, concretamente hispanomusulmén.

Espafia -y mis directamente Andalucia- es tierra con una evolu--
cifn lenta y poco mudable en cuanto a la tradicibén textil. En las --
dos existen ‘genuinos focos de expresifn del gusto textil popular a
través de los siglos (2). Una de sus expresiones mds auténticas es -
la confeccién de tejido en el cgue la combinacién de lineas y peque--
filos motivos repartidos sobre una extensa superficie crean efectos al

tamente decorativeos, que son caracteristicos de la tejeduria tradi--
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cional de origen musulmin. Su técnica mis definida es la del tejido

alpujarrefio y los materiales mis usados, el lino y la lana (3). El -
tejido alpujarrefio, también denominado de motivos de gorullo, confi-
te, mota o nudo de bucle, al pasar de los siglos fue m&s mal que bien
imitado por los cristianos, hasta el punto gue se descuid6 la precigo
sa herencia de cultivo de lino, abandonando el sistema de irrigacién
morisco y fomentando entonces productos gue requerfan escasa humedad,
como el algodén (4). )

Esta fase de recuperacién de lo antiguoc en La Madraza estd depa
rando verdaderas sorpresas, ya previstas en las tres premisas bdsi-
cas de sus intenciones como lugar de aprendizaje:

1.- No dejar desaparecer irremediablemente una tradici6n que ten-
dia al olvido, como tantas otras de sectores rurales y urba--
nos, y recuperar tipos de tejido -tradicional y alfombras cu--
yos modelos m&s significativos son los llamados mudédjares, -
del siglo XVII en adelante.

2.- Seguir una ruta efectiva, capaz y favorablemente trazada por
cuantas personas hoy se interesan por la artesanfa en general,
fruto de la constante inguietud percibida por los que, de una
u otra forma, han hecho posible la creacién de esta escuela.

3.- Dar salida profesional, artistica o simplemente pedagbgica a
toda persona incorporada en este mundo sublime del trabajo ma
nual. En este aspecto ha sido de gran utilidad el curso reali
zado en el verano del ajio 1985 para profesores de E.G.B., po-
sibilitando gque en algunas centros de la ciudad se impartan -
cursillos monogr&ficos para gque los escolares entren en con--
tacto con materiales y técnicas sencillas para tejer.

En la actualidad se confeccionan alfombras y tapices de mota, o
tejido alpujarrefio (a punto de relieve), como motivo aislado o repar
tido a lo largo de la superficie del mismo (5). Todos estos son tra-
bajos nacidos del sentimiento ingenuo, adaptdndose a formas pasadas,
gue suelen tener vida duradera al ser vigorosos representantes de la
firme expresién de la tierra (6).

De este modo, la experimentacifn en la técnica y la recupera--
cién del uso de materiales naturales, es en definitiva el objetivo -
primordial de esta escuela.

La tarea es previsiblemente atrayente y, sin dnimo de remedar -
otros logros pasados, puede ser tan efectiva en nuestros dias, y a -
otros niveles estrictamente provinciales, como lo fue la ardua labor
promovida desde el &mbito literario por Antonic Machado y Alvarez -
(Dem&6filo) desde la Sociedad El Folklore Espadiol en la Gltima década
del pasado siglo (7). Esta sociedad, que public6é sus bases en una re

vista cientifico-literaria en el afio 1881, en su articulo primero de
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clara tener por objeto publicar, acoger, conservar y acopiar los co-
nocimientos de nuestro pueblo en los diversos ramos de la ciencia po
pular... los proverbios y tradiciones, los uscs, costumbres, ritos,
ereencias, OFICIOS, ete... Y, en 8uma, recuperar los materiales y --
téenicas necesarias para el conocimiento y reconstruccidn cientifica
de la historia y de la cultura espariolas (8).

Estas iniciativas acarrearéfn, también en estos afios, la crea-—-
cién de una Biblioteca de las Tradiciones Populares Espaficlas, que -
public6é mis de una decena de estudios dedicados a estos temas. & --
ello hay que unir los esfuerzos llevados a cabo por la Institucién -
Libre de Ensefianza en la reivindicacién de lo genuino, de lo propio
y autSctono gue habfia en la historia y actuaciones de cada pueblo.

No cabe ninguna duda de que la idea de DemSfilo vino impulsada
por los éxitos de la Societé Ethnologigue de Paris, fundada en 1839
por William Edwards, cuya finalidad era el estudio de todos los ele-
mentos gue configuran la creacifn de los caracteres fisicos y mora--
les de cada pueblo; ademds de los avances mds recientes de la Folklo
re Soectety, creada en Londres en el afio 1878. Uno de sus fundadores,
G. Laurence Gomme, amparaba la proyeccifn de ese saber artesanal gque
constituye la supervivencia del pasado popular (9).

M&s concretamente la recuperacifén de las labores textiles desde
el punto de vista artesanal consigue hacerse destacada cuando Ruskin
hace frente, no ya literariamente, sino de forma activa, a los avan-
ces del maguinismo. El y sus congéneres denuncian la pérdida de li-
bertad del hombre en nombre de la artesania y de la creatividad que
&sta propugna, frente al mundo de la miquina, al mundo de la indus--
trializacién (10).

Tanto Ruskin como Mackmurdo, este Gltimo arquitecto decorador
inscrito en el movimiento renovador de la arquitectura doméstieca, ——
desde su atalaya de la mitad del siglo pasado, vislumbraron las pos-
teriores defensas del mundo artesano que se desencadenarian en lo su
cesivo. Ellos creian en el pasado medieval y consideraban que el tra
bajo manual devolvia al hombre a sus origenes. Y a la postre esa de-
fensa se convirtié en algo m&s tebfrico que pré&ctico, si la ponemos -
en relacién con las labores regeneradoras de Willian Morris, Burne-
Jones, For Madox Brown, Rossetti y Walter Crane a railz de la crea--
cidén del Arts and Crafts Mouvement (Movimiento de Artes y Oficios) a
partir de 1886 (11). A través de €1 se establece una Intima concomi-
tancia entre el hombre y la utilizacién libre de su creatividad, se
reivindica el objeto hecho a mano, el disefio personal y el dejar a -
un lado la fabricacién mecdnica, ésta utilizada exclusivamente para
la confeccifn del papel pintado decorativo.

En lo gue sc refiere al tejide y a la tapiceria el movimiento
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defiende la idea de que cada nacifén debe guardar su temperamento ar-
tistico, su espiritu mds arraigado (12), sin encarcelar la creativi-
dad en esas pricticas artesanales, evitando la produccién en serie -
pues la variedad en la unidad -segln Morris- es una de las fdrmulas
de la belleza.

Arts and Crafts lanza, entre otras, la idea de fabricar el teji
do pintado (chinz), tarea que emprenden en la campifia de Surrey (13)
trabajando todo el grupo para una clientela escogida, algo que hoy -
es netamente caracteristico en el consumo de artesania textil, al me
nos en lo gque a Milaga se refiere. Las propuestas del grupo favore--
cen la desaparicién progresiva de la distincifn entre arte mayor y -
menor, ya que, cuando existe afdn de belleza, sea o no dtil, se --
crea una obra fnclita desde el punto de vista social y de la renova-
cién cultural.

Por Gltimo citaremos aquif el fenbmeno de la gran consagracibn -
del arte textil, de la tapiceria en concreto, aungue a niveles lujo-
sos, gue se configura a partir de 1925 con la celebracién en Francia
de la Exposicién de Artes Decorativas. La creacién de una sociedad,
la de telas de Rambouillet, fue decisiva en la elaboracién de mate-—-
rial textil con motivos estampados mezclados con formas geométricas,
cadenetas, guirnaldas y frutas. El disefio se hace amigo del artesano,
entendido éste como trabajador fiel a la tradicién. Aparte de la pro
fusién de tapices de Beauvais y Gobelinos (estos dltimos dan nombre
genérico a una t&cnica textil definida y muy experimentada en La Ma-
draza), la exposicién confiere un sentido especial a la nueva crea--
cibn, al disefio artistico y a las muestras cargadas de intencionali-
dad simbblica y efectista (14).

Y en este punto hemos de abordar el segundo aspecto gue se con-
vierte en otro de los objetivos prioritarios de la Escuela de Teji--
dos, es el de dar salida al fenfmeno artesanc de la llamada necarte-
sania (15). Segfin éste, el concepto tradicional de trabajo textil pa
ra utilidad doméstica o pré&ctica ha sufrido una evolucién que le ha
+rzido hasta el disefio actual; y ya que los esfuerzos por salvar ocu
paciones tradicionales no pueden hacerse sin que contribuya en algo
la pericia innata del artesano (que le lleva a ser muchas veces ori-
ginal disefiador) es imprescindible dar salida vdlida a esta nueva fa
ceta manual. La llamada artesania creativa (16) hoy alcanza un alto
nivel, puesto de manifiesto en la celebracién de frecuentes exposi--
ciones de disefio en el tapiz, en el tejido o en la escultura-textil.

Y, como apuntan Vicens y Gomis, la solueidn no estd en echar a
eorrer hacia atrds la rueda de la historia, como pareetan preludiar
W. Morris, la Artc and Crafts Society y algunos de los prérrnfaelis-

taw, para petlpoecder hacia «l trabajo heeho o mano ; la solueidn pue-
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de provenir del dominio de la mdquina y la invencidn de nuevas for-
mas tecnoldgicas, por ejemplo en el proceso del telar, gque ayudarlan
a hacer mis llevadero el oficio, utilizando medios mecédnicos en ta-
reas que no deslucen para nada el tfahajo manual, como son aguellas
en que se usan los urdidores mecénicos. Ello ahorra tiempo y ener--
gfas en la preparacién de la urdidumbre o hilos verticales gue son -
la base del tejido; es decir, la accién de desmadéjar y preparar el
material es susceptible de hacerse mec&nicamente (17). Y no vamos a
lamentar el progreso de las industrias mecdnicas, sino homenajear a
los viejos oficios que como el tejer eneierran tanto valor educati-
vo, artistieo, y que exigen un despliegue de facultades creativas --
(18) .

Esta faceta juega bastante con la improvisacifn, una de las cua
lidades del arte popular, que normalmente se convierte en sinfnimo -
de inspiracidn en base a su relacifn con el arte culto (19); Este, -
seglin Hauser, se ve favorecido con la esencia instintiva de la crea-
ci6én, al igual gue la artesania, o viceversa. _

lL.a artesanfia en nuestro tiempo, no es necesario insistir en --
ello, vive una precaria situacifn que pide a gritos una solucidn glo
bal a sus problemas de distribucién e incluso al futuro de su exiss-
tencia. Es absolutamente necesario gue nos cuestionemos cual va a --
ser la via més gpropiada para dar salida al grave problema, gue se -
materializa dia-a dia en una disolucién total de su pasado y en su -
estancamiento presente: promoviendo asociaciones artesanales, a las
gue algunos artesanos de Mdlaga ahora empiezan a despertar, y espe--
cialmente haciendo gestiones para que la artesania estimule a las --
instituciones p@iblicas y gque é&stas asu vez fomenten y promuevan cam-
pafias de ayuda, no s6lo en vistas al comercio y distribucifn de la -
obra, sino m&s bien desde una perspectiva socio-cultural.

La Madraza, sabiamente recuperada par& M&laga y su provincia, =
lo estd consiguiendo desde hace poco mis de un afio. Para su éxito la
direceién ha recurrido a fusionar la propia experiencia en el traba-
jo artesanal con las deducciones elaboradas al visitar en nuestro --
pais y fuera de &1 otras escuelas de este tipo, a rafz de lo cual se
comprobé cudn importante era homogeneizar las ensefianzas y posibili-
tar al menos que se tuviera un conomiento certero de todas las técni
cas del tejido y la tapicerfa (20), algo gue no existe en otros cen-
tros sondeados.

En su esencia, la faceta de escuela creativa lleva aparejado el
ser en cierto modo deudora de la artesania tradicional, obligada hoy
a la bfisqueda de su propia expresién y al desarrollo de una labor de
promocién tanto espiritual como material. En ello juega un importan-

te cometido el disefio, al gue da opcién la escuela malaguefia, varian
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do el sentido exclusivo y tradicional de piezas utilitarias por otro
que adem&s puede considerarse evolutivo hacia nuevas formas (21). --
Junto a la faceta préctica o a la exclusivamente decorativa, la. con-
dicién actual de la artesania reclama ser considerada como un arte -
de interiores, concepto ya usado en 1930 por G. Lehnert para definir
el.arte que trata de prestar a nuestro hdbitat una cierta unidad, --
tanto desde el punto de vista artistico, como téenico, uniformidad -
que no se limita al conjunto, sino que desciende hasta los detalles

(22).

Este delicadisimo mundo exige unas atenciones infinitas y unas
manos enamoradas (23), las que prestan a La Madraza profesores y --
alumnos durante el aprendizaje adquirido en dos ciclos: el primero
es de iniciacifén, durante el cual se trabaja con el telar de cintura
como un primer pasc para que el alumno empiece a sentir los hilos -
entre los dedos, se acocstumbre a entrelaszar, a mover lae tramas en--
tre la urdidumbre. Tambidn se comienza a trabajar en el telar de al-
to lizo, confeccionando mota, gobelino y nudo, y finalmente se pasa
al telar de bajo lizo. El segundo ciclo consiste en un curso de espe
cializacifn, en el cual cada alumno desarrolla una materia hasta po-
der presentar la Escuela de &l un proyecto completo en una técnica -
determinada. La experimentacién en este campo ha llevado a muchos --
alumnos durante este ciclo a colaborar estrechamente con esta insti-
tucién, en exposiciones colectivas y en la proyeccién de la artesa--
nia del tejido a centros de ensefianza durante la Semana de Cultura
Andaluza. Las labores de estos alumnos con todo tipo de materiales
-hilo, lana, algod6n, yute y cé&fiamo- han sido expuestas en el Salén -
Monogrdfico de la Cerdmica, Vidrio y elementos de artesania (Cervi-
sol-86) (24).

Por fltimo, hay que decir gque la tradicién del tejido no es s6-
lo imputable en M&laga al taller de La Madraza; en los pueblos de la
provincia se ha mantenido, a duras penas, alguna que otra industria
de este tipo doméstico o familiar, que han sido rastreadas por algu-
nos investigadores, pero su produccién viene a ser absorbida cada --
vez mis intensamente por la produccibn industrializada. A este res--
pecto sirva de referencia la existencia en Mdlaga de una tradicibn -
en la confeccifn de tejidos importante, que viene avalada por leyen-
das y noticias escritas y orales en las cuales se puede rastrear el
arte de tejer (25), conocer sus influencias y modelos, en franca con
tradiccién con la escasa consideracifn que hasta ahora ha merecido,
salvo contadas excepciones. En La Madraza la excepcibn se cumple y,
es mis, parece que una labor relegada asiduamente a la mujer toma un
nuevo cariz en manos masculinas (26), ddndonos ocasifén para afiadir
una ligera variacién a ese dicho popular: Toma casa con hogar y mujer

{hombre) que sepa hilar.

198



(1

(2)

(3)

(4)
(5)

(6)

(7

(8)
(9)
(10)

(1)

(12)

NOTAS

FERRANDO, F., Catdlogo de la exposicién Artesantfas en Esparia. Tradicidn y -
presencia viva. Sevilla, 24-sept. a 2-oct., 1984, Exposicién itinerante. Mi-
nisterio de Industria y Energfa, organizada con motivo del Afio Internacional
del artesanado y de la Pequefia y Mediana Empresa. Sevilla, 1984, s/p.

RAMIREZ DE LUCAS, J., Arte popular (el arte que hace el pueblo de todos los
pueblos de la tierra). Colecc., Mds Arte, Madrid 1976, pg. 106.

STAPLEY, M., Tejidos y bordados populares espaficles. Ed. Voluntad, Madrid
1924, pp. 3-4.
LAORDEN, C.; MONTALVO, M.; MORENO, J.M.; RIVAS, R., La artesanfa en la socie-

dad actual. Aula Abierta Salvat, Temas Clave, cap. 14: "La artesanfa textily
Madrid, 1982, pp. 30-31.

PARTEARROYQ LACABA, C., "Telas, alfombras y tapices" en BONET CORREA, A.,
Historia de las artes aplicadas e industriales en Espafia. Manuales de Arte
C4tedra, Madrid 1982, cap. 11, pp. 352 y ss.

STAPLEY, M., Tejidos Y bordados..., op. cit. pg. 5.

FREDERIKSEN, N., Manual de Tejedurfa. Ed. de Serbal, Barcelona 1982, pg. 214.

PELAUZI, M.A.; CATALA ROCA, F., Artesanfa popular espafiola. Ed. Blume, Barce
lona 1977, pp. 10-11 y ss.

HAUSER, A., Introduccidén a la Historia del Arte. Edit. Guadarrama, Madrid
1973, pg. 5.

Aspecto puesto en evidencia en el afic 1980, cuando se expone en la Casa de
la Cultura de Mdlaga una muestra de la artesania provincial en la gue parti-
cipa activamente la tejedurfa del taller de Aurelia Casares. Ver SESMERO, J.,
"Artesanfa de hoy en Mdlaga", Diaro SUR, 22-I-1980, pg. 5.

GOMEZ-TABANERA, J.M., El folklore Espaficl. Instituto Espafiol de Antropologia
Aplicada, Madrid 1968, pp. 15-16.

MACHADO Y ALVAREZ, A. ("Demdéfilo"),, El Flok-lore andaluz (Srgano de la so-

ciedad de este nombre), 1882-1883, Ed. Ce srativa del centenerio; estudio
preliminar de José Blas Vega y Eugenio Cobo, Ceol. Alatar, Ed. Tres, Catorce,
Diecisiete. Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla 1981, pp. XVIII a XXIII.

MACHADO Y ALVAREZ, A., El folk-lore andaluz. Biblioteca de Cultura Andaluza.
(antologia). Ed. Andaluzas Unidas, Sevilla, 1986, pp. 26 a 30.

GOMEZ-TABANERA, J.M., El Folklore..., op. cit., pg..16.
GOMEZ-TABANERA, J.M., El Folklore..., op. cit. pp. 10 y ss.

RUDEL, J. y Otros, "La revisidn de la tradicidén. Las anticipaciocnes del Art
Nouveau" en HUYGHE, R., El arte y el mundo moderno, Ed. Planeta, Barc?lnna.

tomo I, pg. 41.

HAMILTOH. H.G., Pintura y escultura en Eurcpa, 1880-1940. Manuales de Arte
Cdtedra, Madrid 1983, pp. 136-137 y 142,

RUDEL, J., "La reivindicacién de la tradicidén. La complejidad: el movimiento
Arts and Crafts", en HUYGHE, R., El arte..., op. cit., pg. 1l16.

LAHOR, J., "William Morris et le Mouvement Nouveau de 1 art decoratif" (Con-
ferencia pronunciada en la Universidad de Génova el 13 de junioc de 1897). Ch
Eggiman y Cie. Editeurs, 1897, pg. 53.

ARGAN, G.C,, El arte moderno, 1770-1970. Fernarido Torres editor, Valencia
1975, pp. 218 a 226. )

BOZAL, V., La construccidén de la vanguardia, 1850-1939. Cuadernos para el
Didloge, S.A., Madrid 1978, pp. 48 a 52.

VOLPE, G. della, Critica del gusto. Ed. Seix Barral, Barcelcna 1966, pp. 231-
232. Es la suya una concepcidn de la artesanfa que difiere intrinsecamente -
de la visidn padtica de Morris.

199



(13)

(14)

(15)

(ie)

(17}

(18)

(19)
(20)

(21)

(22)

(23)
(24)

(25)

(26)

200

RUDEL, J; HUYGHE, R., "La reivindicacién de un arte nuevo... El movimiento
Arts and Crafts (Artes y Oficios)" en El arte y el mundo moderno, op. cit.,

tomo I, pg. 147.

RUDEL, J.; GIBON, C., “"El compromiso decorative francés de 1925 y las tenden-
cias decorativas europeas" en El arte y el mundo moderno, op. cit., tomo II,

pp. 110-111.

CORREDOR MATHEOS, J., en "Catdlogo de la exposicidn Artesanfas de Espafia. Tra
dicién y presencia viva", op. cit., s/p.

Ibidem.

WOLHEYN, R., El arte y sus objetos. Introduccidén a la estética. Ed. Seix Ba-
rral, Bibliot., Breve, Barcelona-1972, pp. 62-63 y 200. El punto mds interesan
te de este estudio es el gue trata de la descalificacién de la artesania, e
frente a aguellos que la consideran como manifestacidén integrante del arte.
El autor, apoyado en los Principles of art, de R. G. Collingwood, esboza tres
motivos por los cuales la artesania nunca llegard a ser creativa: 1) el ser--
virse de unos determinados medios para conseguir un fin determinado; 2) el es
tar planificada y ser ejecutada con arreglo a unas normas; 3) disponer de un
material que se transforma a lo largo del proceso.

Definitivamente, el autor deduce de lo anterior que la artesanfa nunca
puede ser considerada o llegar a ser arte. No estamos de acuerdo con esta ro-
tunda declaracién, que comparte igualmente COLLINGWOOD, R.G., The principles
of art, Londres 1938,

VICENS, F.; GOMIS, J., Artesanfa. Ed. Poligrafa, 5.A., Barcelona 1971, pp. 15
16.

Son palabras de Aurelia Casares en conversacién con la autora de este articu-
lo, en la cual expuso brevemente su idea sobre el significado y los objetivos
de La Madraza.

HAUSER, A., Introduccién..., op. cit. pg. 397.

La descripcidn y estudio de cada una de las técnicas son objeto de un trabajo
que estoy elaborando, apoyado por las indicaciones de Aurelia Casares, a la
que agradezco sinceramente la ayuda prestada. Ella y la Escuela de Tejidos
son, sin duda, la misma cosa.

Catd&logo de la Exposicidn Internacional de "Experiencias Artistico-Textiles".
Museo Espafiocl de Arte Contempordneo, Madrid, diciembre de 1969. Direccidn Ge-
neral de Bellas Artes y Ministerio de Educacidn y Ciencia, pp. 3-4.

LEHNERT, G., Las artes industriales. Col. Labor, Barcelona 1930, pp. 10, 11 ¥
12.

LLOVET, E., "Artesanados", A.B.C. de Sevilla, 9-X-1984, pg. 44.

"Salén monogréfico de la cerdmica, vidrio y elementos decorativos: Cervisol-
86". Palacioc de Congresos y Exposiciones de Torremolinos (Mdlaga), 5 a 9 de
marzo de 1986, Diario de la Costa del Sol, B-III-1986, nimero monogrdfico.
SUR de Mdlaga, 6-I1I-1986, pg. 14 y 7-III-1986, pg. 14.

VAZQUEZ OTERO, D., Tradicicnes malaguefias ("La hilandera de Cortes"). Excma.
Diputacién Provincial de Milaga, M&laga 1947, pp. 61 a 68.

El dicho popular ha sido recogido de STAPLEY, M., Tejidos y bordados..., op.
cit., pg. 5.

En La Madraza el alumnado masculino estd haciendo una labor considerable,
pues hoy por hoy es el colectivo mds constante y, proporcionalmente en su ni-
mero al alumnado femenino, es bastante md&s "manitas" y eso lo demuestran tan-
to el comentarioc general en la Escuela como las labores que han realizade o
estdn elaborando actualmente. El nimero total de alumncs asciende a 155, de -
los que 125 son mujeres y 30 son varones.




