LAS SUGESTIONES DEL ART DECO EN LA ARQUITECTURA DE MELILLA. (*)
ROSARIO CAMACHO MARTINEZ,

Los problemas de la intervencidn de Espana en Marruecos desde -
el siglo XIX l6gicamente tuvieron su repercusién en Melilla y desde
la firma del tratadoc hispano-francés de 1904 fue aumentdndose la -—-
guarnicién de la ciudad para ejercer una presencia mds activa y con-
solidar el prestigio exterior de Espafia (1). Por otro lado los reite
rados ataques de los cabilefios, que desembocarfan en la campafia de
1909, harifa precisa la intervencién de fuerzas de la comandancia de
Melilla, cuyo incremento fue el detonante de la Semana trédgica y la
crisis de gobierno en Espaifa.

El crecimiento de la tropa arrastraria también a una poblacién
civil dedicada al comercio y servicios que ir& ocupando las urbaniza
ciones planificadas, desde fines del siglo XIX, sobre los campamentos
militares que constitulan el cerco exterior del viejo pefién.

Se ha sefialado el afio 1909 como el del boom demogrdfico de Meli
lla ya que aumenta espectacularmente la poblacién y de 12.000 habi--
tantes a principios del afio llegaria a 21.000 al final. Ante esta -
situacién se aprueba el plan de urbanismo de mayo de 1910 redactado
por el ingeniero militar D. José& Garcia de la G&ndara por el gque se
intenta bajo un programa razonable reconducir el urbanismo de la ciu-

dad (2).

Pero 1909 es también significativo desde el punto de vista ar--
quitecténico porque entre aquellos nuevos espaficles que llegan a Me-
lilla se encuentra un personaje gue tendrd una enorme incidencia en
la transformacidn del texto ciudadano: Enrigue Nieto y Nieto, arqui-
tecto cataldn discipule de Gaudi y Domenech y Montaner, guien al ser
vicio de la naciente burguesia contribuird al cambio de imagen de la
ciudad, no s6lo por la construcci6n de nuevos edificios, sino tam--
bién redecorando fachadas en funcién de una imagen unitaria marcada
por el estilo que se desarrolla en Barcelona en estos momentos, el
eclecticismo, en alternativa dialéctica con el modernismo, cuyas for
malizaciones prendieron fuerte en la argquitectura de Melilla.

Entre 1909 y 1926 ha sefialada Tarragd Cid una etapa arquitecté-
nica en la que los edificios de Nieto estdn muy ligados al modernis-
mo. A partir de ese afio, y, sobre todo desde 19371 en que ocupard el
cargo de arguitecto municipal, hasta el inicio de la guerra civil es
pafiola, construye incansablemente y desarrolla una labor de sintesis
creadora entre corrientes tan diferentes como el novecentismo y el -

racionalismo (3), asimilando tamblén otros repertorics lingiliisticos
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entre los que configuran en Europa ese mosaico de los afios de entre-
guerras.

Una de estas tendencias es el art déco gque surge en parte de la
tendencia modernista mis racionalista, la secesifn vienesa (4). S5i -
pensamos que Nieto fue discfipulo de Domenech y Montaner, cuyo estilo
supone la conexién del modernismo curvilfneo con formas en las que -
persisten los criterios de racionalidad y pureza (5), comprendemos -
que cuando empieza a difundirse el formulario de este estilo ornamen
talista y din&mico Nieto lo acoja y asimile.

El art déco se basa en la combinacifn decorativa de elementos -
de otras culturas antiguas o ex6ticas como la egipcia, azteca, orien
tal o de los estilos histéricos, en formulaciones planas y esquemdti
cas, en contraste con la simplificacién geométrica de los voldmenes
arquitecténicos gue determinaria el racionalismo. El resultado se --
nos ofrece con una buena dosis de ambigiiedad por la ambivalencia de
ese lenguaje simple y estructural junto a elementos mds ampulosos y
retéricos. Esa ambigiiedad se potencia con el uso de los materiales -
ya gue junto a los tradicionales se introducen otros sintéticos de -
bajo costo y mucho efecto.

Esos elementos que Nieto pudo conocer a través de revistas o en
sus repetidos viajes a Barcelona donde avanzada la década de los 20
se acusa este estilo (6), empiezan a aparecer en su obra. Primero tf
midamente, en los disefios de la rejeria, en los vestibulos de los in
muebles (C/ Garcia Cabrelles, 3), en los portalones (C/ Teniente Co-
ronel Seguf, Cisneros n2 2), etc. Después incorporando elementos so-
bre la fachada, que adn manteniendo la estructura anterior empieza a
configurarse con otro repertorio, como vemos en los inmuebles de C/
Pedro Antonio de Alarcén ne 4, Cédndido Lobera ng 2 y Teniente Coro--
nel Seguf ng 2:crecimiento exagerado de las ménsulas que transforman
en matacanes los balccones, proyeccién angular de éstos, huecos que-—-
brados, bandas horizontales de decoraci6n, etc. (Figs. 1-3).

Hay un conjunto de casas (C/ Chacel n2 B8, Gran Capitin ng 6, --
Avenida ne 11) donde las caracteristicas del estilo parecen mis -
afianzadas: regularidad en la distribucién de vanos, simetria muy --
acusada que. se subraya por el énfasis que se impone a los cuerpos la
terales, decoracién de bajorrelieves estilizados en placas de escayo
la sobre los huecos, bandas paralelas subrayando lineas significati-
vas del edificio, vanos en los gue se sustituye la horizontalidad --
del dintel por perfiles quebrados; en los antepechos alternan balaus
tres cilindricos de cemento, con rejeria en la que ha desaparecido -
la curva y sinucsidades suplantadas por lineas rectas entrecruzadas
o surgiendo de un vértice comin que forma los caracterfisticos dise-

fios en abanico. (Figs. 4-6).
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En otras casas también de Nieto (General Mola 24, Plaza de C6r
doba y C&ndido Lobera) la ambivalencia forma-decoracién es més acusa
da ya que sobre la composicién volumétrica racionalista se decoran -
sus vanos con esgrafiados de estilizaciones vegetales de acusado con
traste cromitico y rejas de ritmo quebrado. (Figs. 7-9).

Pero Enrique Nieto no es el dnico arquitecto de Melilla, aungue
si el mis prolifico. En 1930 se proyectS para Melilla un edificio pa
ra especticulos también en el estilo art déco, que se manifests fun-
damentalmente en lugares ptblicos, hoteles, cinemat6grafos, etc., el
Monumental Cinema Sport, obra del arguitecto de Cartagena Lorenzo

Ros Costa, que inaugurado en 1932 proyectard su influencia en otros
edificios de la ciudad.

Con una fachada principal en la que destacan monumentalidad y -
simetrfa,la eficacia del disefio ha eliminado la pesadez de los ele--
mentos mediante el predominio de una terraza central, el retrangueo
del Atico.y la acertada distribucién de huecos en trazos verticales
y horizontales alternados con los placados geométricos, los jarrones
estilizados en los soportes, los plegados en abanico del antepecho
vy otros detalles. En su fachada lateral, cerramiento del gran patio
de butacas, el poderoso relieve de la decoracibén envolvente de los -
escasos huecos con evocaciones del cactus en sus aspectos a la vez
rigido y sinuoso y las lineas geométricas, transforman el muro ciego
en un significante alzado. El gran vacio funcional del interior don-
de los elementos ornamentales en escayola se cuidaron al midximo en -
su disefio y distribucién asi como el vestibulo, monumentalizado por
la doble escalera, muy efectista de los laterales y el uso de espe-
jos y luces contribufan a singularizar esta obra que en pardmetros -
mas modestos pueden parangonarse con las mis sefieras del art déco. -
Con algunas de las construcciones de la exposicién de Paris de 1925
pueden establecerse paralelos como el pabellén Studium Louvre de Pie
rre Laprade u otras salas de cine de la &poca como el Saint Marcel
path& de E. Bruynel, de 192% (7). (Figs. 10 y 11).

Dentro de este estilo concibi6 Nieto el edifico mis representa-
tivo de la ciudad, el Ayuntamiento, gque, proyectado en 1933 no se --
iniciarfa hasta después de la guerra, inaugurdndose en 1949. En su
fachada curva, adaptada a la Plaza de Espafia trazada por Garcfa de
la G&ndara, se combinan regularidad y monumentalismo con un sentido
de la proporcifn verdaderamente cldsico, con evocaciones historicis-
tas y alusiones locales; pero los rasgos dominantes son art déco, co
mo podemos apreciar en los huecos angulares o de dintel quebrado, --
los placados con estilizaciones vegetales, las celosias, la tipolo-—-

gia de los balaustres y elementos de soporte del pértico, poliédri--
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cos en su tercio superior, el extrafio capitel mé&s chipriota gque jéni
co del piso principal o el disefio de la reja con lineas en abanico -
de vértices opuestos. Inclusc su historicismo se inspira en obras --
m&s recientes; sus llamativas torrecillas parecen entroncar mis con
el palacio Stoclet de Bruselas, obra de Hoffman (1905), cuya huella
veremos también en otros edificios de estos afios, donde la envoltura
arquitect6nica ha de ser atractiva y atrayente como algunas de las -
catedrales del cine tales como el Tuschinski de Amsterdam de Jong --
o el Fox Theatre de Oakland (California, 1929) (8). (Figs. 12 y 14)

En el interior los detalles son muy sugestivos, desde el zaguén
con pilares de mirmol negro de capiteles ménsula, el vestIbulo donde
destaca la rotundidez de sus pilares poligonales de marmol rojo y ne
gro, la doble escalera imperial, las balaustradas con alusiones egip
cias, los marcos de las puertas con ricos placados de marmoles y los
diferentes salones nobles. Entre &stos destaca el de Plenos, donde -
con su divisién del espacioc mediante diafragmas de perfil mixtili--
neo, las esbeltas pilastras decorativas coronadas por palmetas y vo-
lutas, el enrejado de las sobrepuertas gue recuerda las rejas de A.
Piquet (exposicifn de Paris, 1925) (9) y el estucado crema enrigueci
do por los togues dorados, se recrea un ambiente elegante y sofisti-
cado, acorde con la linea mantenida por el estilo. (Fig. 13).

Pero el art déco no s6lo se manifestard en Melilla en obras ar-
quitecténicas, sino también en un monumento gue conmemora a los hé--
roes de las campaias de Africa, inaugurado en 1931, cuyoc proyecto se
debe al escultor de Melilla Juan L&pez Merino, becado por la Junta -
Municipal a peticién de Benlliure, Macho e Higueras (10).({Fig. 15).

Un gran obelisco de piedra sirve de marco al joven soldado, mo-
tivo central del monumento y se proyecta en dos alas laterales que -
nos ofrecen en relieves una representacifén alegérica de Espafia, llo-
rando en uno la pérdida del hijo y en el otrc cfreciendo la cultura
v el progreso a las nuevas generaciones,conformando en la parte pos-
terior una fuente de tres tazas (11). El prototipo pudo haber sido -
la fuente de Cajal en el Retiro, Fons vitae, fons mortis obra de Vi-
torio Macho de 1927 que, al combinar la idea conmemorativa con la es
tructura arquitecténica, fue uno de los monumentos mds revoluciona--
rios de la época (12).

Corona el obelisco formando parte de €l una enorme y significa-
tiva figura de la Victoria, lanzando un haz de laureles sobre el sol
dado que dirige su mirada hacia el Sur, hacia el interior de Africa.
Con su tratamiento geometrizante ofrece contraste cen el naturalismo
de la figura inferior y armoniza ritmicamente con los vollimenes ar--
quitectbnicos del monumento, aunfndose asi el tradicionalismo con un

tratamienteo mds vanguardista del diseno. Por otro lado hay también -
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contraste de materiales y elementos: piedra para el soporte arquitec
ténico, bronce para la escultura, y el agua, siempre fuente y sfimbo-
lo de la vida, se combinan en un monumento de contenido ideolégico -
donde la iconograffia funeraria ha sido sustituida por la exaltacién
de la Victoria gque, desde este punto neurdlgico de la plaza de Espa-
fia de la ciudad, la preside como un simbolo de su pasade y de su fu-

turo.
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Lam, 1,— Enrique Nieto. Melilla, C/, Cisne- Lam, 2,— Enrique Nieto. Melilla. C/. Pedro
rosn? 2, Antonio de Alarcén 4,

Lam, 3.— Enrique Nieto. Melilla. C/. Candido Lobera 4.
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Lam. 11.— Lorenzo Ros Costa, Melilla. Cine Monumental.
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Lam. 12.— Enrique Nieto. Melilla. Ayuntamiento,

Lam. 13.— Enrique Nieto. Melilla. Ayuntamiento. Vestibulo.
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