ANTONIO MUNOZ DEGRAIN Y EL MUSEO DE MALAGA.

M2 ANGELES PAZOS BERNAL.

RELACIONES DEL PINTOR CON LA CAPITAL ANDALUZA.

La persona del pintor, Antonio Mufioz Degrain (Valencia 1840 -
M&laga 1924) y la entidad museistica malaguefia, tuvieron y mantienen

una significacién reciproca. Los lazos entre una y otra deber ser re

cordados en tanto constituyen un capitulo esencial en la historia --
del Museo de nuestra ciudad, gue, por otra parte, es fuente para el
conocimiento y el estudio de la obra del pintor. Es obligado, para -
ayudar a comprender esos lazos de unidn y necesario, por concretar -
los par&metros en los que se dio, pergenar el marco de los pilares -
en que tuvo asiento.

La toma de contacto entre Mufioz Degrain y la capital andaluza -
remite su origen a la vinculacién del también valenciano Bernardo Fe
rrandiz (1835-1885) con ella al ganar en 1868 la recién aprobada --
y creada catedra de Colorido y Composicién (Colerido y copia de cug
dros era en principio el nombre exacto con que se designaba la asicna-
tura) de la Escuela Provincial de Bellas Artes.

Ferr&ndiz fue, como con justicia se ha reconocido, promotor -—-
esencial de la creacién artistica local por medio de su docencia, que
superd con creces lo oficialmente establecido, gracias a su vocacidn
por la ensefianza, a lo apasionado y combativo de su temperamento, en
fructifiera combinacifn con las circunstancias concretas de la ciu--
dad que, se puede decir, reclamaban un lider que encauzase los bro--
tes de aficién y necesidad artistica, de una comunidad que en las fe
chas experimentaba una etapa de esplendor econfémico y en la que exis
tfian, en consecuencia, sectores sociales con poder adquisitivo para
el mercado del arte. Se pusoc entonces en marcha una maguinaria que -
continu6 funcionando en los momentos de crisis que sucedieron a los
de pujanza y en los gque, por paradoja gque la historia constata reite
radamente, granaron los mejores frutos de los productores artisticos.

En 1870 Bernardo Ferréndiz y Antonioc Mufioz firmaban el boceto -
de la decoracifn pictérica gue hablia de ornamentar el techo del re--
cién edificado Teatro Cervantes (1). En la empresa correspondié al -
segundo la construccién de los paisajes del fondo de la escena (2).
Recordemos que por entonces, el artista ya habla cosechado premios -
importantes y decantado su aficifén y aptitudes para el género paisa-
jistico (3).

Con Antonio Mufioz Degrain se produjo, ccmo en otras tantas oca
siones, el fentmeno de asimilaecidn a Mialaga y la estancia primera, -

coyuntural, se fue transformando en enraizamiento, favorecido por su
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matrimonio con una malaguefia.

Conocedor de sus valores, Ferrindiz, ante la posici6n privile--
giada de titular de una asignatura de estudios superiores en una Es-
cuela de Segunda clase y de director de la misma, procur6, con la ve
hemencia que las fuentes nos caracterizan sus acciones, gue su ami-
go ingresase en la plantilla docente del Centro. Inicialmente, Mufioz
Degrain actué como sustituto del propio Ferré&ndiz en Colorido y --
otras materias con gue el profesor se habfa comprometido, en postura
consecuente a sus planes de estudios: pintura del natural, acuarela,
perspectiva y dibujo y pintura para sefioritas (4).

En la primera ocasién de vacantes, el afio 1879, en las ayudan--
tias de Dibujo Lineal y Dibujo Aplicado a las Artes, por muerte de
sus titulares, Mufioz Degrain suscribi6 solicitudes gue, al ser revisa
das por la Instituci6n rectora, la Academia, levantaron polémica (5).
Las plazas fueron cubiertas por antiguos alumnos, pero a Mufioz De---
grain la Academia lo propuso al Gobierno para un cargo de nueva crea
cién, el de profesor auxiliar (6), cuya funcién era suplir las fal--
tas de los deméds profesores en sus ausencias y enfermedades. La dis-
posicién favorable del Ministeric de Fomento valoraba los especiales
mépritos artisticos que en €l eoncurren, haber sido premiado en Expo-
siciones Nacionales de Bellas Artes y en la Universal de Filadelfia,
si bien, dejaba en suspenso lo relativo al sueldo en espera de la de
terminaci6n de la Diputacién y el Ayuntamiento, financiadores de los
gastos de la Escuela (7). Con los informes favorabilisimos del direc
tor y de la Academia, se le consigui6 la fijacién de sueldo: 2.000
pesetas anuales.

En 1881 logré ser pensionado en la Academia Espafiola de Bellas
Artes en Roma (8), pero la convocatoria de concurso entre artistas
gue poseyesen primeros y segundos premios en exposiciones nacionales
o universales para proveer la vacante de la C&tedra de Dibujo Lineal
de la Escuela, por traslado a Madrid de Martinez del Rinc6n (9), le
hizo renunciar al tiempo de pensién gue le quedaba y reintegrarse a
sus tareas docentes en Malaga (10). La plaza fue efectivamente para.
Mufioz Degrain que habfa incrementado su expediente de méritos con --
una primera medalla en la Nacional del 81 por su'Otelo y Desddmona’.

Asf pues, como catedrdtico-con sueldo de 3.000 pesetasy académi
co desde 1885 (11) y pintor estimado por la clientela, vivi6 y traba
j6 en Malaga hasta 1895, en que por jubilacitn de Carlos Haes, pas6 a desem
pefiar la C&tedra de Paisaje de la Escuela Central.de Bellas Artes de
Madrid. En realidad, la de instalarse en la Corte era una antiqua y
16gica aspiracién del pintor que ya en 1886 envid solicitud para la
plaza vacante de Dibujo de Adorno y Figura en la Central de Artes y

Oficios (12), y en 1892 volvidé a hacerlo para la asignatura de Dibu-
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jo del Natural (13). No sabemos si lo intenté en otras ocasiones, ni
por qué no consiguidé el traslado, pero aungue tal vez consideracio--
nes personales y familiares le retuviesen aqui, las profesionales le
requerfan, sin duda, en Madrid. '

Los contactos de Mufioz Degrain con Milaga no se interrumpieron:
dejaba amigos y discIpulos que le estimaban y le admiraban sincera--
mente; no se desligé de la Escuela que le requiri6 para impartir cur
sos (14), subvencion® premios para los alumnos (15), promociondé la -
creacifn del Museo, particips en los programas artisticos de mayor en
vergadura, cual la decoraci6n del nuevo edificio del Ayuntamiento,...

y aqui fallecid y estd enterrado.

PRECEDENTES DEL MUSEO.

Los antecedentes de la institucionalizacién de un museo en esta

ciudad se remontan a la segunda mitad del ochocientos y han de poner
se en paralelo con el auge pictérico local que hemos evocado al ha--
blar de Ferr&ndiz y Mufioz Degrain guienes colaborarcon en mayor o me-
nor medida junto a otros artistas y aficionados, vinculados, en tan
to 8lite cultural a corporaciones como Ayuntamiento y Academia de Be
llas Artes.

Algo problemitico resulta establecer satisfactoriamente la rea-
lidad de esos antecedentes en funcién de la documentacifn contempori
nea y la bibliograffa posterior. Aquella, incompleta y no todo lo ex
presiva que seria de desear, nos habla de dos museos: uno, gue orga-
nizado por el Ayuntamiento era, l&gicamente, llamado Museo Municipal;
otro, que bajo el titulo de Museo Provincial, estuvo legalmente encar
gado a la custodia alternada de la Comisién Provincial de Monumentos
y la Academia. La biliografia posterior ha estado mediatizada por di
versas concurrencias que han potenciado el recuerdo del Museo Munici
pal y la préctica ausencia de referencias al Museo Provincial decimo
ubnico.

El Museo Municipal, cuyo planteamiento inicial desconocemos con
exactitud cronolégica, avanzaba un paso en su organizacién a fines
de 1879, en que se consideré necesario crear una plaza de conserva-
dor (16), dedicado a custodiar lo que se llamaba ya museo. Se nos --
presenta como un proyecto de fundamento activo, en el sentido de que
gran parte de sus fondos lo iban a constituir obras de artistas con-
tempor&neos, gque el Ayuntamiento fue adquiriendo haciéndose eco de -
la ingquietud artistica del momento.

El Museo Provincial se condenaba, teSricamente, a un mayor es--
tancamiento. Los reducidos frutos de la Desamortizacién que a €1 lle
garon eran diffcilmente factibles de ampliacifn si la Academia, a me

nudo en muy precarias condiciones de subsistencia, no tenfa presu--
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puestos para compras -por otro lado, dependia econfmicamente del --
Ayuntamiento en un 50%- y'no podia disponer de locales adecuados a -
la exposicién, puesto que la mayor parte del espacio gue le corres--
pondia en el antiguo Colegio de San Telmo, estaba destinado a la do-
cencia de la Escuela y, a pesar de ello, resultaba insuficiente.

Cuando en 1955 Juan Temboury redactd la memoria que debfa acom-
pafiar al expediente de obras de remodelacifn y acondicionamiento del
Palacio de Buenavista, dedicaba un apartado introductorioc a la Histo
ria del Museo actual, encabezado por la siguiente afirmacibn: EI --
primer museo de Mdlaga se crganizd a finales de siglo en el Convento
de San Agustin, entonces utilizado para Ayuntamiento. Fue su organi-
zador y conservador un ilustre pintor malaguefio, don José Rutiz Blas-
eo, que a sus grandes dotes artisticas une la gloria de haber sido -
progenitor del universalemente famosc Pablo Ruiz Picasso. El trasla-
do a La Corufia del Director trajo consigo la desaparicidn del Museo,
que inutilmente trataron de organizar otros artistas (17). A estas -
palabras podrian ponérsele algunos reparos, entre otros, que la su--
presién del museo, consecuencia de una politica de depuracif6n de gas
tos, fue acordada en tiempos de José& Ruiz Blasco, que siguibf de con-
servador - restaurador -el gue en realidad era su puesto y encargo-,
en espera de coyuntura mis favorable para lograr retribucifn a su --
trabajo. Otros pintores le sucedieron en esa tarea de mantenimiento
de la coleccidn municipal; pero, para lo gue aqui nos interesa, ha -
de resaltarse el trasfondo de las palabras de Temboury dictadas por
su afldn de relacionar Picasso, Museo y Mdlaga. La misma bibliografia
picassiana ha favorecido la difusién de la cita del museo atendido -
por José Ruiz Blasco y, por el contrario, la bibliograria local pare
ce eludir la mencifn expresa a un museo provincial decimonénico.

En conclusién, podemos decir que durante la segunda mitad del -
XIX se formaron en Milga dos colecciones oficiales, independientes -
como distintos eran los organismos que las patrocinaban y custodia--
ban, con finalidades matizablemente diversas: la representacidn y la
docencia.

Aplicando criterios severos, nos inclinamos también a decir que
ni una ni otra coleccifn llegaron a critalizar por completo para ser
museos estables, organizados y fundamentados hacia la proyeccibn pi-
blica, aunque ello no les merma interés, siendo en si objeto de valg
racifn la inguietud gque logré6, cuando menos, acercar a una cierta --
concreccidn los proyectos y, a su vez, no se les puede restar la --
cualidad de haber sido cimiento para aquellos que desde principios -
de nuestro siglo trabajaron en la empresa.

El contenide de aquel Museo Municipal permanece casi Integramen

te en el Ayuntamiento cumpliendo una mision de representacién y orna
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to, a la espera de una reorganizacifn muchas veces proclamada, en -
tanto lo que rest6 de la coleccifén de la Academia, su Museo Provin-
cial, estd hoy al completo integrado y confundido en el actual Museo
de M4laga.

En la primera década del presente siglo dos veces, que hayamos
visto, trascienden las propuestas del museo a instancias oficiales.
En 1902 el acta del Cabildo Municipal registra la llegada de un es--
erito de varios vecinos pidiendo se restablezca el Museo Municipal.
Las consideraciones a que dio lugar calibraban con el gran nimero de
artistas notables con que cuenta esta capital, y por ello se hablé -
de que el Museo serviria para exposicidn permanente, al objeto de fa
eilitar a loe artistas la venta de sus cuadros. Hubo guien cifrd la
problem&tica de la reorganizacién en la falta de cuadros y quien opi
né que el proyecto era posible sin sacrificioc de ninguna clase; B
quien creyS que el museo que se hiciese deberfa ser provincial y la
iniciativa tomada por la Diputacién... Finalmente, con un voto de --
confianza al alcalde para resolver el asunto, la discusifn se cerrd
y, en la practica, se archivd (18).

La segunda convocatoria parti6 de la Academia. Era el proyecto
de puesta en marcha de un Museo que fuese a modo de sintesis y culmi
nacién de los decimon6nicos. La empresa se tomaba como clave del re-
surgimiento de la Institucién Académica. La resolucién b&sica era or
ganizar un Museo Provineial Municipal de Pintura, Escultura y Arqueoc-
logfia, que reuniese los aportes de las colecciones de la Academia y
del Ayuntamiento, contando con probabilidad, aunque no se haga expre
so, en la secci6n arqueolégica para incluir en ella los materiales -
recientemente hallados en la vertiente de la Alzacaba y en el Faro -
de Torrox. Del Ayuntamiento se esperaba la cesifén del espacio de ins
talacién en su edificio y, mis aln, que se destinasen locales pro--
pios en el que se iba a levantar (19).

Los comentarios gue de la iniciativa se hicieron en la Junta Mu
nicipal no auguraban grandes resultados inmediatos, puesto que deri-
varon hacia tema tan distante como la peticifén de rendicidn de cuen-
tas a la Academia de las cantidades que en varios afios le habian lle
gado del Ayuntamiento (20).

El material museable gque podfia, en la primera década del siglo,
aportar la Academia, estaba constituido por restos arquitecténicos -
(zapatas, yeserias, l&pidas, la ventana de Santo Tomds...) recogidos
de conventos demolidos, alguna escultura cual el bronce de R. Gutié-
rrez de Leén, retrato del marqués de la Paniega, abundantes grabados
y litograffias y un nfimero no elevado de cuadros. De estos dltimos se
conserva un inventario fechado en 1910 (21). Los 39 lienzos de dque -

hay constancia en dicho inventario aparecen de forma dispersa en --
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las cuatro primeras ediciones del Catdlogo del Museo realizados por
su director, Rafael Murillo Carreras, que, de pasada, dejé testimo--
nio de que el nicleo del Museo lo constituy6 el acerbo de la antigua
Pinacoteca de la Academia. Esa colecci6n habfa sido en fechas ante—-
riores, notablemente mis- amplia, segln se infiere de la documenta--
cifén conservada, pese a sus lagunas. No es este lugar para pormenori
zar en ello, pero recordemos sumariamente que desde el 68 al 96 en -
gue se vio obligada a restituirlo a la comunidad reorganizada, estu-
vo bajo el control conservador de la Institucién un lote de cuadros
y una escultura de San Francisco (objeto de largo litigio por la Aca
demia gue no queria desprenderse de ella al tenerla por cbra de Mena)
gue se habian rescatado del convento de San Bernardo; tuvo también -
mis de 30 lienzos y alguna escultura gque un particular, Manuel Orte-
ga y Ortega, les encomendara en los afios 63 y 64 en depSsito. En fin,
como la propia Academia, su Museo estaba en las fechas venido a me--
nos (22).

COMPOSICION, IMPOSICIONES Y PORMENORES DE LA DONACION. SU TRASCENDEN
CIA EN LA CREACION Y CONSOLIDACION DEL MUSEQ,

La promulgacifén del Real Decreto del 24 de julio de 1913, que -
reorganizaba los museos provinciales existentes e insitia en la crea
cién de otros en localidades donde no los hubiese, dio una pauta le-
gal que en Milaga no se desaproveché. En 1915 se aprobé por Real Or-
den de 3 de febrero la creacién de una Junta de Patronato, que, con
celeridad, inicié sus trabajos. La primera reunién de esta Junta tu-
vo lugar el 24 de marzo del mismo afio, tomdndose en ella tres acuer-

dos muy concretos: confeccionar el inventario de los materiales ar—-
tisticos y argueolfgicos existentes en poder de Corporaciones y par-
ticulares, dirigirse a Antonio Muficz de Degrain y recordarle su pro
mesa de donativo y, por supuesto, buscar local (23). El acta corres-
pondiente al mes de abril ya recoge la existencia de respuesta afir-
mativa por parte del pintor, acordando el Patronato dar publicidad -
al hecho paera que sea conocido del piblico y sirva de estimulo (24).
El sistema de la donacifn para enriquecimiento del patrimonio -
facilitado al conocimiento deleite y estudio pGblico, estaba expresa
mente contemplado en el mencionado Decreto de 24 de julio de 1913 --
(art. 20. pArrafo 42), sin embargo, la pré&ctica de la donacifn, que
era casi inédita en Milaga (25), para el propio Museo del Prado no -
habfia sido hasta entonces frecuente. Lo viene a indicar que en la or
den de creacifn del Patronato del primer Museo Nacional (1912), se -
sefialase como prop6sito a atender el estimuleo y guia para las dona=--
eiones de partieulares, hasta ahora contenidas en limites muy reduct

dos por la notorfia falta de compenetraecidn que criste entre low cfu-
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dadanos y los centros del Estado (26).
Ceferino Araujo en si libro Los Museos de Espafia (Madrid, 1875)

afirmaba que los museos podrian enriquecerse estimulando a los parti
eulares para que hiciesen algunos donativos, recompensados con cru--
ces y otras distineiones segin la importanecia, a lo que afiade como -
prueba de contraste que en el extranjerc estos regalos son muy fre-
cuentes, sin mds estimulo que el de aparecer al pie del objeto el --
nombre del donatario (27).

Donde existfa una tradicién de donaciones era, segln Garin Or--
tiz de Taranco, en Valencia, cuya Academia de Bellas Artes recibid
obras de sus profesores, asi como legados o donativos -abundantes y
valiosos- de individucs ajenos o nd a la Academia, amantes de las Ar
tes (28). No es gratuito pensar gue esa tradicifn valenciana pesara
en Mufioz Degrain a la hora de formalizar las importantes cesiones al
Musec de su ciudad natal, Valencia, y su ciudad de adopcibn, Mdlaga.

La donacifn malaguefia tiene como antecedente la que el pintor -
hizo a la capital levantina en 1913. Estaba constituida por un con--
jﬁnto de 50 obras de su mano, correspondientes a toda su carrera, --
desde lienzos juveniles pintados en la década de los 50 hasta otros
de la segunda década de nuestro siglo; dos retratos, uno por el va--
lenciano Vicente Molld que le representa muy joven y otro en marmol
del escultor, también valenciano, Miguel Blay, que le muestra ya se-
xagenario. Junto a é&stos, muebles, objetos de porcelana, vidrio y --
plata, lucernas, candiles y lacrimatorios, alguna escultura e inclu-
so un traje de chino en seda (29), que reflejan el coleccionismo de
objetos variopintos que los pintores reunfan por recuerdo, aficifn a
lo antiguo, lo bello, o lo curicso, y que también podfan servir de -
modelc. Sobre la aficién coleccionista de Mufioz Degrain se hizo eco,
por ejemplo, Canovas Vallejo que calific6é la coleccidn reunida en su
estudio como un tesoro de gran valor intrinseco y de incalculable au
toridad para un pintor erudito (30).

Aungue la donacién a Valencia es con diferencia mds numercsa --
cuantitativamente gue la gue recibié Milaga, ésta experimentd un cre
cimiento desde los primeros ofrecimientos y habria sido mayor si --
las posibilidades de instalaci6n adecuada hubiesen sido mejores.

En la primera respuesta que obtuvo el Patronato del pintor, pro
metia 10 cuadros suyos y otros de artistas notables, entre ellos, 3
de Sorolla. En la correspondencia mantenida con Rafael Murillo Carre
ras (31), encontramos aumentarse el nimero de obras. A pesar de es—-—
tar sin fechar, la carta gque consideramos mis antigua, de finales --
del mismo afic 1915, contiene ya la relaci6n de las 16 obras propias
gue llegaron y 15 de otros autores, niimero gue aumentarfa a 21 en de

finitiva.
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El m&s extenso bifgrafo del artista, Santiago Rodriguez Garcia
ofrece una confusa relacién de las obras donadas a Mdlaga. Afirma --
que el nmero de las pintadas por el propio Mufioz Degrain eran 16, -
dando, sin embargo, a continuacién 17 tftulos. Dos lienzos estan in-
debidamente incluidos: el 'Rfo Naldn' que fue en realidad una adqui-
sici6én del Museo afios mds tarde y el 'Retrato de Nogales', donacifn
del propio retratado.

El conjunto exacto no ofrece en realidad dudas pues estd perfec
tamente recogido en el folleto editado con motivo de la entrega ofi-
cial del donativo (32). Se componia de las siguientes obras: 'El Mar
Muerto', 'Las Walquirias', Alborada trdgica', 'ELl drbol sagrado’, -
'Ofelia en el bosque', 'Puente de la Sultana', 'Vista de la Alham-
bra', 'Panorama de Aragdén', 'Playas de la Caleta'’, 'El Rio de Pie-
dra', 'Drama de Sierra Nevada', 'Retrato de la Srta. Abella', 'El mo
delo Salomén', 'Un barranco en Jeried', 'Vista del Mont-Blane', y el
boceto de 'El cano Noval'.

También encontramos inexactitudes en el comentario de Rodriguez
Garcia al lote de obras de otros artistas integradas en la donacién.
Eran en total 21, de las que siete fueron los retratos de Mufioz De-
grain por Agrasot, Martinez-Cubells, Ramén Casas, Joaguin Sorolla, -
Emilio Sala, Francisco Domingo y Blay; se mencionan ademds el 'Desnu
do femenino'de Rosales, el 'Bebedor vasco' de Sorolla, un 'Apunte al
sol' de Capulino Jafiregui y dos tablitas -dice- de Pablo Ruiz Picas-
so, 'Retrato de mi padre' y 'Pareja de labriegos'. Puntualicemos. Na-
da de Capulino figura en la donacién y de las obras de Picasso, sé6lo
la titulada 'Retrato de mi padre', 'El viejo de la manta' o simple--
mente Estudio, que es en realidad una acuarela sobre papel, es de es
ta procedencia. La tabla 'Pareja de labriegos' o 'Pareja de viejos'
la regalé al Museo en 1923 Baldomero Ghiara, tio de Picasso (33).

Asi pues, el conjunto de esta parte de la donacibn estaba com--
puesto por los 7 retratos, el dibujo de Rosales, el 'Bebedor' de So-
rolla, la acuarela de Picasso, dos lienzos de Flora Castrillo ('Bri-
sas helénicas' e 'Idilio en la Caleta'), otro de Salvador Martinez-
Cubells Ruiz titulado 'Un modele’, sendos paisajes de Robles y Labra
da, dos apuntes de Leoncio Talavera, dos dibujos de Ferr&ndiz y otro
de Cortina.

Rodriguez Garcfa apunta acertadamente que la donacién a Milaga
fue de iIndole distinta a la valenciana en esta aportacidén numerosa -
de firmas de otros artistas; no obstante, existen algunas obras rela
cionadas entre siI, caso del lienzo "Cabo Noval' del gue a Milaga
envi6 el boceto o del relieve en mirmol, retrato de Mufioz Degrain --
por Miguel Blay del que en M&laga hay un vaciado en escayola imitan-

do bronce. En lo que hubo total identidad fue en los formalismos de
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la entrega por deseo expreso del pintor. Los cuadros, donados a la -
ciudad de M&laga, se debfan instalar en una sala que llevara su nom-
bre (34) en el Museo provincial donde habfan de conservarse integra-
mente, sin posibilidad de salir de la ciudad ni siquiera temporalmen
te. La responsabilidad del control de las obras se depositaba en la
Junta de Patronato, la Academia de Bellas Artes y el Ayuntamiento,
menciondndose asimismo a la Escuela de Artes e Industrias, continua-
dora de la de Bellas Artes.

Los términos en los que se realiz6é la entrega no prevefan con -
amplitud de miras el plausible crecimiento y ulterior desarrollo del
Museo al que se hipotecaba con conceptos gue el paso de los afios hi-
cieron perder parte de su sentido. Se ha incumplido el precepto de -
gque los cuadros fuesen inamovibles del Museo al menos temporalmente,
y, con motivo de exposiciones importantes y las debidas garantias, -
han viajado incluso al extranjero obras de la donacifn. Habra de te-
nerse en cuenta, no obstante, gue por los afios en gue se, efectud im-
peraban unos criterios sumamente restrictives y contrarios al trasie
go de obras de arte. Una R.0. de 19 de agosto de 1301 prohibfa la sa
lida de los objetos de los museos de Bellas Artes y de Antigiliedades,
que s6lo pedrian concurrir a exposiciones con reproducciones o co--
pias de aguéllos. La finica excepcifn era la concedida para las obras
de los artistas vivos, que si deseaban que alguna pieza de su produc
ci6én museada se presentase en exposiciones internacionales, tenian -
gue comprometerse a restaurarla si sufrfa dafios o reponerla con -
otras de andlogas condicicnes si se perdia. En 1907 con otra R.O. de
14 de mayo se abrié la posibilidad de que las obras viajasen, aungue
restringiéndola a los limites de circunstancias excepcionales y al -
juicio del Gobierno, gue se reservaba la autorizacidn.

Un caso clarc de inobservancia de este tipo de claGsulas que in
movilizaban las obras, lo constituye el del gran legado de las de --
Carlos Haes al Museo de Arte Moderno de Madrid (1899) para el gue se
disponfa que por ningun conceptso podrin sacarse de la Sala en que --
gean ins+aladar, w7 zin pare enviarlas a ninguna c¢lase de Museo que
en Espana exista o pueda existir en lo sucestvo, asi como tampoeo re
mitirse a ninguna Fseuela de Pintura (35). Los cambios de criterios
estéticos y museclégicos dispersaron, a pesar de ello, los bocetos y
lienzos de Haes por toda la geografia espanola (3€).

En su comienzo, lo instalado como museo de Mdlaga en unos loca-
les alquilados por médico precio y con todas facilidades al marqués
de Larios en calle Cister era, préicticamente, lo donado por Muncz De
grain (de las obras en posesién de la Academia se hizo una seleccifn
y por los que siguieron su ejemple (Nogales, Denis, Murillo Carreras,)

regalande o depositando obras en el naciente Centro (37).
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Desde un principio, la falta de edificio con unos locales ade--
cuados fue una rémora para el deseado enriquecimiento del Museo. El
marco del magnifico palacio de Buenavista fue, se puede decir, que
desde siempre, el anhelado. El propio Mufioz Degrain ingquiria sobre -
€l a Rafael Murillo ¢(Se ha logrado algo respecto al loeal de la ca--
lle de San Agustin?. Seria un gran complemente para mejor instala--
cidn del Museo y yo haria donaciones de muebles y de otros objetos -
artisticos (38).

En su correspondencia con el director, el pintor se nos mani--
fiesta muy interesado en controlar el efecto final de su obra una —-
vez colgada; para elloc dio concretas instrucciones sobre cfmo habfan
de enmarcarse y ser las molduras de los lienzos gque enviaba s6lo so-
bre bastidor, insistiendo en que los marcos debfan hacerse en dorado
mate; también sobre la iluminacién artificial: Me dije Vd. -escribifb-
gue tiene instruccidn de poner en el Saldn una inestalacidn eléetrica,
esquivande, de este modo la desigualdad de la luz de los balcones. -
57 lo ha logrado, creo serd lo mejor, siempre que las luces sean al-
tas e intensas y enfocadas por pantallas que dirijaen los rayos lumi-
rnogoe a los murce...Llegé a enviar un croquis de disposici6én de los
cuadros en el gue proponia una distribucifém simétrica y cerrada de -
los lienzos de pared para una sala, no excesivamente reducida de ta-
mafio, pero compartimentada con tres balcones, ademis de la puerta de
entrada. Por encima de la linea de un z6calo, proyectaba nada menos
gue tres filas de cuadros verticales. Sin embargo, el pintor supo --
aceptar como poco acertada la colocacién propuesta ante las conside-
raciones que le hiciera Murillo Carreras, a tenor de las dimensiones
de los cuadros y su visibilidad, alabando la solucién dada por aguel
gue entre otras cosas, determind colocar algunas obras en caballete
para aligerar las paredes y buscar la mejor iluminacidn. (Fig. 1)
Anotemos gue el pintor aporté al museo no s6lo sus obras, sinoc una -
cantidad en metdlico -mil pesetas- que con la autoridad que le reves
tia logr6 del correspondiente Ministerio (39).

El gesto de Mufioz Degrain cay6 en tierra fértil y fue secundado.
Su discipulo y amigo José& Nogales le siguif, proporciconando una enor
me cantidad de objetos de total diversidad, con la clara intencién -
de dotar al Museo de piezas cuando sus fondos eran afn reducidos, re
tirando, en el momento en que é&stos aumentaron, las que no tenfan --
ubicacifn. De su maestro dond dos cobras: un retrato suyo por agquél y
un bello 'Paisaje noecturno’. Otros generosos donatarios de esta €po
ca inicial fueron José Denis, Rafael Murillo, Baldomero Ghiara, Fede
rico Rodriguez Quintana, Luis Berrobianco, Pedro Sdenz, Antonio Rey-
na...

Sintetizando a las lfincas mis generales, diriamos gque el Museo
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se formbS con la donacién del valenciano junto a las obras gue en su
poder tenfa la Academia (40). A ellas se fueron sumando donaciones -
y depSsitos de particulares en la proporcién mis alta; a continua--
ci6n vendrian los dep&sitos de Instituciones, menos numercsas pero -
de importancia; las compras, es l6gico, fueron escasas, en tanto los
depSsitos del Estado no llegaron entonces a pasar de proyecto. En —--
consecuencia, la valoracién del contenido de la donacifn de Mufioz De
grain, incluso substrafida de los tintes sentimentales y simbélicos,
inevitables en la euforia de sus receptores, que se manifiesta en --
cualquier alusién gue al 'mismo se hiciera, es objetivamente muy alta.
Si por un lado permite el conocimiento de la interesante obra del --
pintor, por otro, en lo que respecta a otros autores que en ella fi-
guran es no menos valioso. Aport6 al Museo firmas muy importantes, -
que en el caso de Eduardo Rosales y Rambn Casas siguen en la actuali
dad siendo Gnicas muestras de los mismos, y no debe olvidarse que --
con el donativeo lleg6 la primera cobra que Milaga pudo exhibir de Pi-
casso.

Cuando el Museo iba siendo una realidad no fé&cil de esfumarse -
de entre las manos de sus afanados gestores, €stos consiguieron alle
garle otras obras del maestro: el cuadro inacabado de la 'Epopeya de
Tgueriben', depb6sito del Ayuntamiento (41), el paisaje 'Orillas del
Nalén', adquirido por el Estado(42), y el nocturno de paisaje y figu
ras 'Jesius en el Tiberfades', uno de los presentados por su autor en
la Nacional de 1910 en la gque se le otorgd el miximo galarddn de la
tledalla de Honor (43), que ingres6 en nuestro Museo en 1971.

A los setenta afios de efedtuarse la donacién de Antonio Mufioz -
Degrain base fundamental de Museo de Bellas Artes que hoy poseemos -
en Mdlaga, creemos muy digno de rememorar el hecho que, desde enton-
des, le otorga uno de sus mis dignificantes atractivos para estudio-

sos y aficionados.
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Lam, 1.— Aspecto de una de las salas con obras de la donacién Mufioz Degrain en su primitiva
instalacion en los locales de calle Cister. (1916).
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Ldm. 2-3,— Vistas de la *““Sala Mufioz Degrain” en los locales de la Academia en el Antiguo Co-

legio de San Telmo.
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