VERSATILIDAD Y ECLECTICISMO. DIEGO DE VERGARA (H. 1499-1583) Y LA
ARQUITECTURA MALAGUENA DEL SIGLO XVI.

LORENZO PEREZ DEL CAMPO.

En los afios finales del siglo XV y primeros del XVI la arqui--
tectura espafiola -como toda la europea- asiste a un fuerte debate -
entre las opciones gbticas establecidas y las nuevas alternativas -
clédsicas. Durante un determinadoc perfodo los repertorios de ambos -
lenguajes comparten tiempo y espacio, dando lugar a lo que se ha de
finido como el fenémene de la coexistencia (1). Esta situacifén --
llega a unos limites extremos en las zonas incorporadas en el Glti-
mo tercio del s. XV a la Corona de Castilla. La existencia en estas
tierras de un cb6digo arquitectdnico vernfculo, suficientemente defi
nido, permitié la aparicién de un tercer elemento: lo mudéjar, que
aglutinaria no pocos artistas, obras y recursos.

En 1487 Mdlaga pasa a formar parte de la Corona castellana. Un
nuevo contenido argumental y otra valoracifn de la existencia alter
nar&n radicalmente las estructuras de la ciudad. Pronto se plantea
la necesidad de articular la infraestructura arquitecténica impres-
cindible acorde con la nueva proyeccién cristiana. Tras unos prime-
ros momentos de l6gica indecisién, definidos por el aprovechamiento
de lo existente, en torno a 1500 van a aparecer los primeros progra
mas constructivos minimamente articulados. La Iglesia, y muy espe-;
cialmente la instituci6n Capitular, se convertird en el principal -
promotor y consumidor de arte, planeando el mis ambicioso edificio
de la historia de la ciudad: una Catedral de nueva planta (2).

El gbtico, estilo oficial de la Iglesia, va a ser asumido como
propio por esta primera generaci6n de promotores. De esta forma, --
cuando en 1518 se toma la decisién, es l6gico que se recurra al gé-
tico y asi, los estilemas del lenguaje conformardn el proyecto cate
dralicio de 1522-23 (3). Por su parte el midejar también gozé de --
una notable implantacién en la ciudad, como se deduce de los estu--

dios de la profesora Ma Dolores Aguilar (4).

Al doblar el primer cuarto del siglo van a introducirse nuevas
variables en el panorama local. La llegada a la ciudad de destaca--
dos eclesidsticos comprometidos con el nuevo gusto romanc , sSupon-
drd el conocimiento de las nuevas lineas de interpretacién estética
importadas de Italia. Entre estos personajes pronto uno se converti
rd en verdadero protagonista y gran valedor del nuevo estilo, el --
Dedn Fernando Ortega Salido (1526), hombre de gran prestigio, nota-
ble mecenas, empedernideo viajero por Italia, confesor del Emperador,

secretario de Francisco de los Cobos y apoederado para la contrata--
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cién de sus obras de arquitectura, estudioso de lo cldsico y amigo
personal de grandes artistas italianos y espafioles (5). Su gestién
hizo traer a la obra de la Catedral a Diego de Siloe (6) y al Maes-
tro Mayor de Jaén Pedro Lépez, cuya personalidad artistica, llena-
de perjuicios, estd aln por estudiar, Para trabajar en la obra lle-
ga a Milaga (h. 1542) Diego de Vergara, un maestro formado por el -
oficio de la construccién y educado, no s6lo en los libros, sino en

una larga experiencia de obras.

FORMACION Y PRIMEROS TRABAJOS.

Segfin declaracifn propia, Diego.de Vergara nace (h. 1499) en -
la villa de Urretxu (Guipfizcoa) en el seno de la casa de Echaburu,
proveniente de Vergara, de estirpe de eristianos viexos e no de cas
ta de judios ni de moros (7). Su padre Pedro de Echaburu (+ 1549) -
era maestro de canterfa de cierto prestigio, aunque su actividad pa
rece se circunscribié exclusivamente al Pais Vasco y Navarra. Tanto
nuestro personaje como su Gnico hermano varén, Pedro de Echaburu, -
debieron aprender con el padre la técnica del corte de piedras o es
tereotomfia. Este hermano tampoco amplié el campo geogrifico de su -
ejercicio, trabajando en obras de interés secundario como la igle--
sia de Santa Marina de Oxirondo en Vergara, de cuya fabrica fue di-
rector entre 1552 y 1559, afioc en el que parece fallecié (8). Por el
contrario, la proyeccién profesional de Diego superd répidamente el
dmbito de lo local y apenas realiz6 trabajos en tierras guipuzcoa--
nas. Algunos historiadores hablan de un hipotético aprendizaje ita-
liano de Vergara, extremo no aclarado en las fuentes'y, a nuestro -

juicio, poco probable.

Su primera actuacién profesional documentada data de 1534, fe-
cha en que se registra su nombre en la némina de la obra de la Cate
dral de Salamanca con la categorfa de maestro canterec (9). En ese -
afio contrata junto con los tambien canteros Juan Negrete, Juan de -
Merlo, Miguel de Aguirre y Juan de la Montafia el destajo para eri--
gir los muros sobre los arcos de la capilla mayor con sus ventanas,
enjarjes de bdvedas y arbotantes, estribos, pilares amortidos y co-
ronamientos, todo ello conforme a la traza dada por Juan de Alava y
Alonso de Covarrubias. En esta obra tiene ocasifn de trabajar a las
6rdenes de un arquitecte religioso lego del orden de Santo Domingo,
a quién algunos historiadores han identificado con Fray Martin de -
Santiago (+ 1545) arquitecto con guién coincidiria en varias ocasig

nes.

Entre 1538 y 1539 trabaja como destajista en la obra de la Ca-
tedral de Coria (Cé&ceres) (10). Su estancia en Extremadura se am-
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pli&é hasta 1540, ganando en este afio la contrata para la construc-
ci6n a destajo del Puente de Alval&, jurisdiccién de la ciudad de -
Plasencia, cuya obra traspasf, en primera instancia, a su apareja--
dor Pedro de Uria ante las espectativas de nuevos contratos en la -
activada obra de la Catedral salmantina (11).

De nuevo en esta ciudad obtiene, (1540-1541) otra vez junto a
Juan Negrete, el destajo para la realizacidn de los muros laterales
de la Catedral (12). Al afio siguiente, como consecuancia de haber -
surgido ciertas dificultades econfmicas e importantes problemas téc
nicos (que desembocarian en la sustituci6n de las trazas de Juan de
Alava por otras de Rodrigo Gil de Hontafion) cesé la labor de Verga-

ra en la obra salmantina (13).

En 1543 encontramos documentado en M&laga (14) trabajando jun-
to con otros maestros de prestigioc formados en Salamanca -entre los
que debemos destacar a Domingo de Ybarra- (15), como maestro de can
terfia en la Catedral que se construfa bajo la direcci6n de Martin -
de Santiago (16). Este importante personaje, arquitecto de la pro--
vincia dominica de Castilla, fue llamado a Mdalaga (1542) tras ser -
promovido el Provincial de la orden de Santo Domingo, Fray Bernardo
Manrique, al episcopado malaguefio para ocuparse de la direccifn de
las ambiciosas construcciones gue en aguel momento acometfia la dis-
cesis (Catedral de M&laga e iglesias de Antegquera).

En su etapa de Provincial, el nuevo Obispo habia encargado a -
este arquitecto, entre otras obras, los Colegios de Santo Domingo -
en Salamanca y Oviedo (1535), el convento de Zamora (1540) o la de-
saparecida iglesia de Ocafia (1539). Asimismo, sabemos autorizé el -
trabajo de Fray Martin en el Hospital de Santiago de Vitoria (1535-
1540) promovido a instancias del Ayuntamiento de esta ciudad (17).
Activo promotor de obras de arquitectura tras su acceso al episco-
pado Manrique restructuré a fondo el organigrama administrativo y -
financiero de las fé&bricas, imprescindible para acometer con plenas
garantias las obras catedralicias (18). Por otra parte, el gigantes
co impulso dado a la construccibén produjo una gran demanda de cante
ros y maestros conocedores de las técnicas estereotdmicas, cuyo nd-

mero en la ciudad era insuficiente.

Entre estos maestros atraidos por las posibilidades y necesida
des de la obra malaguefia, Diego de Vergara, experto conocedor de --
las técnicas que ya habfia trabajado en dos grandes construcciones -
catedralicias, adquirid pronto un cierto prestigio. Elloc le llevé -
tras la muerte de Martin de Santiago (1545) a ser nombrado Maestro

Mayor de las obras de la Iglesia Mayor , cargo en el que aparece do
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cumentado desde septiembre de 1548 (19), y no, como se crefa, desde
1544.

La proyeccién, tantp profesional como socio-personal (20), gue
Vergara alcanzd en Mdlaga, fue considerable. Hasta su muerte (1583)
se convirtié en el &rbitro de la arquitectura de la ciudad y su dis-
cesis. Sus trazas y planos abarcan campos tan dispares como las cons
trucciones effmeras, el disefio de retablos o el levantamiento de --
puentes y otras obras de ingenierfa hidrdulica. Su prestigio le val-
drs (1557) ser llamado, junto con otros maestros, por el Cabildo de
Sevilla para dar su parecer Yy trasa para las obras de canteria de la
Capilla Real (21). Igualmente fue autor de un proyecto de remate pi-
ramidal para la Giralda (22).

Como arquitecto ecivil disefié en 1548 los soportales para la Pla
za Mayor de Milaga por encargo del Ayuntamiento de la Ciudad (23). -
El proyecto prevefa la construcci6n a lo largo de las cuatro crujias
del recinto urbano, de sendas arcadas de medio punto en piedra gque -
apeaban sobre columnas toscanas de mirmol con sus basas e capiteles.
La canteria de la obra fue rematada en Marcos de Herrera, siendo la
labra de las columnas adjudicadas a Juan de Guillisasti vecino de —-
San Sebastifn (Guipdzcoa), quien desde 1545 dirigia las obras del --
muelle. El1 fallecimiento de este maestro dejé la obra a medio hacer
y parece que tan s6lo se habian realizado dos crujias (once columnas
cada una). Aungue los hijos de Guillisasti, Nicolds y Esteban, se --
comprometieron notarialmente a finalizar la obra contratada por el -
padre, esto no se produjo, por cuanto en 1554 el Ayuntamiento pidié
nuevas trazas de los portales y casa de Cabildo al prestigioso arqui
tecto toledano Luis Machuca (24), y un afio mis tarde son los maes-
tros mayores de canterta Hernfn Ruiz y Morales, ambos cordocbeses, --
quienes ganan los destajos para la obra de albafiilerfa de los porta-
les y Casas de Cabildo (25).

Como ingeniero, ademds del Puente de Alvals, sabemos proyecto
-tgmbién a instancias de la municipalidad malaguefia- y construyS jun
to con los canteros Juan Sdnchez y Pedro de Ataren, un Puente sobre
el rfo Guadalguivirejo (Guadalhorce) en el término de la villa de --
Alora (26).

ACTUACION EM LA CATEDRAL DE MALAGA.

fa aportacisn de Vergara a la construcci6n de la Catedral mala-
guefia dista ain de estar definitivamente aclarada. La inexistencia -
de los libros de f&brica correspondientes a la obra del siglo XVI, -
nos ha privado de una fuente de excepcional importancia para un minu

cioso conocimiento de los trabajos. No obstante, el andlisis de las
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fuentes existentes permiten establecer hacta tres perfodos en la ac-

tividad de Vergara en la Catedral.

Primera etapa: 1543-1547. Son los afios correspondientes a un Diego -
de Vergara maestro de canterfa que actfa bajo la direccidén de Fray -
Martin de Santiago. Las obras acometidas, siguiendo las primitivas -
trazas de 1527 (Diego de Siloe) se concretaron en la realizacibn de

las capillas de la girola desde el nivel marcado por los escudos de

armas del obispo Manrique (1542) hasta ¢l estade de voltear los ar
cos (1549) (27).

Durante estos afios realiza varios trabajos en las iglesias de -
Anteguera siguiendo los dict&menes de Fray Martin, quién también ha-
bfa sido nombrado Maestro de las obras de Santa Maria (1542) y San -
Sebasti&n (1544). La cualificacifn profesional de Vergara le supon-
dr4, repetidas veces, ser nombrado comisionado para visitar y dar pa
receres sobre las obras antequeranas en nombre del maestro Martin de

Santiago (28).

La muerte de este arquitecto en agosto de 1545 (29), motivé el
156gico nombramiento de Vergara como Maestro Mayor de San Sebastidn -
de Anteguera (octubre de 1545) y posteriormente (1548) de la Cate-
dral de M&dlaga (30).

Segunda etapa: 1548-1552. Comprende los afios decisivos en la carrera
de Vergara, flamante Maestro Mayor. Un gran reto profesional se le -
planted en 1549 el Cabildo -una vez cerradas las capillas radiales-

decide gque se travesen maestros de fuera para que se hiciese un mo--
delo de la obra con el fin de solucionar los problemas inherentes a
la construccién del segundo nivel del edificie, la tectfnica susten-

tante, y las estructuras de cierre (31).

Tras una serie de complicadas visicitudes concurrieron al con--
curso Andrés de Vandelvira y el propio Diego de Vergara (32). Las ma
guetas presentadas por ambos maestros fueron examinadas en las ca- -
sae obispales por Herndn Ruiz I, arquitecto de la Catedral de C6rdo
ba, quién habia sido llamado a consulta para que dictaminase cudl --
era el modelc mids apropiado. Su informe, gque tal vez hubiese aclara-
do la paternidad de la magueta existente en el Museo Argueolfgico de
Mdlaga, no ha llegado hasta nosotros.

En cualquier caso, lo cierto es gque Diego de Vergara continud -
al frente de las obras. Esta circunstancia induce a pensar gue su --
proyecto fue el elegido, si bién es posible gue a la hora de la cons
truccién recogiese ideas y soluciones del modelo valdelviriano, como
‘por ejemplo, la disposicién de las naves laterales a idéntica altura

que la prinecipal, abandonandoc el tradicional escalonamiento gdtico,
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Por todo ello debemos adjudicar a Vergara la parte superior del edi-
ficio donde la obra se separa de la 1linea de Siloe como ha puesto

de relieve la profesora Rosario Camacho (33).

Tercera Etapa: 1553-1583. Corresponde a los afios de mayor actividad
constructiva en la Catedral. Vergara levanta de acuerdo con su dise-
fio, la gran cabecera semi-decagonal ( LAM I ), en la gque articula -
seis pilares de sistema siloesco unidos por trozos de entablamento
corridos, que se sostienen por arcos de medio punto. En los pilares
del sequndo cuerpo descansan seis grandes nervios unidos entre si --
por plementos de silleria adornados con el tipico motivo decorativo
de llaves resaltadas , Este, disefado por Vergara, consiste en una
estructura de forma elfiptica, cerrada, sobre la que se dispone un =--
largo cuerpo piramidal. En la cfpula central del crucero este Gltimo
elemento geométrico se nos muestra mucho m&s enriquecido, adoptando
una estratificacién de cardcter turriforme, decorada con entorchados
que recuerda las disposiciones arquitectéfnicas de tdmulos funerarios
coetineos. Esta complicada tipologia decorativa aparece también en -
otros edificios del siglo XVI malaguefio, y en algunas capillas de -—-
las iglesias conventuales de Santo Domingo y San Agustin, en las que
sabemos intervino un hijo de Vergara, el arquitecto Diego de Vergara

Bechaburu (1552-1597).

AMPLIACION DE LA IGLESIA DE SAN JUAN (MALAGA).

Sede de una de las cuatro parroguias fundadas para satisfacer -
las necesidades espirituales de la ciudad recién integrada a la mo--
narqufa castellana. Como era frecuente, la parroguia tuvo su primer
asentamiento fisico, en el inmueble antes ocupado por alguna mezqui-
ta u oratorio islamico. Pronto las necesidades espaciales debieron -
aconsejar la realizacién de un nuevo edificio o de amplias reformas
sobre el primero, pues datos de 1543 nos hablan de la existencia de
la iglesia con una nave, otra colateral y la consiguiente torre (34)

En 1554 Diego de Vergara y el maestro de carpinteria Bartolomé&
Delgado ejecutaron a instancias del Obispo Manrigue una considerable
ampliacién del recinto eclesial, gue consistié en duplicar la capaci
dad espacial de la iglesia (35).

Las condiciones de la obra (Vergara) estipulaban el derribo de
la nave principal del templo desde el areco toral viejo hasta la -—-
puerta prineipal prolongando la longitud de la nave doce varas y-
media mAs alld del antiguo testero de los pies. En este espacio se
levantarian seis pilares de ladrillo con sus capiteles ' que apea-
rian arcos de medio punto dispuestos longitudinalmente con respecto

al eje de la iglesia. De estos pilares, cuatro debfan tener diez --
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pies de largo y seis de ancho, debiendo corresponder los dos Glti--
mos al bajocoro. En las dos naves laterales a que hace referencia -
la documentacién se habia de quitar la madera q agora tiemen, y Ppro
longarla hasta el nuevo testero del coro. Las dimensiones acordadas
para este recinto eran de 32 pies de longitud y 20 de anchura acce-
diéndose al mismo por una escalera de caracol a realizar en piedra.
Asimismo se especificaba que la construccifén de paredes y pilares -
debia hacerse en mamposteria con hiladas de ladrillo revocado con -
yeso. La cubricifn exterior -a la que también venia obligado el ad-
judicatario- se solucionaba con un tejado de doble agua con sus lo-
millos de cal y arena. Por Gltimo toda la obra se entregarla enlosa

da con ladrillo solambrado (36).

Las reformas de los siglos XVII y XVIII han enmascarado total-
mente la obra de Vergara, si bié&n subsiste el Smbito espacial am-
pliado y la disposici6n de la estructura arquitectfnica de la nave

mayor.

Si amplia era la obra de albafiilerfa proyectada, no menos era
la de carpinterfia. En esta especialidad, los trabajos se realizaron
siguiendo las trazas y disefios facilitados por Bartolomé& Delgado. -
En primer lugar se estableci6 gue la nave principal de iglesia ha--
bia de ser cubierta interiormente pcr una armadura de lazo, en made
ra de pino de las sierras de Moratalla y Caravaca, desde la tribuna
de la puerta prineipal hasta el arce total (37). Un antepecho o ba-
laustrada (también en madera de pino) correria a lo largo de todo -
el recinto de la nave mayor sobre el nivel de capiteles. En el nue-
vo testero de los pies y sobre la puerta principal se habia de cons
truir la tribuna destinada al coro (madera de pinec) con su balaus--
trada y canes muy bién labrados de talla. Por fin, se especificaba
la realizacién de diez bastidores para otras tantas nuevas ventanas.

Ignoramos el nombre del maestro que obtuvo la contrata para
la realizacién de la armadura de la nave mayor, sin duda la que afin
hoy subsiste -aungue muy dafiada- enmascarada pbr la bSveda barroca
del s. XVIII (38). Por el contrario, sabemos que el propio Bartolo-
mé Delgado gan6 en 350 ducados la construccién de la tribuna del co
ro, balaustrada y ventanas; por su parte, la obra de albafiileria —-
fué adjudicada al alarife Bartolomé Pérez (h. 1520-1579) (39).

TRABAJOS PARA LAS FABRICAS MENORES.

Hacia 1549 Vergara es nombrado arquitecto de las F&bricas Meno
res del Obispado, es decir, el técnico responsable de las reparacio

nes y nuevas construcciones gque la Mayordomia General de estas Fa--

bricas ordenase en las parroquias e iglesias de la dibcesis bajd su

jurisdiccién. Aparte de actuaciones puntuales de consolidacidn, Ver

87



gara otorgé trazas y condiciones para la construccibén de nueva plan
ta de varias iglesias entre la fecha citada y 1582. Asi, en 1552 --
dicta condiciones para la obra del cuerpo de Yghlesia e torre que -
se debia construir en la villa de Almogfa (40).

Desde un punto de vista formal, Vergara proyect6 una iglesia
de tres naves (90 x 40 pies) con prebisterio cuadrado (16 x 9 pies)
que sobresale del rectingulo que forman las citadas naves. La es-
tructura tecténica sustentante la componen seis pilares de ladrillo
exentos, de planta cruciforme, que apean arcos de medio punto. De -
esta manera se logra articular una gran nave principal de 13 pies -
de luz, y sendas naves laterales de s6lo tres pies de anchura. -
Otros dos pilares adosados a los murcs del prebisterio, en la inter
seccifn de &ste con el testero de las naves menores, sustentan un -
arco total de gran efecto perspectivico. La Capilla Mayor que origi
nariamente se cubrfa con su media naranja de ladrillo ecortado y a -
de llevar sus artesones cortados de yeso y una venera de yeso corta
da y a de correr la moldura de los capiteles a la redonda de la ca-
pilla mayor, a perdido toda su decoracifn, presentindonos un'limpio
y dr&matico intradfs encalado.

La nave principal se cubre conforme a la trasa con armadura de
‘madera, mientras gue las laterales lo son con bévedas de medio ca--
fisSn. La estructura de la portada principal se articula a través de
un medio punto redondo (...) y al pie su basa y donde mueve la vuel
ta su moldura y arquitrabe y frizo y cornisa conjugados con uncs --
elementos provenientes de la restauracifén que, a causa del terremo-
to de 1884, se realizd en 1891 (41).

Esta actuacién transformé la portada desvirtuindola, al afiadir
le un segundo cuerpo consistente en una estructura triangular a ba-
se de molduracién mixtilfnea, y una hornacina avenerada que remata
el conjunto. Asimismo, estos trabajos de 1891 son manifiestamente -
visibles en el cuerpo superior de la torre, datindose en esta fecha
el enmarque apilastrado que refuerza la doble arquerfa de medio pun
to del_campanario.

Otras dos puertas, en ambos brazos del crucero, deblan repetir
la estructura de la principal, si bién serian de menores dimensio--
nes, sustituyendo el arquitrabe, friso y cornisa por una segunda --
moldura curva.

En 1577 otorgd trazas y disefios para la obra de la nueva igle-
sia parroguial de la villa de C6mpeta, para la cual se aprovecha-
rian elementos de una construccién anterior ({mezquita?) amplidndo-
se el edificio hasta un total de 70 pies de longitud por 52 de an--
chura (42).
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La iglesia, de gran simplicidad volumétrica y sencillez arqui-
tecténica presenta tres naves separadas por arcos de medio punto --
gue apean sobre pilares de seccién octogonal. El crucero (superfi--
cie de la antigua iglesia) se cubre con armadura cuadrada. La nave
mayor lo hace con armadura (pino) de par y nudillo con limas, obra
(1577) de Martin Mufioz, Maestro Mayor de Carpinterfa de las Reales
Atarazanas de M&laga (43).

Toda la f&brica estd construida en ladrillo, incluida la porta
da principal con sus dos pies derechos de ladrillos hasta el arco -
con sug capiteles y basas de ladrillo cortado. La actual torre neo-
mudéjar (1893-1935) situada a los pies del edificio, envuelve la --
primitiva, cuya construccién,estaba también prevista en las trazas

de Vergara, quién aproveché una antigua estructura.

AGn en 1582, a instancias de los herederos.de Fernando Baz&n -
dié trazas para hacer una nave colateral y una capilla funeraria en
la iglesia mayor de Marbella con rejas y retablo de trazas del di-
eho (44).

ACTUACION EN ANTEQUERA.

La historia de las construcciones de la Colegiata de Santa Ma-
rfa la Mayor y la iglesia de San Sebastidn, distan afin mucho de es-
tar completamente aclaradas. Las fuentes documentales son en ocasio
nes confusas y a veces es dificil discernir lo que corresponde a -
una y otra obra, gue en muchos momentos fueron simultineas.

Desde un punto de vista juridico, la institucién Colegial ante
querana fué fundada (B de febrero de 1503) por bula de Julioc II, a
instancias del obispo Diego Ramirez, qufen hizo ptiblica su decisién
en la visita pastoral girada a Antequera en 1502. En el documento --
papal se apuntaba la parroguia de Santa Marfa de la Esperanza comoc -
sede de la institucién colegial. No obstante, desde el primer momen-
to debid considerarse como poco apropiada esta iglesia de no mds que
una nave pequefia con el altar mayor y dos altares muy junto al coro,

pensdndose en un templo de nueva planta.

Para la construccifn de esta nueva iglesia apta para albergar
la Colegiata, se encargarun trazas y modelos al arquitecto Alonso Ro
driguez (h. 1466-1513), Maestro Mayor de la Catedral de Sevilla. (45)
Se estipuldS que Rodriguez habia de visitar la obra cuatro veces al
afno (contrato de 13 de marzo de 1503) dende el dia que la dicha --
obra se alzare hasta ser acabada, retribuyéndose con 3.000 marave--
dises anuales y tres cahfces de trigo y cebada cada dia que residie
re en Antequera. Pocas fechas mis tarde se ultimaba la direccifn de

la obra contratdndose a los canteros Juan de Ayarra, Pedro Ruiz, Ro
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drigo Dfaz de Padilla y Sancho de Palma (46), que actuarfan bajo la
direccitn de Pedro de Villareal en los periodos comprendidos entre
las visitas de Alonso Rodriguez.

Sabemos que en 1514 la colegial segufa en construccién, dicta-
mindndose que los salarios de los canbnigos ausentes pasen a la fd-
brica hasta tanto que la iglesia que ahora estd empezada, sea acaba
da (47).

Una de las grandes incSgnitas a solucionar es la fijacién del
edificio a que corresponde esta documentacién. El problema se plan-
tea al considerar las ruinas gue aflin hoy subsisten en direccidn Es-
te adosadas al edificio de Santa Marfia. Tradicionalmente se han ba-
rajado varias hipStesis para explicar la presencia de tales restos.
De un lado Leopoldo Torres Balbis opinaba que esta estructura poli-
gonal pertenece a una primera fdbrica colegial que fecha en 1495 si
guiendo la opini6n de José& Marfia Ferndndez (48). De otro lado Tem--
boury crefa se trataba de una gran capilla de entierro mandada cons
truir por el obispo Diego Ramirez de Villaescusa, unida al edificio
de Santa Marfa por arcos aun visibles (49). El citado José& Maria --
Fernindez identificaba estas ruinas con la cabecera gbética de Santa
Maria de la Esperanza, cuya construccién se decia ya ruinosa en ==
1635, &poca en que subsistfa como anejo a la Mayor (50). Por su par
te, ElIas Tormo fechaba los restos en la primera mitad del s. XVII
(51).

Formalmente, y a la vista de los restos, no cabe pensar en una
construccifn arruinada sino en una estructura inacabada gque identi-
ficamos con el proyecto de Rodrfiguez bas&ndonos en la cronologia do
cumental y en la similitud formal que parece existir con otras cabe
ceras documentadas del maestro, (iglesia de Santiago en Jerez).

S6lo a partir de 1532 podemos seguir con todo detalle la evolu
cién de las obras de Santa Maria y San Sebastidn (52). Por lo que -
respecta a &sta dltima -cuyo devenir constructivo es notablemente -
mis claro-, sabemos que en la fecha indicada, bajo la direccifn de
Pedro L&pez (Maestro Mayor de la Catedral de Mdlaga y de las igle-
sias de Antequera) se conclufa de cerrar la iglesia por los pies, -
labrandose la puerta de la iglesia en la obra nueva, que correspon-
de al cuerpo bajo de la portada, es decir, el gran medio punto en--
marcado por columnas corintias (53). El volumen de la obra debia --
ser tal que en la visita pastoral del afio siguiente, el provisor --
Bernardino de Contreras ordend aplicar el porcentaje de los dere-
chos de f&brica tocantes a la Mitra a la obra de San Sebasti&n has-
ta tanto sea acabada (54) . En 1534 comienzan los trabajos de cons--

truccifn de los pilares que parece quedaron sin concluir cuando a -
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finales de 1535 cesaron las cobras por dificultades econfmicas. Esta
situacifn se mantendrd hasta la visita pastoral del obispo Manrique
(1544) a las iglesias antequeranas. El citado Prelado encargbé a --
Fray Martin de Santiago planos para la continuacién de las obras --
{55) ocupindose Diego de Vergara, a lo largo de numerosas visitas a
Antequera, de la direccién de los trabajos. Por su actividad recibi
rd en 1545 el titulo de Maestro Mayor (56).

Al aflo siguiente la iglesia estaba en disposicién de ser cu-
bierta. Una nueva visita personal del Obispo nos informa de la cons
truccién de la armadura de madera en pino de Cartagena, para la na-
ve lateral izquierda (57). Entre 1547 y 1548 un eguipo de maestros
de carpinteria dirigido por Francisco Garcia construyen las armadu-
ras de las naves central y lateral derecha y la puerta principal --
con pino de Milaga, Sierra Segura, Valle del Genil, Loja y Utrera -
(58). En este dltimo afio se registran pagos a diversos canteros por
la labra de las columnas de los cuerpos superiores de la fachada --
principal, y al mismo maestro Vergara por trazar las armas reales -
(59) que ocupan el centro de la estructura serliana que configura -
el tercer cuerpo a gue hacemos referencia. Este dato ha dado pie a
gue, tradicionalmente, la historiograffa artistica vea a Diego de -
Vergara como autor de la portada principal de esta iglesia anteque-
rana. Nuestra suposicién sobre la existencia de al menos dos maes--—
tros trabajando en esta portada, basf&ndonos en las diacronlas esti-
lfsticas y modulares entre el cuerpo bajo y las estructuras superio
res queda b&sicamente aclarada con la aportacidén que efectuamos so-
bre el autor del cuerpo bajo. En lo que respecta a la paternidad de
Vergara sobre los cuerpos superiores, y a falta de documentos mis -
explicitos, hemos de concluir que el hecho de realizarse bajo su --
maestria la hechura material las columnas y el propio dato de la —-
traza de las armas reales por su mano nos inclinan a reccnocerlo cg
mo tal autor. Por otrc lado, la forma plateresca parece que fué mo-
mentdneamente adoptada por Vergara en torno a 1548, al menos en al-
gunos ensayos de estructuras arquitecténicas visuales y no susten--
tantes, pues a tal lenguaje corresponden las trazas del retablo ma-
yor del Sagrario de Malaga realizado por Pedro de Moros entre 1548
y 1549 (60).

La terminacifn de las cubiertas y construccién del cementerio
(1549) fueron las Gltimas aportaciones de Vergara a las obras de --

San Sebastidn (61).
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Santa Maria.

Como queda dicho, paralelamente a la obra de San Sebastidn se desa-
rrollé la de Santa Marfa. Se desconoce quién pudo ser el autor de
las trazas, especialmente de la espléndida fachada principal. No --
obstante, sabemos que en 1532 las obras eran aparejadas pos Alonso
de Monteaguado, actuando como sentador de piedra Antén de Jaca y --
como canteros Juan Rodriguez y Alfaro, Pedro Palomo, Diego Rodri-
guez y JerSnimo de Castro. Los trabajos siguieron a gran ritmo - a
juzgar por la enorme cantidad de piedra consumida en la obra- hasta
1534 en gue cesé la construcci6n, didndose como explicacifn las gran
des dificultades econSmicas gque producfa la dualidad de obras. Es-
ta circunstancia se repetirfa varias veces a lo largo de la histo--
ria constructiva produciendo frecuentes enfrentamientos entre la -

minucipalidad antequerana y el Obispo.

Entre los veranos de 1539 y 1540 la voluntad de reanudar los -
trabajos es un hecho, aungue ésta no fructificaria. Dos circunstan-
cias marcan decisivamente este afio. De un lado, las inspecciones --
que Diego de Silo& hace de la obra por mandato del provisor Contre-
ras (62), y de otro el encargo que éste hace al enigmitico apareja-
dor Alonso de Monteagudo de un modelo para la obra de la Yghlesia -
(63). La cuestifn estriba en dilucidar ctGal es la relacifn entre am
bos hechos. Una primera hip6tesis -la mis verosimil si atendemos al
dispar prestigio de ambos maestros- nos lleva a pensar que, desapa-
recido profesionalmente Pedro L&pez se recurriese a Silo€ para, a -
través de sus planocs, poder continuar la obra (que tal vez plantea-
ria considerables problemas técnicos) hacfia cinco afios detenida. --
Monteagudo se limitarfa a desarrollar en una magueta las ideas si--

loescas.

Una seqgunda posibilidad nos hace pensar que la visita de Siloé&
tuviera como fin examinar la viabilidad de la magueta presentada --
por Alonso de Monteaguado, y el dictamen del gran maestro burgalés
fuese concluyente y positivo. Parece reforzar esta posibilidad el -
hecho de que Monteagudo fuera espléndidamente gratificado por el mo
delo que a echo para la obra, por mandato del mismo Provisor duran-
te la visita pastoral de febrero de 1540, e incluso viera doblado -
su sueldo (3.000 mrs.) por g tenfa poco salarie para su trabajo --
(64) . Si tenemos en cuenta gue esto se produce en un periodo sin --
obras, tan generoso comportamiento tuvo que ser en reciprocidad a -

un extraordinario servicio, comoc es la presentacifén de unas trazas.

En cualquier caso, los trabajos prosiguieron s6lo hasta 1542,-

a pesar de gque en esta fecha Fray Martin de Santiago fué nombrado -
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Maestro Mayor tal vez por contentar a los propios capitulares muy -
disgustados por la no disimulada predileccién gue el Obispo Manri--
que mostraba hacia la obra de San Sebastidn (65). El fugaz paso de

este prestigioso arquitecto (+ 1545) en nada contribuye a esclare--
cer las distintas aportaciones, aunque es seguro, a raiz de la docu
mentacién conservada, que dié unos planos para la continuacién de -

las obras.

En 1546, consta documentalmente, estaba realizada la gran fa--
chada principal de la Colegiata. Como gquiera que, a la vista de la
contabilidad de fabrica, s6lo se registra actividad de canterfa has
ta 1541-42 ésta es la fecha que debemos tomar post quem non para la
construccién de la citada fachada. Es posible que pudiera realizar-
se entre una fecha imprecisa y 1536, pues el volumen de obra en es-
tos afios es lo suficientemente importante como para permitir una em
presa de envergadura. No obstante, el hecho de gue en la minuciosa
y muy descriptiva contabilidad antequerana, de forma extrafia, no se
registre la mds minima resefia a la construccién de la fachada entre
1532 y 1536, y que en 1533 conste gue se estaban haciendo pilares -
(la fdbrica de Santa Maria se desarrolld de pies a cabecera), mueve
a pensar que ya en agquella fecha la fachada estaba concluida, al me

nos en lo sustancial de su estructura (66).

En cualgquier caso, a Diego de Vergara si cabe adjudicarle la -
terminacidén del edificio, cuyas obras emprendiercon un ritmo vertigi
noso a raiz de la conclusién de San Sebasti&n. En 1553 Vergara dié
un plano general de todo lo que se habfa de hacer para concluir la
obra, esto es, la mayor parte de las capillas del lado de la Episto
la, la sacristfa, y el cerramiento de la cabecera (67). Esta cubri-
cién debi6 plantear algdn problema por cuanto en 1554 fué necesaria
la presencia del maestro durante 11 dias para traear la ecruceria de

la capilla mayor y hacer los moldes (68). (L&m. II).

San Agustin.

Las noticias recogidas por el padre Andrés Llordén, (69) y los
estudios realizados por la profesora Rosario Camacho (70) nos docu-
mentan esta obra de Vergara en Anteguera (contrato de octubre de --
1550) . Nuestro arquitecto dirigié la obra de la capilla mayor, aun-
gque parece gque fué Diego de Siloé quién di6 la traza de la iglesia
(71). A pesar de la alteracién a que se ha visto sometida la citada
cabecera, conserva la b6veda de nervios en estrella, que recuerda -
el esquema de las nervaduras del prebisterio de Santa Maria (72), -

obra como hemos visto del propioc Vergara.
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TERMINACION DEL PALACIO EPISCOPAL DE MALAGA.

Al segundo obispo de Mdlaga, Diego Ramirez de Villaescusa (1500
-1518) se le atribuye la construccién del primer Palacio Episcopal,

cuya puerta guedaba frente a la que daba entrada al patio de los Na-
ranjos de la mezquita-catedral. Tradicionalmente se ha venido asegu-
rando que en 1541 Fray Bernardo Manrique mandS construlr un nuevo Pa
lacio, en la calle de Santa Marfa, y que a esta iniciativa responde

el patio central y las dos torres unidas por una galeria de arcos es

cazanos de ladrillo, que afin se conservan.

Al menos parte de esta obra tuvo lugar en 1558 y no en la fecha
antes indicada (73). En este afio, Manrique encargé a Diego de Verga-
ra la construcci6n de un patic principal de las casas obispales y en
sanchar y correr el cuarto de aposento de 5.5. a la paste del medio
dfa haeia Poniente, para proporeidn de la dieha casa. Para ello fué
necesario tomar un trozo de la casa del Contador eclesidstico Diego
Gonzilez Quintero, gue entraba en arista en la zona apetecida para -
cuadrar el dieho patio en la proporeidn que estd formada. Un trueque
con otras propiedades episcopales gque lindaban hacia Poniente con la
casa del can6nigo, en ese momento sometida a una amplia reforma por

el alarife Bartolomé Pérez, posibilité la actuacién de Vergara.

El incendic intencionado de mayo de 1931, alter6é notablemente -
la primitiva estructura del patio, por cuanto en su posterior recons
truccién (comenzada en 1942), fueron modificados algunos elementos -
de la estructura, como podemos apreciar tras un andlisis de las vie-
jas fotografias conservadas en el Archivo Temboury (74) .

En el siglo XVI Vergara tuvo que cuadrar un patio de planta --
irregular (actual residencia de sacerdotes) con el condicionante de
mantener la estructura de tres pisos gue sustentaba las habitaciones
oficiales del Prelado. Para ello conformS un espacio limitado por --
tres crujias de doble altura y una (la norte) de tres, levantando —--
una arquerfa de ladrillo con seis tramos de medio punto en el lado -
mayor y cinco en el menor, niimero que incluye los arcos de los corre
dores. Estos apean -a excepci6n del situado en el &ngulo N.O.- sobre
pinjantes &ticos empotrados en el muro (75).

En el segundo pisoc se realizé otra arguerfa de medio punto, con
vertida tras la reconstruccién en medio punto peraltado. El ambiente
del patio, fusi6n de elementos renacentistas con otros de tradicién
mudéjar, ha sido alterado con la introduccién moderna de elementos -
propios de este estilo (friso de ladrillos) y la omisifén de otros --
tan significativos de aquel lenguaje comec los frisos de yeso con gru

tescos y candelieri que decoraban la prictica totalidad del segundo
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nivel. Asimismo, desde la restauracién ha desaparecido de su lugar -
(segundo piso) un gran escudo de piedra tallada representando las ar
mas del promotor, pieza a la que se hace referencia en los documen--
tos de la &época, y cuya presencia podemos advertir en las fotogra-
fias anteriores a 1942 (76).

VALORACION Y PERVIVENCIA.

Diego de Vergara encarna en Milaga el problema de la asimila-
cifn y recepcibén de las nuevas formas renacentistas. Formadc en una
tradici6n constructiva medieval de tracistas y realizadores, careclia

como la mayor parte de los maestros locales en la Espana de la &poca
de un planteamiento teSrico (lo que no quiere decir que desconocie--
sen la tratadistica del momento), y de una postura coherente y univo
ca con respecto al nuevo lenguaje. Por otra parte hemos de hacer no-
tar gue s6lo tras el contacto con Fray Martin de Santiago, Vergara -
plantea algunas nuevas soluciones. La pronta muerte de aquel maestro
impidi6 en la ciudad el desarrollo de una arquitectura de dimensién

humanista perfectamente integrada en el lenguaje.

El resultado de todo ello es un Vergara ecléctico, balbuceante,
gue recurre a todas las formas buscando soluciones concretas para ca
da momento determinado. S6lo bajo esta perspectiva es posible expli-
car el amplio repertorio de formas gue ofrece su obra, desde solucio
nes netamente romanas (capilla mayor de la Catedral) a otras mudéja-

res de raiz goticista (cabecera de Santa Maria de Antequera).

AGn a finales de siglo, esta falta de criterio en la formula-
cibén tipolégica pervivird entre los promotores y los arquitectos ma-
laguefios, excepcidn hecha de los jesuitas que entre 1574 y 1603 tra-
bajaron en la idea y primera fdbrica de su iglesia. Entre aquellos,
Diego de Vergara Echaburu (1552-1597), hijo de su homénimo y Maestro
Mayor afectivo de la Catedral entre 1583 y 1588 usard tanto las for-
mas renacentistas -Santa Marfa de Ronda- (1587) (77) como las pro-
pias del repertorio mudéjar en las iglesias de Tolox (1577) (78) y -
Benague (1578) (79).
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NIETO ALCAIDE, V. y CHECA CREMADES, F., El Renacimiento. For-
macién y crisis del modelo cldsico. 32 edicidn, Madrid, 1985.
pdg. 177.

PEREZ DEL CAMPO, L. y ROMERO TORRES, J.L., La Catedral de Mdla-
ga. Ledén, 1986. pdgs 4-5.

Ibidem.
De imprescindible consulta sobre el mudéjar malaguefio es la --

obra de AGUILAR GARCIA, M2 DOLORES., Mdlaga Mudéjar. Arquitec-
tura religiosa y civil. Mdlaga, 1980.

A{rchivo) C{(asa) D(ucal) de M(edinaceli). Seccidén Sabiote, -
legs. ! al 18. Seccién Indiferente, leg. 2. VANO SILVESTRE, R.,
Ubeda. Gufa histérico-artistica. Ubeda, 1981, pdg. 9.

MOLINA HIPOLITO, J., Guia de Ubeda. Madrid, 1965. Sobre Ortega
también debe verse KENISTON, H., Francisco de los Cobos, Secre-
taric de Carlos V. Madrid, 1981. La lectura de las Actas Capitu
lares del Cabildo catedralicic es imprescindible para compren-
der la personalidad de Ortega, especialmente sus numerosos dis-
cursos al Cabildeo y al Obispo Manrique entre 1526 y 1550.

Ortega debid conccer a Silce durante la estancia de éste en --
Jaén en 1521-1522. Sabemocs que desde esta ciudad Diego de Siloe
y Juan de Requena, vecines de Jaén, otorgaron coendiciones y tra
zas e hicieron postura para coneertar la obra de canteria e la-
drillo q se ha de hazaer en la Iglesia Catedral de la Cibdad de
Guadix. A(rchivo) H(listérico) P(rovincial) de J(aén). Leg. 78
s/f. 06.03.1522,

Por su parte Pedro Lépez era Maestro de Jaén al menos desde --
1494, GALERA ANDREU; P., La Catedral de Jaén. Ledn, 1983, pdg 4

Alrchivo) H(istérice) PB(rovincial) de M(dlaga). Escr. J. Mds. -
Leg. 456 s/f. 01.01.1582,

LLAGUNO y AMIROLA, E., Noticias de los arquitectos y arquitectu
ra de Espafia desde su restauracién., Ed. fac. Madrid, 1977, tomo
11, pdg. 19. Conocemos la existencia de al menos cuatrce herma--
nos del arquitecto: Pedro, Marina, Catalina y Magdalena, vid.
LLORDEN, A., Arguitectos y canteros malaguefios. Avila, 1962, -
pédgs. 16-17.

Al(rchiveo) Clatedral) S{alamanca), sec. Fédbrica, documento publi
cado en CHUECA GOITIA,F., La Catedral Nueva de Salamanca.
Madrid, 1949. pdgs 137 y ss.

A(rchivo) C(atedral) C(oria). Obra. Recados en cuenta, legj. 32

LLORDEN, A., Arguitectos...pdg. 17.
CHUECA GOITIA, F., La Catedral... pdg 148.

Ibidem. En 14.04.1542, a través del procurador Antcnioc Mufioz --
(édestarfa ya en Mdlaga?) Vergara y sus compafieros reclaman el -
pago de su obra aunque ello es de muy diferente manera a la nue
va orientaecidn de la obra (plan de Rodrigo Gil).

A.H.M. Indice 5 fol. 566.

THIEME, U. y BECKER, F., Allgemeines Lexikon der Bildenden Kuns
tler von der antike Bis zur gegenwart. Leipzig, 1925, teomo VIII
pdg. 451,

Alrchiveo) Clatedral) de M(dlaga). Actas Capitulares, tomo B. -
fol., 199,

La personalidad y obra de Fray Martin ha sido estudiada por FER
NANDEZ ARENAS, J., Fray Martin de Santiago y el proteorrenaci-
miento salmantine. Extracto de Tesis Doctoral. Universidad Autd




noma de Barcelona. Barcelona, 1975.
(1B) A.H.P.M. Leg. 256 s/f. 16.10.1544.

(19) A(rchive) M(unicipal) de M(dlaga). Escribanfia de Cabildo. tomo
Ts Fol. 21,

({20) Sabemos casdé con Ana de Mendoza, de prestigiosa:- familia ronde-
fia y tuvo cinco hijos: Diego (nac. 10.08.1552) -que llegarifa a
ser Maestro Mayor de la Catedral- Hernando (fallecido prematu-
ramente) Pedro, Hernando y Ana. Llegé a poseer varias casas en
Mdlaga, Ronda y Coin, tierras y esclavos.

(21) MORALES, A.J., La Capilla Real de Sevilla. Sevilla, 1979. pdg.
46.

(22) A(rchivo) Clatedral) de S(evilla), leg. 102. Citado por FALCON
MARQUEZ, Y., La Ccatedral de Sevilla. Sevilla, 1981, pdg. 158.

(23) A.C.M. Escribanfa. Tomo 7. fols. 2 al 7.
(24) LLORDEN, A., Arguitectos... pédg. 21.
{25) A.M.M. Actas Capitulares. Tomoc 10, fol. 270.

(26) A.M.M.Actas Capitulares. Tomo 13, fol. 36. Debemos el dato a la
gentileza de la profesora ROSARIO CAMACHO.

(27) PEREZ DEL CAMPO, L. y ROMERO TORRES, J.L., La Catedral...pdg.7
(28) A.C.M. Libro 394 s/f.

(29) A.C.M. Actas Capitulares. Tomo 8, fol. 199.

(30) A.Cc.M. Libro 394 s/f.

(31) A.C.M. Actas Capitulares. Tomoc B, fol. 258.

(32) A.H.P.M. Leg. 176, fol. 114.

(33) CAMACHO MARTINEZ, R., Mdlaga Barroca. Arquitectura religiosa -
de los siglos XVII y XVIII. M&laga, 1981. pdgs. 139-141.

(34) CAMACHO MARTINEZ, R., Mdlaga... pdg. 198.
(35) A.H.P.M. Leg. 180 s/f 05.06.1554.

(36) Ibidem. Condiciones de la obra de albafiilaria que en la Iglesia
de 5. Juan mande hacer el Ilmo. Sr. Manrique.

(37) Ibidem. Condiciones de la obra de carpinteria...

(38) AGUILAR GARCIA, M2 D., La armadura de la Iglesia de S. Juan.
Milaga. Rev. Baética n2 3, pdgs. 7-14. Mdlaga, 1980.

(39) A.H.P.M. Leg. 1BO s/f 05.06.1554.

{40) A.H.P.M. Leg. 178 s/f 1552,

(41) CAMACHO MARTINEZ, R., Mdlaga... pdg. 183.

(42) A.H.P.M. Leg. 519 s/f 14.02.1577.

(43) Ibidem.

(44) A.H.P.M. Leg. 522 s/f 1582.

(45) A(rchivo) P(rotocolos) de A(ntequera) Leg. 49, fols. 118-120.

(46) A.P.A. Leg. 49, fol. 126 vto.
(47) Estatutos de la Colegial, 1514,

(48) FERNANDEZ RODRIGUEZ, J.M., Las Iglesias de Antegquera. 22 edi-
cidén. Antequera, 1970, pdg. 64. En la introduccidén, Fernandez
apunta la fecha de 1495 como la de comienzo de las obras.

(49) A(rchivo) T(emboury). Anteguera. Santa Marla.
(50) FERNANDEZ RODRIGUEZ, J.M., Las Iglesias... pdg. 70.
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ver nota 49.

A.C.M. Libro 394. Libro de las visitaciones de las fdbricas de
Antequera. 1532-1556.

Ibidem. Visita del 4 de noviembre de 1532.

Ibidem. Visita del 5 de octubre de 1533,

Ibidem. Visita del 22 de junio de 1544.

Ibidem. Visita del 11 de octubre de 1545.

Ibidem. Visita del 10 de octubre de 1546.

Ibidem. Visitas del 9 de oct. de 1547 y 30 de nov. de 1548.
Ibidem. Visita del 30 de noviembre de 1548. B

ROMERCO TORRES, J.L., La escultura de los siglos XV al XVIII. En
M&laga. Arte Tmo III, pdgs. B834-835.

A.C.M. Libro 394. Visita del 9 de septiembre de 1549.

A.C.M. Libro 394. Visitas del 27 de febreroc y 10 de noviembre
de 1540.

A.C.M. Libro 394. visita del 27 de febrerc de 1540.

Ibidem.

A.C.M. Libro 394. Visita del 7 de agosto de 1542. Resoluciones
del Obispo Fray Bernardo Manrigue.

A.C.M, Libro 394.

Ibidem. Visita del 5 de septiembre de 1553.
Ibidem. Visita del B de noviembre de 1554.
LLORDEN, A., Arquitectos... pdg. 15.

CAMACHO MARTINEZ, R., Aportaciones al estudio de la arguitectu-
ra manierista en Antequera: La iglesia de San Agustin. En Actas
del ler Congreso de Historia de Andalucfa. Vol. I, Cdérdoba,
1978, pdgs 173-183.

CAMACHO MARTINEZ, R., Mdlaga... pdg. 302.
Ibidem. pdg. 303.
A.H.P.M. Leg. 183 s/f. 13.01.1558.

A.T. Archivo grdfico. Palacio Episcopal. La restauracidn fue -
dirigida por el entonces arquitecto diocesane D. Enrique Aten-
cia.

ver nota 73.

A. T. Archivo grdfico. Palacio Episcopal.

En su calidad de Maestro Mayor de las Iglesias del Obispado, -
Vergara hijo reconocié la obra durante 6 dfas en esta fecha. Ra
zones estilfsticas hacen atribuir la parte N. de la iglesia -~
(comenzada h. 1584) a este arqguitecto.

A.H.P.M. Leg. 520 s/f 26.04.1578,
A.H.P.M. Leg. 519 s/f 29.12.1577.



Lém, 1.— Catedral de Mdlaga. Estructura tectdnica de la capilla mayor. Diego de
Vergara.
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Lam. 2.— Colegiata de Santa Maria. Béveda nervada de la cabecera. Diego de Vergara.
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