UNA PEQUENA IMAGEN DE PEDRO DE MENA DESCONOCIDA.

EMILIO OROZCO DIAZ.

La importancia, riqueza y difusifén de la obra de Pedro de Mena
la hemos recordado varias veces al dar a conocer imdgenes desconoci-
das que sin atribuci6én se conservaban olvidadas (1). De entre las --
gque conocemos y alin permanecen en el anonimato queremos hoy presen--
tar una de positivo valor correspondiente a la serie, tan repetida -
por el gran escultor, de San Pedro de Alcdntara -una de sus mis ge--
niales creaciones iconogrdficas- que se conserva en Granada en pro--
piedad particular.

No debe extrafarnos esta abundancia de la obra de Pedro de Mena.
La raz6n la subrayamos al dar a conocer otra imagen extraordinaria -
del mismo Santo conservada -con atribucifn a Montafiés- en la iglesia
de Santiago de Montilla. La fama del taller de Mena trascendif de los
lugares de Granada y Mdlaga, donde especialmente vivié y trabaj6. --
Muerto Cano, gquien habfa confiado o dejado a este gran discipulo la
realizacién de algunas obras importantes e incluso habia intervenido
el maestro dando la traza y esbozo e interviniendo en la talla en co
laboracién en las monumentales esculturas del Convento del Santo An-
gel Custodioc de Granada, no es extrafio que la atencién de iglesias,
conventos y particulares se centrara en Mena para todo encargo de im
portancia. Tanto los tipos iconograficos por €l creados como los --
que habia continuado y transformado del maestro fueron cobjeto de ge
neral demanda. Ademds lo frecuente en la produccién de peguefias imd-
genes, sobre todo de especial devocidn en la época, como Inmaculadas,
Dolorosas y Ecce Homos -asi como de los nuevos santos- favorecian --
los encargos de particulares que querian gozar, en la intimidad de -
salas y dormitorios, del rezo y contemplacién sosegados.

Como recordamos en otra ocasifn, Palomino, al hablar de la im--
portancia de esa demanda general de encargos desde todas partes de -
Espafia, sobre todo cuando se asent6 con plena actividad en su taller
de Milaga, destaca el hecho: ...Corrid de suerte su fama, que no pu-
do evadirse de tanteos empefios como fueron de la Corte y diferentes -
partes de Espaiia solicitando lograr alguna cosa de su mano. Agrega a
continuacién detalle de algunos de estos encargos destacando precisa
mente el San Pedro de Alcantara hecho para el Convento de San Fran--
cisco de Co6rdoba y el grupo de imdgenes que le encargld el Obispo -—-
Fray Alonso de Salizanes para la Capilla de la Concepcién de la Cate
dral de dicha ciudad. Refiriéndose a la primera de dichas imdgenes -
dice, que es una admiracidn (2). No es extrafio, pues, gque la gue hoy

presentamos represente otro acierto en la interpretacifén en su con--



cepcibfn y ejecucibén técnica con ese sentimiento comunicativo gque al
exaltar la espiritualidad mistica del Santo frasciscano satisfacfa -
con el arte y despertaba la devocién.

Dadas las caracteristicas iconogr&ficas y sobre todo la técnica
y estilo de esta imagen de San Pedro de Alcintara gue damos a cono--
cer, no podemos pensar pueda tratarse de obra de continuador, ni adn
de lo producido mis en serie en el taller. La falta de la peana ori-
ginal caracteristica de Mena nos impide contemplarla en la forma nor
mal como se presentan las pequefias imigenes del maestro. Y sefialemos
en cuanto al tamafio -y en relacifn con esta abundante serie de imdge
nes del Santo alcantarino- gue se trata quizd de la de mis pequefias
proporciones de las conocidas (3). Ello nos inclina a suponer -aun--
que sea s6lo hip6tesis- que Mena la hizo -mds gque como modelo- no sd
lo para recreo devocional en la contemplacién Intima de un pequeiio -
recinto interior conventual, sino al mismo tiempo para ofrecerla a -
los religiosos del Convento de San Antén como recuerdo de la gran --
imagen que realizé para una capilla de la Iglesia afios antes. Nos im
pulsa a pensar en este sentido sobre su autenticidad y procedencia,
el hecho de gue sabemos por su actual poseedor que la escultura fue
donada a su familia por las religiosas capuchinas del Convento de --
San Antén,precisamente la Comunidad que sigue venerando en la Igle--
sia -junto con un extraordinario San Diego de Alcalid del mismo Mena-
la escultura ya citada, una de las mis grandiosas imfdgenes de San -
Pedro de Alcintara, obra del gran escultor que Maria Elena GSmez Mo-
reno estima como la cabeza de la serie (4). No tiene nada de extraifo
gue tras realizar esta gran talla de altar -algo mayor que el natu--
ral- el artista, ya m&s en su vejez, hiciera como iIntimo recuerdo y
recreo personal, la imagencita destinada a ser contemplada de —-
cerca, en Intima comunicacién devocional -tan frecuente en lo gra-
nadino y que tan hondamente fue sentida por Mena- hecha con destino
a algiin lugar recogido de la clausura para donde la encargarfa la co
munidad. Los religiosos -pues entonces esa comunidad no era femenina
pudieron saborear y comentar con el artista sus opiniones sobre la -
distinta visifin del Santc asceta y mistico. Entre ellos creemos gque
habfa gquerido destacar sobre todo el aspecto de acentuada vejez gue
acusan la delgadez, las arrugas de la frente y rostro y asimismo lo
demacrado de éste, haciéndoles experimentar indirectamente por compa
raciétn con el otro, el sentimiento de la fuerza del paso del tiempo
en esta vida.

Como ya recordédbamos en otra ocasifn, suponia Orueta, en su co-
nocido libro sobre Mena, que el tipo original de la imagen del Santo
que con ligeras variantes mantiene a través del tiempo, lo creb el -
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drid representando ya su nueva tendencia. Vela el de Villaderias -de
la Coleccibn Giel-quizds como el primerc de la larga serie. Mds tar-
de el Profesor Gallego y Burin -que comenté especialmente la gran --
imagen del Convento de San Antdn de Granada- se inclind igualmente -
por la misma hip&Stesis (5). Es natural que se piense mis en Castilla
al evocar al gran asceta y mistico franciscano y que lo imaginemos -
mejor caminando absorto dando gritos por los secos campos castella--
nos segin lo recordaba Santa Teresa. Aquellas desnudas tierras y --
aquellos cielos abiertos con horizontes sin fin se avienen mejor con
el fraile consumido por ayunos y abstinencias y desasido de todo lo
terreno.

Aungue con cierta razén, ante dicho tipo de San Pedro de Alcén-
tara y otras imdgenes anilogas del artista, hable Orueta de retratos
adivinatorios de aquellos santos sencillos, ingenuos, sublimemente -
vulgares, que vivian en todas las imaginaciones y que fueron un en--
gendro especial de la Espana de los Austrias. Y mis abajo -refirién-
dose a las esculturas del mismo Santo, a la de San Pascual Baildn y
a la de San Juan de Dios, cuya imagen de la Iglesia de San Matfas —--
crefa suya- el critico afirmaba qgue aunque no se hayan parecido fisi
camente a la creacidén del artista, es indudable que éste ha side la
visidn mds vigorosa, mds personal y mds sintétiecamente representati-
va del mistieismo de la rasa y de estos mismos santos genuinamente -
espatioles.

Tenemos gue reconocer que ese tipo de San Pedro de Alcantara --
creado por Mena es, no ya el retrato ideal, sino dirfamecs el genéri-
co del Santo asceta y mistico, acorde con la exaltada espiritualidad
de su tiempo y concretamente franciscana. Pero como sefialamos en —-
otro parrafo de este articulo gueremos precisar gue hay a nuestro —-
juicio una consciente intencifén de Mena de recoger concretos rasgos
fisicos y psicolfgicos del gran asceta franciscano. En algunas de --
sus imdgenes se procura, asi, subrayar su gran estatura y su delga-
dez, calvicie y adelgazamiento, extremo gque le hacfa aparecer con la
piel muy arrugada como si fuera de mucha mayor edad de la gque tenfa.
Por eso se aparta del modelo de Cano en la imagen del Convento del -
Angel Custodio, en cuya talla €l mismo también intervino. Aungue tan
extremadamente respetuoso con los modelos del maestro en otros casos
cambia aqul Mena el dicho modelo que Cano le ofrecia, pues aungue al
to de estatura, la actitud del Santo es distinta. AsI le coloca en -
el brazo derecho el libro cerrado y ademis en bajo posando scbre el
muslo gue bajo el habito se destaca -y con ello se le da grosor al
miembro- no sugiriendo delgadez. Ademis concentra el otro brazo tam-
bién aproximdndclc al torso de la fiqura, haciéndola mds pesada; y -

aunque lo representa con rostro arrugado de anciano, ostenta sin em-—



bargo el cerquillo de la cabeza mis abundante de cabello en forma --
contraria a la gran calva de gue nos hablan las descripciones y que
se destaca en las im&genes de Mena. Ademds &ste acudib a un recurso
indirecto para sugerir la extrema delgadez que todos los que le cono
cieron destacaron en el Santo. Fue este recurso, ofrecer la figura -
con abultados hdbitos gue caen con pesada amplitud como si estuvie--
ran casi vacfos, como colgados, sin acusar bajo ellos las huellas de
los miembros y del cuerpo en general. Junto a concentrar en la parte
superior -aproximindo los brazos al rostro-, los elementos expresi-
vos de la figura, ello contribuye a que en estos casos del San Pedro
de AlcAntara consiga reforzar positivamente su intensa expresividad
dindmica ascensional de elevacién y absorta espiritualidad mistica.

Creemos pues, es indudable que Pedro de Mena en la concepcibn -
formal del tipo iconogrdfico humano del Santo alcantarino apenas tu-
vo presente el modelo plasmado por Cano, en la gran escultura que =-
concibié y esboz6 para el Convento del Angel Custodio, que terminé -
el propio discipulo. Pensamos gue se atuvo para su concepcifn -=junto
a su visién personal- a las descripciones que habfan quedado escri--
tas -y por supuesto en la tradicidn oral conservadas en los conven--
tos-; y no s6lo las referencias de Santa Teresa, sino posiblemente -
también la de algunos de los testigos que declararon en 1615, en el
proceso de beatificacién del Santo. Asi declaraba a este respecto el
testigo Miguel V&zquez en el proceso de Avila que el Santo era hom--
bre corpulento y de buena estatura, buen rostre, color rubio, la ca-
beza grande y muy ecalva, Yy unas arrugas grandes en la frente y poco
después aflade, sdlo tenfa sesenta y un anos, mds el aspecto era de -
setenta. Esta impresién la reitera Santa Teresa, Era muy viejo -dice-
y tan extremada su flaqueza que no parecia gino hecho de ratces de -
drboles. Y con respecto a sus mortificaciones y estado de abstrac--
ci6én espiritual -afiade-:Porque no alzaba los ojos jamds y anst a las
partes que de necesidad havia de ir no sabia, sino tvase tras los --
frailes, esto le acaectia por los caminos. A mujeres jamds mirava, =-
que ya no se le dava mds ver que no ver... Le acaeceta estar ocho --
dfas sin eomer, tenia grandes arrobamientos. (6).

La Santa alude también a su Libro pequefio de oracién, Que ahora

se tratan mucho de romance. Se extendid ampliamente la lectura de es
te tratado y se siguié reeditando como libro devocional de medita--
cifn realista y que no s6lo se leeria mucho aisladamente, sino en =
lecturas colectivas. La influencia de estas meditaciones se reforzé
porgue se repiten en el Libro de la Oracifn y Meditaci6n de fray --
Luis de Granada. Es cuesti6n afin discutida si el franciscano repitié

abreviado el libro del dominico. 5i ante el vigorosoc realismo des--

criptivo devocional de este Libro de Oracién y Meditacidn vy del cita
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do fray Luis, nos sentimos obligados a pensar en la imagineria de Pa
sién de Mena y nos permite casi asegurar rotundamente que frecuenté
su lectura en su intensa vida de religicsidad, igualmente y con ma--
yor seguridad podemos afirmar, como decifamos, gue el genial escultor
conocia esos rasgos fisicos, psicolfgicos y espirituales conforme --
Santa Teresa los describib al evocar la figura del gran franciscano;
incluso los rasgos sefialados por el citado testigo que declara en el
proceso de Avila parecen haber sido conocidos del esculpor; aparte,
claro es, lo que de forma oral pudo recoger en los conventos francis
canos con los gue Mena estuvo en Intima relacién.

Naturalmente que los rasgos de su psicologfa espiritual, de su
ascetismo y misticismo, en cierto modo se corresponde con lo externo
o fisico, tal como magistralmente quedS expresado en estas im&genes
del Santo realizadas por Pedro de Mena; pero, subrayamos ademds, gque
aungue en lo general de sus rasgos coinciden o se aproximan todas --
ellas, sin embargo se expresan en cada caso respondiendo a una real
inspiracién y no a la mecénica repeticién de lo externo como mera co
pia o réplica de lo hecho, sino que siempre descubre matices y lige-
ras variantes, ailin respondiendo a un ideal representativo comin. Y -
es de sefalar cBmo algunos de los rasgos fisicos gque se concretan en
las descripciones de su figura gue hemos visto en los textos teresia
nos y de testigos de su tiempo, se corresponden literalmente, aparte
ese aspecto general de acentuada vejez no acorde con sus afios. Y pre
cisamente alguno de los rasgos en concreto, como lo referente a su -
gran calvicie, se da en las im&genes de Mena en forma acusada apar—-
tandose incluso, como deciamos, del tipo trazado por Cano en la ima-
gen del Convento del Angel, hoy en el Museo de Bellas Artes.

En la concepcién formal iconogré&fica de tipo de San Pedro de Al
c&ntara, Mena mantiene siempre la unién de la intensa fuerza expresi
va del rostro del anciano asceta -cuya alma parece se escapa por la
mirada- y la sobria masa de acentuado verticalismo de las telas del
h&bito tratadas con sabio sentido pléstico estilizador y a la vez re
velando con su gran amplitud la delgadez del cuerpo que cubren.

Esa holgura del amplio y grueso h&bito indudablemente influye
en el vigoroso plasticismo de la figura, y por su plegar también en
su dinamismo, resaltando por contraste el impulso de elevacién y ca-
si levitacién gue sugieren la expresién del rostro y el movimiento -
de los brazos. Sabiamente en la forma casi plana general con gque se
ofrece la caida de las telas se destacan vigorosamente en el centro
dos amplios pliegues acanalados que con el hueco que dejan entre si
subrayan la verticalidad al mismo tiempo que refuerzan el dicho efec
to de holgura o vacic en que gquedan las telas por la delgadez del --

cuerpo. Tanto en las imdgenes que representan al Santo con capilla -
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como en las que aparece sin ella, dejando perfilar aislados los bra-
zos, los ropajes estdn resueltos, con el magistral dominio de la ta-
1la de la madera, con una extremada estilizacién y sencilla tersura

de las formas que expresivamente cumplen una funcién de contraste, -
dadas las masas lisas de las telas -suprimiendo casi totalmente los

pequefios pliegues- coh respectc a la superficie rugosa &spera y deta
llada de la factura y encarnacibn del rostro y de las manos, aquél -
demacrado y llenos de arrugas y &stas nervudas y casi esquelé&ticas.

Por ello no impresiona como duro y seco detalle anecdbtico, sino co-
mo vica realidad gue coadyuva en su conjunto a la impresifn de figu-
ra absorta -no viviendo donde vive- con la mirada perdida en el va--

cio con un leve movimiento de caminar, paro como de guien lo hace -
-seglin nos relataba Santa Teresa- sin atender para nada a las cosas
e impedimentos de los lugares por donde camina.

En los dos tipos en que se nos ofrece el Santoc en el conjunto -
de la obra de Mena se impone, como hemos dicho, una din&mica ascen--
sional lograda con las formas, movimiento y gesto. Rostro y brazos -
se levantan aunque dando la sensacién de falta de vigor y asimismo -
de actitud de pasividad. Intencionadamente gueda el cuerpo envuelto
por el amplio hibito como la parte en quietud pero como impulsando a
la expresividad qgue se concentra en la parte superior de la figura.
Hay pues en el rostro, mirada y movimiento de elevaci6n de los bra--
zos como una tensi6én dindmica ascensional que impulsa a la ascensifn;
la linea diagonal gue marcan las manos -mis alta la derecha con la
pluma y mis baja la izquierda gue sostiene o coge el libro- refuerza
ese sentido ascensional. Ello pareceria habia de ser mds intenso en
la fiqura sin esclavina o capilla, por la mayor ligereza de masas de
los h&bitos -y asi se extrema en la Imagen de la coleccién del Conde
Giiel-, pero a pesar de ello el efecto de lineas curvas que se levan-
tan con la esclavina alzada por los brazos gue suben, producen como
una apariencia de alas gue se levantan como dispuestas al vuelo.

La imagen de San Pedro de Alcdntara que hoy damos a conocer, co
mo puede comprobarse por la reproduccibn, coincide en los rasgos ge-
nerales con los que hemos venido sefialando como caracteristicos de -
las distintas esculturas del Santo realizadas por Mena. Pero, como -
ya hemos anotado, hay siempre variantes, no s&6lo en el hecho de pre-
sentarlo con la esclavina o sin ella, sino también en otros pormeno-
res de proporcién, tamafio del libro y también la forma de coger &s-
te. Pero sobre todo es de sefialar que en los rasgos propiamente fiIsi
cos hay una matizacién; no estd repitiendo ni mira un solo modelo hu
mano, pues no todos revelan exactamente una misma edad. AsI parecen
mis j6venes los tipos que nos ofrece en el San Pedro de Alcadntara —-

del Convento de las Trinitarias de Madrid, y en ecl de Montilla (Cér-
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doba) .Seguirfan en cuanto aparentar mis edad el de Barcelona y los -
del convento de San Antén de Granada y el de la Coleccibn Giliel. Esta
claro gque el escultor tallaba su imagen tal como la imaginaba y sen-
tia en el momento de estar realiz&ndola, infundiéndole el espiritu -
de religiosidad tal como lo estaba sintiendo el devoto escultor y --
con los rasgos como lo imaginaba entonces visualmente. En este senti
do a nuestro juicio el rasgo que fuertemente distingue este descono-
cido San Pedro de Alc&ntara de Granada es que se nos ofrece como el
mis anciano, verdaderamente como un ser consumido por ayunos, morti-
ficaciones y abstinencias y con ello por la fuerza de los afios. No -
podemos adivinar su flaco cuerpo bajo los gruesos y tersos hdbitos,
pero su cabeza emerge de la redonda cogulla con un enflaguecido cue-
llo descarnado y su rostro demacradisimo con la piel reseca arrugadi
sima, la nariz afilada de delgadez, los pSmulos salientes, los ojos
hundidos, la boca entreabierta sin fuerza muscular, y la frente como
la nariz que casi parece transparentar el créneo tras las arrugas y
la calva. Se nos ofrece como en el estado de vejez de un ser gue tu-
vo vigor y nervio, aunque enflaquecido, pero gue ya estd como consu-
mido y encogido, manteniendo, si, como impulso ascendente, como ca--
minando sin ver, con los ojos y el alma puestos en una realidad leja
na gue le sostiene con el impulso de la ardiente espiritualidad que
ha renunciado a todo lo terreno prendida s6lo en la verdad y firmeza
de lo eterno.

Esa impresién de rostro deshecho y consumido por ayunos y mortifi
caciones con prematuro envejecimiento que ofrece esta inédita talla
de San Pedro de Alca&ntara de Mena gue publicamos hoy, se refuerza -
si lo comparamos con otros suyos tanto en peguefioc tamafio —como el de
las Trinitarias de Madrid- como el de medidas intermedias, menores -
gque el natural -como el de Montilla- o de grandes proporciones como
el del Convento de San AntSn de Granada. Los tres desde luego nos --
ofrecen rostros de piel curtida con midltiples arrugas y pliegues en
el cuello, pero a pesar de todo conservan una cierta entereza y ener
gia de facciones que mantiene a trozos su piel afin con algo de tersu
ra. En ellos se ofrece el Santo como un hombre ya maduro, envejecido
por el sufrimiento corporal con apariencia de verdadero viejo pero -
alin con nervio y fuerzas. Si puede-parecernos alguno de ellos que no
se sostiene firme, es precisamente porque se nos ofrece con gesto ab
sorto en su vida interior, como caminando a ciegas a todo lo que le
rodea en el mundo.

Al contrario de estas filtimas representaciones, este San Pedro
de Alcdntara que hoy presentamos se ofrece sobre todo como un débil
anciano agotado por completo fisicamente, cuyo cuello flAcido, rugo-
so y delgado, surge por la abertura de la cogulla como una débil ra-
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ma de Arbol seco que apenas puede sostener la descarnada cabeza en
la que los mfisculos quedan reducidos casi s6lo a unos pliegues de la
piel fliccida colgando y que s6lo manifiesta tersura y plasticidad,
como decfamos, en la afilada nariz y en la curva 6sea de la gran cal
va. Se podrd decir con razén que en la talla de esa cabeza hay exce-
so de lo anecdético con lo gue consiguientemente se resta grandiosi-
dad y vigor pl&stico a las formas; pero pensemos que ello es precisa
mente lo gue con intencifn éxpresiva ha procuradeo subrayar en este -
caso el escultor. Por esto, intencionadamente también, para reforzar
la impresi&n de debilidad y rugosa vejez del rostro del Santo, ha --
procurado tallar las telas -&l que era capaz de conseguir delgadeces
extremas en la talla de la madera- buscando lo macizo, redondeado y
amplio, y la parte de contraste miximo la ha procurado dar precisa--
mente en el trozo cilindrico de grosor curvo del borde de la capucha
por donde brota como flaco y reseco tallo su delgado y rugoso cuello
La impresi6n de delgadez es tal que diriamos con vulgar expresién he
cha que parece va a salirse por el cuello del h&bito. El artista lu-
ce su sobria talla de valiente corte de gubia f sabio empleo de la -

escofina en todo el conjunto de amplios pliegues de las telas y ha -
buscado lograr la expresién animica interior de dejadez y elevada es
piritualidad en los elementos expresivos de la figura: en las manos
y en el rostro. Asi, en Gltimo término nos atrae ese rostro consumi-
do de ancianc para, entre la piel rugosa y los ojos hundidos, hacer
destacar el intenso brillo de la mirada que se eleva y pierde en el
vacio como si pendiera de ella como una fuerza gue sostiene la figu-
ra toda. Esa mirada traduce al mdximo la tensifén extrema con que el
asceta y mistico se siente atraido y pendiente de la (nica realidad
inconmovible aungque invisible de la vida.

Decia Gallego y Burin comentando este tipo iconogrédfico de Pe--
dro de Mena que parece como si a través del tiempo lo representara -
el artista mis envejecido; como si fuera envejeciendo con el tiempo
al par gue el propio autor. La observacién tiene sentido; Mena, como
deciamos, intentaba vivir el sentimiento religioso del personaje que
estaba tallando, y, asi, al ir envejeciendo y creciendo con los afios
su religiosidad cada vez mds exaltada en su fe y humildad cristiana
-rodeado de sus hijos que pertenecian a la iglesia o a la vida con--
ventual- sentiria cada vez mds al vivo las grandes virtudes cristia-
nas que hicieron famosc al Santo franciscano. Pensamos por eso gque
posiblemente m&s que modelo para la imagen grandiosa que les hizo a
los conventuales de San Ant6n para su iglesia, lo gue Mena gquiso con
esta imagencita posterior es que lo tuvieran cerca como ya €1, viejo
y escaso de salud, lo habfa visto y sentido al vivo en s mismo al -

tallarlo en su taller fortaleciéndole para entrar en la verdadera --
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vida renunciando a la terrena como el gran asceta habia hecho de mo-
do ejemplar hasta la admiraci6n. Nos dio, pues, agquf Mena no una de
las mejores obras de la serie en cuanto a dominio y valentia técnica
de gran escultor, pero sI una de las fltimas mis Intimamente sentida
como cristiano, que aungque no la realizara plenamente en la pricti--
ca, ve en la vida ascético-mistica de Francisco de Alc&ntara el mis
seguro camino para pasar por este mundo con los ojos y el alma pues-
tos en el otro inconmovible de lo eterno.
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NOTAS

Vednse nuestros trabajos; “Tres obras de Pedro de Mena desconocidas", revista
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es el San Pedro de Alcdntara de la Iglesia de las Trinitarias de Madrid), en
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sus Bermidez Pareja).

El Parnaso Espafiol pintoresco laureado, Madrid, 1974. Ed. Aguilar, Madrid,--
1947, pdgs. 1.066-1.067.

Mide sin peana, 07415 m.
Escultura del siglo XVII. Col Ars Hispaniae, vol. XVI, Madrid, 1963, pdg. 249.

Ricardo ORUETA Y DUARTE, La vida y la cbra de Pedro de Mena y Medrano. Madrid,
1941, pag. 156. Antonio GALLEGO Y BURIN, "San Pedro de Alcdntara. Convento de
San Antén. Granada", En Pedro de Mena escultor. Homenaje en su tercer centena-
rio. Mdlaga, 1928, s. p.

Para las citadas referencias contempordneas, a los rasgos de la figura humana
y espiritual del Santo que aquf citamos pueden verse reunidas mds completas -
en el libro, Tiempo y Vida de Santa Teresa, por Efrén de la Madre de Dios. --
0.C.D. y Otger Steggink. O. CARM. Madrid, 1968, pdgs. 128 y sig.
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Lim, 1,— Pedro de Mena. San Pedro de Alcantara. Granada. Col. particular.
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Lam. 2.— Pedro de Mena. San Pedro de Alcantara. Granada. Col. particular,
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