PAISAJE DE LA REALIDAD EN LA PINTURA VALENCIANA DEL
XIX.

Victoria E. Bonet Solves

El presente trabajo trata de analizar la introduccién y desarrollo
en Valencia de las innovaciones que la pintura de paisaje experimenté
en el resto de Europa durante el siglo XIX. Con ello intentamos mostrar
que no sélo existié en nuestro 4mbito artistico un evidente interés por el
género, sino que ademds el paisajismo valenciano, conservando unas
caracteristicas propias, siguié las pautas europeas.

Que la pintura de paisaje alcanzé en el siglo XIX la autonomia es
un hecho indudable, sin embargo explicar las causas que lo produjeron
es complejo. Tal vez respondié al esfuerzo de un sinnimero de artistas
de segunda categoria y al espiritu de una época repleta de transforma-
ciones. El paisajismo europeo vivié, en toda su importancia, una evo-
lucién técnica y temética a la que Espafia no permanecié ajena, sal-
vando los desfases cronolégicos, ya que aqui el género estuvo supedi-
tado a los prejuicios académicos y jerarquicos que daban a la pintura
de historia un indiscutible primer puesto.

Valencia desarrollé a partir de 1850 un creciente interés por esta
nueva tendencia y fue introduciendo los cambios e innovaciones que
fueron marcando la evolucién de este género. Al mismo tiempo, el
Paisaje de cada pafs y de cada regién posee unas caracteristicas pro-
pias indudables que descansan principalmente en los temas pintados.
El paisajista tiende a representar lo mas llamativo de la zona en que
vive y su entorno mds directo. En este sentido el paisajismo valen-
ciano no rompié con la ténica decimonénica y al pintar ambas facetas
temadticas reivindicé su individualidad y respondié a las aspiraciones
de un grupo social cada dia m4s fuerte, la clase urbana.

La convocatoria a la Cdtedra de Paisaje de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1857, tras la muerte de Genaro Pérez Vi-
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llaamill, supuso el dltimo coletazo de lo que podriamos denominar
paisaje compuesto:

Primer término: drboles de varias edades y clases, terreno pan-
tanoso con plantas acudticas; segundo término: ruinas de un castillo
feudal, y en el fondo un lejos de montanias, cielo con nubes, y efecto de
sol poniente, figuras y leiadores?.

El nuevo encargado de la asignatura, Carlos de Haes, sacaria al
aire libre el paisaje y ensefiaria que la verdadera pintura se encuentra
en la naturaleza. Esta seria la novedad fundamental que introduciria
Haes en sus clases, hacer estudios del natural, sujetdndose después a
ellos para reproducirlos en sus cuadros ya en el taller. Pasarian mu-
chos afios antes que el cuadro fuera terminado frente al mismo modelo,
sin embargo lo que hasta entonces se llamaba boceto, unos simples tra-
zos a ldpiz, se convirtié en estudio, un intento de aprehender mads la
naturaleza, de ser més fiel al leit-motiv del género.

Es dificil establecer con exactitud la fecha en que la copia del
natural pasé a la asignatura de Perspectiva Lineal y Aerea y Paisaje
de la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, creada en
1846, ya que no se tiene constancia del programa de estudios que enton-
ces se propusoS. En 1872 leemos en el periédico Las Provincias:

Cumpliendo con uno de los puntos del programa que la direccién
de la Escuela de Bellas Artes de esta ciudad ofrecid, pronto tendrdn
principio los ejercicios prdcticos al aire libre que requieren algunas de
sus clases. En el mes préximo dardn principio las expediciones de los
paisajistas para hacer sus estudios del natural...*

Esta es la primera noticia que se tiene al respecto, ahora bien, parece
una fecha demasiado tardia para la introduccién de esta nueva faceta
en el estudio del paisaje.

1Despuésx de la labor académica de Villaamil, en 1854, se hicieron cargo de la
asignatura Fernando Ferrant y Vicente Camarén, hasta 1857 en que ocupé la
catedra Carlos de Haes. PENA, Carmen, Pintura de Paisaje e Ideologia. La
Generacién del 98, Madrid, 1983, pag. 27.

2Seccién de Variedades. Las Bellas Artes, 20, 1855, 214.

3E1 proyecto del nuevo reglamento data de 1842, es en 1846 cuando se confirma,
estando a cargo de la disciplina Luis Téllez. Legajos 76 y 77. Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

4Noticias Locales, Las Provincias, 28 de abril de 1872, p4g. 2.
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Las relaciones entre la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando y la de San Carlos de Valencia eran estrechas. Se sabe que pe-
riédicamente se pedia desde Madrid informacién sobre profesores de
nuestra escuela, asignaturas y materias, especificando lo que se im-
partia en cada una de ellas®. Probablemente a través de estos contactos
se propusieran los nuevos métodos de ensefianza. Por su parte los pai-
sajistas se presentaron tempranamente a las exposiciones nacionales,
y con seguridad conocieron la obra de Haes y su escuela. Cierto es que
fueron incorporando el estudio del natural a su propia obra, y aunque
ejercieron una influencia nunca desdefiable, establecer su colabora-
cién directa en la implantacién de este sistema de trabajo dentro del
dmbito académico resulta dificil.

En las pruebas précticas para optar a la Ctedra de Perspectiva y
Paisaje en 1879, queda ya constancia de la importancia que habia ad-
quirido la representacién directa de la naturaleza. En una de ellas se
exige un dibujo extraido del natural en una sesién de ocho horas, y en
la otra un cuadro al 6leo pintado en el estudio sobre un modelo tomado
al aire libre®. Como ejemplo del interés que adquirié la observacién
directa en la pintura de Paisaje, recogemos la opinién del artista José
Genovés Llansol:

Creemos que el arte no debe tener mds modelo que el natural...
La principal misién del maestro ante todo arte es inculcar en el
alumno un profundo horror a la mentira”.

A pesar de haber sido escrita en las postrimerias del siglo, estas tarda-
rian en ser aceptadas, mientras tanto se siguié practicando la solucién
intermedia: el pequefio estudio realizado frente a la misma natura-
leza, se transformaba en lienzo en el taller del pintor.

Ademds de las salidas al aire libre organizadas por la Acade-
mia, los alumnos trabajaban en las clases con una serie de litografias

5Legajo 83-A, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.

6"Copia del expediente de oposiciones a la Cétedra de Perspectiva y Paisaje y
Dibujo del Natural, vacante en la Escuela de Bellas Artes". Legajo 80. Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

7Programa presentado para la oposicién a citedra de Paisaje Popular de 1891.
Legajo 83-B. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.
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realizadas por autores franceses, principalmente, entre las que desta-
caban las del artista Calame®. No obstante, eran contadas las obras
dedicadas a la ensefianza del paisaje, de aqui la utilizacién de un
elemento auxilar, cuyo uso en Francia era entonces muy frecuente, la
fotografia.

Era comin en el siglo XIX la venta de fotografias en los estable-
cimientos de la ciudad, normalmente coloreadas al 6leo®. Las exposi-
ciones eran frecuentes y tenian eco en la prensa casi a diario. Nor-
malmente se trataba de retratos, pero también se reproducian pinturas
y grabadosl®, incluso de artistas contempordneosll. No es dificil
suponer que dada la notable difusién de la fotografia se extendiese a la
ensefianza del paisaje. En esta técnica los pintores buscarian nuevos
parajes distintos de los que podian conocer por experiencia directa. Por
su parte la fidelidad en la reproduccién fotogrdfica permitia que los
cuadros parecieran sacados del modelo real:

Desde que al venir la fotografia comenzé a colocarse la pintura y
dibujo del paisaje en el lugar que se correspondia y que hoy ocupa en
las diversas ramas o especialidades digamoslo ast del arte pictérico,
puesto que antes del advenimiento de aquella, vemos en las obras de
nuestros mejores maestros relegado y como alejado el estudio del pai-

8Alexandre Calame (1810-1864), aunque su actividad se desarrollé
principalmente en Parfs, pertenece a la escuela suiza de pintura. Fue paisajista,
grabador y litégrafo. Sus dibujos did4cticos fueron ampliamente difundidos y
supusieron un cambio radical en la ensefianza de paisaje a partir de 1845.
ROMANO, Giovanni, Studi sul paesaggio, Torino, 1978, pag. 77.

9Probablemente las fotografias se pintaban en un intento de dar mas realismo a la
instantédnea: En uno de los escaparates de la papeleria del Sr. Miralles, calle de San
Vicente, se halla expuesta, creemos a la venta, una magnifica fotografia de Pio IX,
de tamario regular, pintada al 6leo con exquisito gusto... Gacetilla General, Diario
Mercantil de Valencia, 20 de junio de 1870, pag. 2.

10A) valor de la obra artfstica se sumaba el atractivo de la nueva técnica
fotogréfica: En los escaparates del bazar de quincalla del Sr. Janini, se hallan
expuestas una magnificas reproducciones fotogrdficas de cuadros y grabados
excelentes, que con justicia son celebradas por cuantas personas amantes de las
bellas artes las examinan. Gacetilla General, Diario Mercantil de Valencia, 28 de
mayo de 1871, pag. 2.

11E] interés del publico por las obras de los pintores de la época se manifiesta en su
reproduccién y posterior venta: El conocido fotégrafo Sr. Joulid ha sacado copia
fotogrdfica de algunos de los mejores cuadros del distinguido marinista D. Rafael
Monleén. Tenemos entendido que piensa y estd autorizado para venderlas...
Noticias Locales, Las Provincias, 17 de enero de 1869, pag. 2.
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saje que solfa servir de fondo o campo donde se desarrollaban los
asuntos de sus cuadros, muchos han sido los artistas que se han dedi-
cado a su estudio con feliz aprovechamiento y variadisimas también
las facturas que como consecuencia natural de la independencia que
hoy reina en el campo del arte, han surgido espontaneamente viniendo
a formar la personalidad artistica de sus autoresl2.

Esta opinién recoge una de las innovaciones mds interesantes
que caracteriza la pintura europea del siglo pasado:

La Fotografia surgié para realizar uno de los suefios romdnticos:
la inmediata transmutacién de la realidad en arte sin la intervencién

de un intérprete, un cédigo o una tradiciénl3,

Y esta fue también una de las aspiraciones del paisaje decimo-
nénico.

La reiterada discusién del siglo pasado gira en torno al problema
de cémo y cuando el autor da o debe dar por terminado el lienzo. Esta
era una constante en un género como en el del paisaje en que la expe-
rimentacién técnica era muy comun. Son numerosas las apreciacio-
nes que se hacen en este sentido en la prensa cuando se comentan las
obras de los més importantes paisajistas:

...son dos estudios del mismo autor (Rafael Montesinos Ausina),
los que si bien carecen de agradable armonta, estdn en cambio pinta-
dos con la conciencia que exigen los estudios del naturall4.

o bien:

12Bste comentario, aparecido en uno de los proyectos de ensefianza para la
asignatura de Paisaje Popular en la oposicién de 1891, muestra no sélo el
conocimiento que de la fotografia se tenfa dentro del &mbito académico sino
también el valor que esta posefa en el estudio del paisaje. Legajo 83-B, Archivo de
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

133obre 1a relacién entre la fotografia y el paisaje de la realidad puede consultarse
ROSEN, Charles, y ZERNER, Henri, Romanticism and Realism. The Mythology
of Nineteenth Century Art, London, 1984, p4g. 99.

14SERRET, Nicolés, "Exposicién en el Ateneo de Valencia. Segunda Exposicién”,
Boletin-Revista del Ateneo de Valencia, 93, 1874, 238.
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el cuadro de Antonio Gomar... recomiéndase en cambio por una
soltura, vigor y firmeza en el pincell®.

Lo que en un principio parecia una simple diferencia de criterios
termindg por convertirse en 1868 en un auténtico enfrentamiento entre
dos amantes del bello arte a través de dos periédicos del momento.

El tres de septiembre de 1868 se publicé una carta en el diario Las
Provincias enviada por Un Observador que en resumen decia:

Cada pintor quiere crearse una manera especial, un nuevo modo
de comprender la naturaleza... su inspiracién se desahoga en cuatro
brochazos, dados con profunda intencién... Yo creo que eso no es pin-
tar, que eso es ensuciar el lienzo... por el camino que los ve Vd. son ca-
paces... de empuniar la atrevida escoba para esparcir con mds brio el
color sobre la telal®.

La respuesta no se hizo esperar. el dia 6 del mismo mes aparecié
otra carta en el Diario Mercantil de Valencia que reivindicaba la
nueva manera como la expresién del verdadero artel?. Seria necesario
tener un conocimiento pormenorizado de las obras y realizar un estu-
dio comparativo de las mismas para conocer hasta qué punto ambas
tendencias eran una realidad. No obstante, es interesante mostrar
cémo esta discusién alcanzé nuestro d4mbito artistico. Discusién que
tendria sus més encarnecidos debates con la introduccién de las nue-
vas técnicas pictéricas.

Mientras el paisaje en Espafia a principios del siglo XIX comenz6
a adquirir la independencia como género fue perdiendo al mismo
tiempo la libertad en la eleccién de los temas. El paisajista sélo tenia
dos opciones a la hora de escoger el motivo de su cuadro: o tiomar di-
versos elementos -drboles, montafias y nubes- que combinados diesen
un resultado 6ptimo; o bien, pintar aquellos lugares, ya fuesen vistas o
monumentos, conocidos del piblico. En ambos casos la razén que mo-
tiva la eleccién es obvia, dar al paisaje la entidad necesaria de modo

1Ev’ALFONSO, Luis, "Los pintores valencianos en la exposicién de 1871", Bolet(n-
Revista del Ateneo de Valencia, 42, 1872, 128.

167, Observador, "Los artistas en Espafa”, Las Provincias, 3 de septiembre de
1868, pag. 2.

17yn amigo de los artistas, "El arte y los artistas”, Diario Mercantil de Valencia, 6
de septiembre de 1868, pag. 1.
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que justificara por si solo todo un cuadrol8. En Valencia, los artistas
pintaron muchas zonas de la regién, monasterios, castillos, barrancos
y valles cuya naturaleza llamativa resultara atrayente a quien debia
comprar la obra.

Y asi el Valle de la Murta y su monasterio fue tema escogido por
Rafael Montesinos Ramiro (ca. 1864) y su hijo Rafael Montesinos Au-
sina (ca. 1871), por Antonio Muifioz Degrain (ca. 1864), Javier Juste
Cerver6 (ca. 1884) y José Vilar y Torres (ca. 1886). Ahora bien, si hubo
un lugar incesantemente pintado seria el de la Albufera ya que reunia
las condiciones necesarias. Por un lado su rica naturaleza que permi-
tia infinidad de variaciones sobre el mismo tema, y por otro formaba
parte de la vida de los valencianos del momento, los dias de San Mar-
tin y Santa Catalina era famosas las cacerias publicas alli celebradas.
Como muestra recogemos la visita que a este paraje realizé Carlos de
Haes, primer paisajista contempordneol®, cuando vino a Valencia en
1871:

Anteayer fue visitado nuestro museo provincial por el Sr. Haes...
hoy debe visitar el lago de la Albufera para observar algunas
perspectivas que ofrece tan bello paisaje y manana partird...20

La enumeracién de las vistas que nuestros pintores plasmaron
en su obra seria interminable, como seria al mismo tiempo incompleta
si no citdramos el ejemplo m4s paradigmaético del paisaje valenciano,
su huerta. Cuando Teéfilo Gautier vino a Valencia en su viaje por Es-
pafia, a mediados del siglo XIX, la visité haciendo una detallada des-
cripcién de sus habitantes, a los que consideré el principal atractivo de
la regién?l,

Tras la llegada de Carlos de Haes a la C4tedra de Paisaje de la
Escuela de San Fernando, el género sufrié una importante transfor-

181, Lama la atencién que en una fecha tan tardia como 1882 atin se haga notar en
la prensa esta ausencia de motivo: Como paisaje tiene escaso interés y ganaria
mucho si el autor afiadiese algunas figuras que representen o digan algo. Noticias
Locales, Las Provincias, 11 de junio de 1882, pag. 2.

19Ayer fue visitado nuestro Museo Provincial por el Sr. Haes, tan renombrado en
el mundo de las bellas artes como el primer paisajista contempordneo... Gacetilla
General, Diario Mercantil de Valencia, 31 de diciembre de 1871, pag. 2.

20Gacetilla General, Diario Mercantil de Valencia, 31 de diciembre de 1871, pag. 2.
21GAUTIER, Teéfilo, Viaje por Esparia, trad. Roberto Robert (hijo), Valencia s. a.,
pag. 209.
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macién tanto en la manifestacién pictérica, con la introduccién del
estudio del natural, como en el tema escogido, es decir, ya no hacfan
falta fantdsticas ruinas o fenémenos naturales, un 4rbol o un camino
podia hacerse acreedor del papel protagonista en el lienzo. Esta cir-
cunstancia abrié la puerta hacia la representacién de la huerta valen-
ciana. Esta contaba ademds con otros aspectos que sin lugar a dudas
influyeron en la aparicién de ese nuevo tema en la pintura de paisaje,
su belleza y su bondad.

Tarjeta de presentacién ante los viajeros que hasta nosotros lle-
gaban a lo largo del siglo pasado no podia verse relegada por aquellos
pintores que a través de sus obras han dado muestra constante de nues-
tro paisaje. Ya en 1808, Alexandre Laborde habia escrito una apasio-
nada y grafica descripcién de las afueras de la ciudad:

Desde Masanasa, sube de punto la hermosura de la alameda, que
casi es continuo en todo este camino. En la legua que falta hasta las
puertas de Valencia, se reunen las mayores bellezas: campos que ver-
dean, drboles variados, barracas aseadas, caserios sinniimero por to-
das partes, lugares que se dejan a los lados, multitud considerable de
pasageros, y un movimiento general y continuo; todo esto forma un
cuadro interesante y delicioso?2.

Cuadro que presentaria Rafael Montesinos y Ramiro con el titulo
Campanar y su huerta en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de
186423,

Los artistas, estudiantes y aficionados a la pintura no cesaron de
reflejar en sus lienzos los alrededores de la ciudad a los que se acerca-
ban a realizar sus estudios del natural:

los camaradas de Pinazo son, como él, aprendices de artistas y
alguno también compaiiero de oficio, y en las conversaciones de taller
planean sus salidas domingueras, con sus cajas de colores y sus lien-
208, a retratar aspectos de la huerta...24

22LABORDE, Alexandre, Itinerario descriptivo de las Provincias de Espana, trad.
Fray Jaime Villanueva y Aspengo, Ed. facs. 1980 (Valencia, 1826), pag. 78.
230SSORIO Y BERNARD, Manuel, Galerfa biogrdfica de artistas esparioles del
siglo XIX, Madrid, 1884, p4g. 463.

24GONZALEZ MARTI, Manuel, Pinazo, su vida y su obra, Valencia, 1920, pag. 78.
Cita facilitada por Teresa Millet Sancho.
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Las visitas dominicales y los largos paseos por la zona eran
préctica habitual en la época como recoge Azorin en su obra dedicada al
paisaje espaiiol:

Y luego, jqué muchedumbre de recuerdos los de esta hermosa y
clara ciudad!... allt los extensos paseos por la huerta, en las tardes
pldcidas y largas de primavera?®,

Llamativa y conocida por su belleza natural, la huerta desem-
pefio, ademds, un importante papel econémico por el cual el pueblo va-
lenciano se volcé hacia ella. La riqueza agricola siempre habia sido
un hecho, sin embargo durante el siglo XIX el cultivo y comercializa-
cién de la naranja alcanzaron un gran desarrollo en manos de una
clase urbana que tuvo su oportunidad con la desamortizacién de Men-
dizabal. La misma clase social se convertiria en la principal adquisi-
dora de obras de arte y exigiria de los artistas aquellos temas que méds
eran de su agrado.

El Arte en el siglo pasado vivié un proceso democratizador, esto
es, dejé de ser patrimonio exclusivo de las clases aristocraticas y pudo
entrar a formar parte de la sociedad urbana valenciana en general.
Muy numerosas eran las obras que se vendian en los comercios de las
principales calles de la ciudad, aunque ello fuera en detrimento de la
calidad de las mismas. Por los establecimientos de los Sres. Nicolds o
Janini de la calle Zaragoza pasaron los cuadros de los més importan-
tes pintores del momento, y de otros muchos menos conocidos. Sin
olvidar el encargo directo del comprador al artista, que tenia un papel
fundamental en lo que podriamos denominar mercado del arte. Tanto
en uno como en otro caso se pintaba para la venta a un publico que exi-
gia temas de moda.

El paisaje fue un género que encontré en la clase urbana un mer-
cado seguro. En 1894 la revista valenciana Bellas Artes publicé un po-
ema titulado Pidiendo un cuadro al notable paisajista X y cuyos prime-
ros versos decfan:

Por fin me voy a casar;
estoy comprando el mueblaje,
Y necesito un paisaje

25AZORIN, El paisaje de Espana visto por los esparioles, Madrid, 1940, p4g. 108.
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de tamaio... regular?®,

Los cuadros de paisaje constituyeron una parte de la decoracién
de las casas valencianas. Es curiosa la coincidencia de que la mayo-
ria de los paisajistas se dedicaran a otro género que satisfacia la de-
manda de este mismo grupo social, el retrato. Estamos hablando de la
clase que posee una parte importante de los terrenos de la huerta, lo que
nos permite establecer una interesante relacién. El comprador de la
obra podia requerir los servicios del artista para pintar un fragmento
de aquello que se tenia en propiedad, para ser colgado y admirado pos-
teriormente en el hogar. En la oposicién a Cdtedra de Paisaje Popular,
celebrada en 1891, se propusieron varios lugares de los que salieron por
sorteo: el huerto del Barén de Santa Barbara, la dehesa del Sr. Carsi en
Burjasot y la del Sr. Trénor en Paterna2?. Curiosamente lugares a los
que se podia acceder con el ferrocarril eléctrico28.

Por su parte el paisjista se enfrentaba a un motivo cuyo interés
estético no era en absoluto desdefiable, que conocia bien, que mostraba
innumerables facetas y posibilidades artisticas. Y lo que es mds im-
portante, junto a ese componente de recuerdo familiar o de propiedad,
su representacién entraba en esa corriente de gusto por la vida campe-
sina que invadia las clases altas.

Con la utilizacién de la huerta como motivo pictérico los paisa-
jistas valencianos empezaron a compartir esa inquietud por la moder-
nidad que también poseian los artistas europeos de la época. En primer
lugar, a esa aforanza bucélica de las clases urbanas podia unirse la
satisfaccién de tener no sélo el mismo lienzo sino adem4ds lo que en él
habia repesentado. En segundo lugar, el paisajista al escoger la huerta
como protagonista de su obra permanecia fiel al precepto fundamental
de la pintura de paisaje del XIX, la copia directa del natural.

Seria fécil ver en esta corriente temética una intencionalidad
reivindicativa muy acorde con el nacionalismo que tifié6 gran parte del

26MONTAGUT, Pascual, "Pidiendo un cuadro al notable paisajista X", Las Bellas
Artes, 19, noviembre 1894, pag. 3.

27Legajo 83-B, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.

28Fn 1888 se instal6 la lfnea Valencia-Paterna-Liria. En 1891, Grao de Valencia-
Bétera. En 1893, Valencia-Alboraya-Museros y Valencia-Torrente. Datos
proporcionados por GONZALO ROGEL, Esteban, "Ferrocarril", Gran
Enciclopedia de la Regién Valenciana, 1973, IV, 245.
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siglo. No creemos que esto fuera asf, si es cierto, por el contrario, que
respondié a los intereses de los futuros propietarios de la obra, y lo es,
también, que el paisajismo valenciano no vivié alejado de aquellas
innovaciones que dieron al género la importancia que se le habfa ne-
gado durante siglos.
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1. Paisaje. Antonio Gomar .y Gomar.

2. Paisaje. Javier Juste Cerveré. Museo San Pio V. Valencia.
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