UNA CRITICA DEL FORTUNYSMO EN SU MOMENTO DE
ESPLENDOR EN EL MARCO DE LA CONTROVERSIA REALISMO-
IDEALISMO.

Francisco J. Palomo Diaz

El surgimiento de la pintura en Mélaga se debi6 a una serie de
factores socioeconémicos y culturales que fueron estudiados en mi li-
bro Historia social de los pintores del siglo XIX en Mdlagal, al que re-
mito al lector interesado en estos aspectos. Puesto que el desarrollo de
la pintura malaguefia fue paralelo a la llamada segunda generacién
de pintores de historia y al auge en nuestra nacién del costumbrismo y
del cuadro de género, fueron las poéticas que sostuvieron estas tenden-
cias, la realista o/y naturalista, las que m4s o menos matizadas por el
academicismo local ganaron adeptos y abrazaron los artistas que, por
otra parte, fuera de ellas y de las tradicionales no conocian otras. Es-
tas, a veces entendidas como una sola, se sometieron a debate en los
estudios de los pintores, en tertulias y en la prensa; sin embargo, es de
notar que las distintas interpretaciones y preferencias defendidas por
los artistas y aficionados estuvieron més en consonancia con matiza-
ciones individuales que con diversidad de pensamientos contrapuestos
e irreconciliables, que al no expresarse en la pl4stica es presumible no
se planteasen en la teoria; pero sf es evidente que los artistas, provi-
nientes en su mayoria de clase media y obrera actuaron igual que los
escritores: se acogieron al costumbrismo a gusto de los compradores
burgueses, preocupados en tender un velo de tipismo sobre la realidad
social, o a otros sistemas de representacién idealista, heroizante o em-
blemética cuando con motivo de decoraciones publicas la ocasién lo
deparaba. En definitiva, el eclecticismo imperante nunca traspasé los
limites permitidos por la clase dominante.

De la larga etapa que abarca la pintura realista malagueria,
comprendida entre 1868 y 1925 -afios que corresponden a la llegada del
catedrético de Colorido Bernardo Ferrandiz y la Exposicién de Artistas

1paLOMO DIAZ, Francisco J., Historia social de los pintores del siglo XIX en
Madlaga, Mélaga, 1985.

Boletin de Arte n? 10. Universidad de Malaga - 1989.

297



Francisco J. Palomo Diaz.

Ibéricos, aunque ambas fechas pudieran modificarse si pensamos que
en 1866 fue el afio de la venida a Mdlaga del pintor Joaquin Martinez
de la Vega y que con posterioridad a 1925 se sigui6 practicando el rea-
lismo decimonénico en artistas como Bermudez Gil, Murillo Carreras
o Fernando Labrada, muerto este ultimo en 1877-, es sintomatico que
casi todo el pensamiento critico se formulara en un breve espacio de
tiempo entre 1875 y 1876, de manera que influencias posteriores més o
menos asumidas por los artistas locales con posterioridad a este bienio,
tales la modernista -apenas- o la luminista, ya no fueron objeto de teo-
rizaciones vehementes acerca de la problemética que podian suscitar.
El hecho de que casi todos los pintores permanecieran en su eclecti-
cismo sujetos a las tendencias debatidas entonces, aunque las practi-
caran varidndolas en cuestién de matices sin dar nunca un salto cua-
litativo hacia las corrientes renovadoras, es un indicador de que los
principios tedricos que alimentaron los afios setenta todavia seguian
siendo vélidos para ellos. Y lo fueron hasta que el tiempo y el empuje de
las jévenes generaciones del primer tercio de nuestro siglo fueron
apagando un pasado del cual quedarian presentes en las historias del
arte espanol decimonénico algunos nombres -Moreno Carbonero, Mu-
noz Degrain, etc.- de lo que habia sido un numeroso grupo de desigual
calidad, pero que habia mantenido viva la vocacién a la pintura en
Maidlaga durante cincuenta afios y que fue la base de la que arrancé un
ambiente artistico que hacia 1954 eclosioné con fuerza. Asi pues, vea-
mos cudles furon los autores que escribieron sobre arte y cudles eran
sus postulados teéricos. El indice a seguir se atiene a la aparicién cro-
nolégica de los trabajos.

1- En torno a una controversia.

Juan José Relosillas (Mdlaga, 29-9-1848; 6-1-1889), escritor y pe-
riodista2, nos ha dejado su espiritu festivo en prensa y folletos y sus

2Juan José Relosillas fue educado por un tio suyo, sacerdote, que le ensené
filosoffa y latfn. Destacé pronto como escritor en la prensa local, llegando a ser
director de La Tribuna, cargo que le ocasioné disgustos, desafios y precesos. De su
extensa produccién literaria, destaca su faceta como fecundo narrador festivo. El
solo redactaba el semanario satirico Etcétera, y durante varios afos publicé en el
dia de los inocentes un periédico titulado E! Correo de Babia. Edité numerosos
libros que, como casi todos los impresos en M4laga en la segunda mitad del siglo
XIX, sacaba a tiradas cortas para venderlos a los amigos. Algunos titulos son:
Cuatro reales en prosa (1881); Platos fiambres (1883); Los perros de Pascua
(1884); Charla que te charla; Catorce meses en Ceuta, sobre las prisiones de aquella
plaza; Cartas a un Clubman (1886), etc... Adem4s de cuentos de humor, escribié
novelas, poemas y critica de arte. Hombre de clase media y cristiano indiferente
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ideas estéticas o preferencias artisticas en unos articulos publicados en
la Revista de Mdlaga y en su libro Cartas a un clubman, donde critica
las decoraciones pictéricas del Liceo3. Por amistad y por concordancia
ideoldgica, pertenecié al circulo de incondicionales de Ferrandiz, de
forma que su Discurso sobre la historia y progresos de la pintura, leido
publicamente en la velada artistico-literaria celebrada en la noche del
23 de Abril de 1874 en la casa de éste y luego publicado en el nimero
trece de la citada revista, constituy6 una exposicién de la filosofia del
arte compartida por el pintor y sus seguidores. Las ideas vertidas en
este ensayo no fueron del agrado de José Maria de Sancha Valverde
(Madrid, 4-12-1838; Vigo, 2-1-1890), ingeniero, artista y cuiiado del

que se torné en fervoroso en sus ltimos afios, murié relativamente joven, siendo
su fallecimiento muy sentido en la ciudad, en especial pér el Partido Conservador,
que tenfa en él uno de sus pilares. Se habl6 incluso, mientras fue gobernador
Cénovas Vallejo, de levantarle un monumento publico.

De sus cualidades dijo Manuel Altolaguirre que la sétira se amoldaba a su genio, y
que veia el ridiculo de las cosas, y era adversario temible cuando esgrimia las
armas del ridiculo (siendo su estilo) a veces burlén y a veces elevado: sabia
descubrir las cosas mds frivolas poetizéndolas y enalteciéndolas. Escritor olvidado
actualmente, su fama se mantuvo hasta bien entrado el siglo XX, siendo ejemplo
de ello que se considerara oportuno insertar su retrato, que pint6 José Ponce, en la
galerfa de malaguefios ilustres del Salén de Fiestas de la Casa Consistorial (1917).
Sobre su vida y obra:

DIAZ DE ESCOVAR, N., Hijos ilustres de Mdlaga, t. 1, pags. 17 a 24 inclusive.
Original en el Archivo Municipal de M4laga, Sec. 10-5.

MARNOBA, "Crénica", en E! Renacimiento, n® 15, Mélaga, 13-1-1889, pag. 2.
CEPAS, Juan, "Juan José Relosillas”, en MALAGA, Boletin de Informacién
Municipal, n® 14, 1972, pags. 45 y 46.

En la caja n® 173 del Archivo Diaz de Escovar, en el Museo de Artes Populares de
Milaga, se guarda abundante documentaci6n sobre Relosillas.

3No viene al caso analizar aquf las opiniones emitidas por Relosillas en este libro
sobre varios cuadros que decoraban el Liceo.
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pintor Horacio Lengo4, que las impugné con vehemencia en los aspec-
tos m4s sensibles para su autor, dando lugar con ello a una diatriba
entre ambos escritores que el é6rgano de la Sociedad de Ciencias Fisicas
y Naturales de Madlaga, antes citado, fue dando a conocer en varios
numeros. La disparidad de pareceres fue compartida por los pintores
malagueiios del momento en sus aspectos esenciales segin el ambito
de influencia al que pertenecian -aCdtedra y estudio de Ferrdndiz por
un lado y taller de pintura del Liceo por otro-, pudiéndose hablar, en
consecuencia, dentro de la estrechez ideolégica que sustentaba la
praxis local, de una bipolaridad, aunque no extrema ni equilibrada,
pues el magisterio de Ferrdndiz impuso su preferencia a sus numero-
sos alumnos.

2- Andlisis del Discurso sobre la historia y progresos de la pintura.
El discurso de Relosillas es farragoso y estd escrito en tono gran-

dilocuente de tribuno decimonénico, patriotero a veces, mds retérico
que cientifico, con absoluta carencia de originalidad en el contenido,

4José Maria de Sancha Valverde, arquitecto, ingeniro, escultor, pintor,
caricaturista y escritor, llegé a Mdlaga en 1870 y gasté su fortuna invirtiéndola en
empresas mineras y de construccién, urbanizando la zona residencial actualmente
conocida con los nombres de Monte y Paseo de Sancha. Su intencién fue crear una
-infraestructura turfstica a imitacién de la que habfa visto en la Riviera. Como
ingeniero, efectu6 la trafda de aguas desde Torremolinos a la ciudad y proyect6
detenidamente la desviacién del curso del Guadalmedina, que las autoridades
locales no llevaron a cabo por falta de fondos. A consecuencia de haber perdido su
patrimonio en las empresas que fundé, se vi6 obligado a ingresar en el Cuerpo de
Ingenieros de Caminos, siendo destinado al puerto de Vigo, ciudad donde murié.
Persona de gran cultura, desde su llegada a Mélaga se identificé con su ambiente
y colaboré en numerosos periédicos y revistas (Revista Malaguena, El Diario
Mercantil, El Avisador Malaguerio, Las Noticias, diario dirigido por Relosillas,
ete.). Pronuncié multiples conferencias sobre cuestiones relativas a su profesién, o
literarias, que fueron recogidas por la prensa. Como pintor, participé en muchas
exposiciones locales. Pertenecié a la Junta Directiva del Liceo. De él dijo Diaz de
Escovar que fue modelo de honradez y hombre de gran iniciativa, mereciéndole
respeto como escritor por su correccién. En la Academia de Bellas Artes de San
Telmo, de Mélaga, hay un retrato suyo pintado por Martinez de la Vega y que
doné su hijo en 1970. Sobre su vida y obra:

DIAZ DE ESCOVAR, N., Diccionario biogrdfico, Letra S, A. D. E., Mdlaga.
CUENCA, F., Museo de Pintores y Escultores andaluces contempordneos, Habana,
1923, pag. 351.

SESMERO, Julidn, "Un cuadro de Martinez de la Vega, pintado en 1870, donado al
Museo de Mdlaga", en Sur, de Mélaga, 23-5-1970.

Ibidem, "José Marfa Sancha", en Sur, de Mdlaga, 28-6-1970.
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abundando el lenguaje en frases pedantes y en latinismos venidos a
destiempo. El autor recogié de Francisco Tubino no pocos conceptos, ta-
les como el de una critica democrdtica -también aceptada por Pedro de
Madrazo-, acorde con el liberalismo burgués de la época. En funcién de
este postulado, Relosillas, aunque se proclama indocto en la materia,
dice ejercer el derecho de critica que fundamenta més en la libérima
facultad de pensar y de decir lo que se piensa®, que en conocimientos
que se aprecia no tuvo, y asi, puesto a historiar, sorprende la pobreza de
sus fuentes, defendiendo en su exposicién para toda la historia de la
pintura unos significados idealistas dentro de un realismo en las for-
mas segun estudios directos del natural. Por ello, escribié que misti-
cismo y amor tiene la vida, tienen los hechos donde quiera que la ob-
servacion los busque, asf soy yo realista en artes, as{ comprendo y
quiero el realismo en pintura®. En su historia se alarga hasta Egipto y
Oriente, menciones quizd forzadas por la coetaneidad con dos orienta-
listas y arabistas, Francisco Javier Simonet y Francisco Guillén Ro-
bles, pero que encontré eco en algunos pintores como Simonet Lom-
bardo, sobrino de aquel, que viajé al Préximo Oriente en busca de cos-
tumbres y tipos raciales donde inspirarse para realizar sus cuadros
religiosos. Se detiene en la pintura griega, destacando el realismo de
Apeles’, de donde salta al arte de Leonardo da Vinci que, a su juicio, es
solamente el pintor de los detalles... (que)... no ha inventado nada.
Alaba a Miguel Angel por sobrepasar las producciones bizantinas y
géticas que para Relosillas son deformes virgenes y corpulentos cruci-
fijos embadurnados de oro y azul. Exalta al Tiziano como primer colo-
rista de la historia aunque sus virgenes le parecen demasiado muje-
res, lo que para €l es prueba de que los grandes maestros, salvo aquéllos
d quienes domina la fiebre del misticismo, tienen secretas e inevita-
bles tendencias hacia lo real. Entiende que el dibujo de Rafael es el
non plus, pero lamenta el medievalismo de sus virgenes como lo de-
muestran sus composiciones demasiado simétricas, y su color casi
siempre frio8. Desde Italia pasa a la Escuela Flamenca, donde sitia a
Rembrandt (sic.), pintor de la democracia, segiin se ha propuesto enal-
tecer con el poder del arte, personajes humildes; y este es un secreto que
los plebeyos endiosados de hoy debieran estudiar para no olvidarlo

5RELOSILLAS, Juan J., "Discurso sobre la historia y progresos de la pintura", en
Revista de Mdlaga, n° 13, 31-1-1875, pag. 145.

6Ibidem, pags. 147 y 148.

7Il:~idem, pags. 150 y 151.

81bidem, pags. 152 a 154.
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nunca®. Como otros criticos de su época, cree que las glorias de la pin-
tura espafola son Goya, Fortuny y Veldzquez. Cita a Ferrandiz, que lo
repetia a sus alumnos, al llamar al dltimo pintor del aire. Admirador
de Murillo y Ribera, de Goya, para mf una especie de ara sagrada, dice
que es un tribuno seiialando d las azoradas muchedumbres los cami-
nos luminosos de la regeneracion politica y social, y de la revolucién
de la pintura, cuyo Verbo es Veldzquez. Le enaltece como creador del
género, que considera la forma popular y esencialmente democrdtica
de la pintura, y defiende el desalifio de su factura por encima de la de
los artistas de su épocalO,

Todo el final de su discurso estd dedicado a Fortuny, en memoria
del cual Ferrdndiz, que habia sido su amigo, habia organizado la ve-
lada en que se ley6. Las hipérboles que le dirige son desmesuradas: es
d la pintura lo que Newton a las ciencias, y en una forzada alegoria en
la que Fortuny queda convertido en un nuevo Prometeo, le llama pintor
del sol, le cree sintesis cultural de su época, y de su obra y vida dice que
participa del positivismo, racional, progresivo y decoroso de nuestros
tiempos; le acredita -inestinguible faro, y ejemplo elocuentisimo- como
guia de la juventud; le deifica, en fin, y eleva sobre el purismo acadé-
mico y las escuelas idealistas que tacha de anacrénicos, cantando la
universalidad de sus formas e incluso el aspecto moralizante que se
desprende de su pincel, pues encarna en su persona la modestia y el es-
piritu de la democracia. Por iltimo, a tan altos méritos, le parece
indudable el triunfo ad perpetuam de la Escuela de Fortunyll.

La conclusién del discurso, que es también su parte més desta-
cada, justifica la perorata que le precede: Fortuny ha sido elevado a las
altas esferas de la genialidad junto a los artistas citados desde Apeles a
Goya. La referencia a la escuela que se habia formado por influencia
de su estilo era de necesidad, por Ferrdndiz, que debié inspirar muchos
puntos del escrito de Relosillas. Evidentemente, orador y anfitrién
analizaron conjuntamente su contenido, o dicho en otras palabras, el
responsable indirecto fue el valenciano.

El discurso, una vez publicado, fue objeto de réplica por José Ma-
ria de Sancha, que sin lugar a dudas recibié el apoyo moral de los pin-
tores Horacio Lengo, Angel Romero y Martinez de la Vega, que practi-
caban cédigos casi romdnticos en asuntos que por su simbolismo e ide-

9bidem, pag. 155.
101bidem, pags. 155 a 158.
hidem, pags. 159 y 160.
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alismo habian sido considerados por Relosillas bucélicos 6 misticos.
En este sentido, la contestacién de Sancha fue una reaccién contra Fe-
rrandiz y sus alumnos que estaban comenzando a asumir -méds como
deseo que como realidad- el concepto de escuela malaguefia de pintura,
cuya creacién se entendia en 1874 como necesaria para fomentar el de-
sarrollo pictérico iniciadol2. Sin embargo, es de apreciar que la reac-
cién no fue inmediata sino dos afios m4s tarde a la publicacién del
discurso. Durante ese tiempo, Ferrdndiz consolidaba su fama y la de
sus discfpulos, habian aparecido criticas y gacetillas elogiosas tanto
para su obra como para su ensefianza o los actos culturales que organi-
zaba y la Revista de Mdlaga habia publicado el poema CARTA/A D.
BERNARDO FERRANDIZ | ACERCA DE LA PINTURA, de V. W.
Querol, firmado en Valencia en Diciembre de 187513, y un capitulo in-
tegro en el que se relata con morbosa minuciosidad la autopsia hecha a
Fortuny del libro inédito que Ferrandiz escribié sobre su maestrol4,
Las referencias a Fortuny, sefialado como modelo a seguir por el cir-
culo de pintores fieles a Ferrdndiz, o sea, por los que se tenian por com-
ponentes de la escuela malagueria costumbrista, se siguieron publi-
cando en la prensa local de la década de los setenta: conferencia de
Santiago Casilari en el aniversario de la muerte del reusensel® o poe-
mas laudatorios sobre su persona en las revistas Mdlagal® o El Rena-
cimientol?. Ante tanta insistencia, José Maria de Sancha -que como
otros artistas del Liceo temié quedar tildado de tradicional-, pasé al
contraataque.

3- Critica del fortunysmo y debate con Relosillas.

12CARRION, Antonio L., "Revista Literaria y Cientifica", en Revista de Andalucta,
Mélaga, 1874, t. 1, n? 2, p4g. 117.

13Revista de Mdlaga, n® 28, Malaga, 15-3-1876, pags. 1 a 7 inclusive.
14FERRANDIZ, Bernardo, "Una pé4gina fntima en la historia de Fortuny", en
Revista de Mdlaga, n® 32, Malaga, 15-5-1876, pags. 218 a 230 inclusive.

El capftulo est4 firmado en Népoles el 15 de Febrero de 1875. El libro no se edité Y,
hasta el momento, no se tienen més noticias sobre el mismo que las recogidas en el
niimero 28 de la Revista de Mdlaga.

15CASILARI, Santiago, "Discurso en memoria del malogrado Fortuny”, en
Revista de Andalucta, Mélaga, 10-12-1876, t. 110, cuaderno 5, pags. 193 a 200
inclusive.

16REMO, "A Fortuny/Soneto", en la revista Mdlaga, 1-9-1879.

17TEJON Y RODRIGUEZ, J., "Mariano Fortuny>", en revista E! Renacimiento, n®
15, Mélaga 13-11-1889, p4g. 3.
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El 31 de Mayo de 1876 se publicé en la Revista de Mdlaga un largo
articulo titulado Cuatro palabras sobre la pintura contempordnea, fir-
mado por Sancha, que era un ataque frontal al fortunysmols. Un mes
después contestaba Relosillasl9, que fue replicado de inmediato20. La
rapidez con que se efectué el debate no presume improvisacién alguna,
pues con anterioridad de un afio a la fecha de su primer escrito en la
mencionada revista, Sancha habia dado a conocer en la prensa una
carta supuestamente dirigida a su cufiado Horacio Lengo en la que, sin
denigrar a Fortuny ni mencionar a Ferrdndiz, expuso su credo estético
y las razones por las que negaba el fortunysmo2l. Pero ni Relosillas ni
Ferrandiz la contestaron, quizd porque no se dieron por aludidos, cosa
dudosa de creer, o porque pensaron que una critica indirecta cuya ac-
tualidad periodistica era de un dia poco dafio les podia hacer. Y como
quiera que ambos siguieron pregonando las virtudes del fortunysmo y
ensalzando al llorado Maestro, Sancha, quince dias después de que
apareciera en la publicacién cientifica més prestigiosa de la ciudad el
repugnante episodio de la autopsia, presenté batalla en el mismo te-
rreno. Su postura, aunque hizo una precisa critica del fortunysmo y del
preciosismo, era conservadora. Como Relosillas, defendié para toda la
pintura antigua un idealismo de significado en unas formas realistas.
El mismo nos pone en sobreaviso de sus preferencias estéticas y de los
que entiende por arte:

12 Que no es ni puede ser objeto del Arte un simple placer de los sentidos
2% Que no es su unico fin representarnos al vivo un objeto material.
3% Que no es objeto del Arte hacer lo diftcil.

4% Hablar al alma, conmover el sentimiento, despertar la inteligencia
y aun ennoblecer y levantar la dignidad humana es el objeto primero,
el fin mds digno, el mévil mds generoso del Arte de lo bello.

18SANCHA VALVERDE, José Marfa de, "Cuatro palabras sobre la pintura
contemporénea", en Revista de Mdlaga, n® 33, Mdlaga, 31-5-1876, pags. 241 a 151
inclusive.

19RELOSILLAS, Juan J., "Idealismo y realismo en pintura/(Escuela de Fortuny)",
en Revista de Mdlaga, n® 35, Mélaga, 30-6-1876, pigs. 339 a 356 inclusive.
20SANCHA VALVERDE, José Marfa de, "Algo més sobre arte", en Revista de
Malaga, n° 36, M4laga, 15-7-1876, pags. 18 a 30 inclusive

21Ibidem, "Sobre el Arte/Carta a don Horacio Lengo", en El Avisador Malaguerio,
Malaga, 25-5-1875.

Insertado en la seccién folletinesca, el articulo est4 firmado el dfa anterior de su
publicacién.
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Conseguir esto por medios que halaguen y recreen los sentidos
con perfeccion que satisfaga d la inteligencia, por procedimientos que
disimulen el propio trabajo, es el objeto del arte del pintor22,

En conclusién, Sancha rechaza tanto un naturalismo pleno,
también menospreciado por todos los costumbristas, como el preio-
sismo. Admite el halago sensorial de la factura como técnica -es el ob-
Jeto del arte del pintor- que posibilite una sublimacién espiritual y un
contenido -es el objeto primero... del arte de lo bello- que vaya més alld
de la simple transcripcién realista y detallista del motivo: Sancha es
un realista comedido, un positivista que encuentra en Hipélito Taine
la justificacién del medio para el surgimiento del arte: Mdlaga es un
pais de artistas -afirma- ... No de otro modo debiera suceder aqui, d la
orilla de este mar sin tempestades, bajo este cielo sin nubes y sobre esta
tierra de bendicién23.

El desarrollo de la exposicién de Sancha se centra, de una parte,
en la critica del fortunysmo24 y, de otra, en la afirmacién de sus ideas
estéticas2d, que €l resumié en el nimero 36 de la Revista de Mdlaga -
las cuales, lineas arriba, han quedado resefiadas en sus cuatro puntos-,
defendiéndose de las puyas que Relosillas le habia lanzado en el ni-
mero 35. Su critica del fortunysmo, que no de la clase de realismo al
gusto de Relosillas, igual al suyo, es lo que dio lugar al debate entre
ambos. Esta censura emitida en la época dorada del preciosismo (1870-
1878), que siguié en alza en la década siguiente con la multiplicacién
de estudios sobre Fortuny en toda Europa2®, es importante por ser, pro-
bablemente, la nica aparecida en Espafia en contra de la opinién ge-
neralizada y en un afio, 1876, en el que el chauvinismo nacionalista
celebré la pomposa ceremonia de la traslacién del corazén del pintor
desde Italia a Reus, donde fue colocado en una caja de plata depositada

22Ibidem, "Algo més sobre arte", en Revista de Mdlaga, n? 36, Mélaga, 15-7-1876,
pag. 25.
2:'}Ibidem, "Cuatro palabras sobre la pintura contemporanea"”, en Revista de

Malaga, n® 33, Mélaga, 31-5-1876, pag. 242.
24Ibidem, pags. 243 a 245 inclusive.
25Ibiclem, pégs. 246 a 251 inclusive.

26MASSAGUER, Margarita; AINAUD DE LASARTE, J., "Bibliografia sumaria”,
en Catélogo de la Exposicién Primer Centenario de la Muerte de Fortuny, Reus,
Enero de 1975, sin paginar.

Se citan diversos libros y artfculos aparecidos en Espana y Francia en los afios
1874 y 1875.
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en la capilla del Santisimo de la iglesia de San Pedro27. En honor a la
verdad, hay que reconocer que su opinoén sobre la pintura de género,
analizada con la perspectiva que el tiempo nos ofrece, es tan acertada
que sorprende. Aunque Sancha diga que no ataca a Fortuny ni a nadie,
éste sale mal parado y, sobre todo, acentua las tintas al referirse a los
copistas de su estilo, a los que considera més que una nueva escuela;
secta mds bien... manada de borregos... ciegos sectarios. A continua-
cién, desarrolla una investigacién formal de todos los pormenores de
lo que actualmente llamamos preciosismo: dice que se sostiene por no-
vedad y por los precios que alcanza; lo acusa de trivialidad, de capri-
chosa manera para obtener pasmosos resultados que no cree aporten
nada en bien de la pintura; a los seguidores de Fortuny, profanadores
del arte, los satiriza sin piedad y se rie de ellos por intentar hacer be-
lleza con solo rizar el rizo de la dificultad; justifica el estilo, exclusi-
vamente, por la vanidad de un publico que paga diligentemente el ser-
vilismo del artista, el cual, en la medida en que se vende, pierde su
condicién. Sencillamente, para Sancha la posesién de una singular
maestria que permita a su ejecutante hacer piezas tan minuciosas
como vanas es una cualidad de oficio exigida al pintor que, por des-
contado, tiene que crear belleza para ser artista; por lo tanto, asevera
que el virtuosismo técnico no conduce a nada si en si mismo busca sus
fines, y, en apoyo de lo que escribe, recuerda las amargas frases de
Fortuny poco antes de morir en las que hacia firme propésito de en-
mienda y de abandonar definitivamente su pintura comercial28,

Quiz4, aparte la justeza de su criterio, su mayor acierto estribe en
la alta estima que tiene a Rosales, al que sitia por encima de todos los
preciosistas, lamenténdose del olvido y abandono en que se le tuvo2d,
En fin, cree regeneradores del arte a gran parte de los célebres pintores
contempordneos; pero a esa caterva de la nueva secta, esos embadur-
nadores de lienzo que pintan por pintar y lo primero que sale; ast
tuvieran el poder de traer la luz del sol y el aire de la atmésfera y el

27YXART, José, Fortuny/ Noticia biogréfica y critica, Barcelona, 1881, pag. 147.
28SANCHA VALVERDE, José Marfa de, "Cuatro palabras sobre la pintura
contempordnea” (art.cit., v. notas 23), pag. 247.

29Este parecer lo expresa con mayor claridad en E! Avisador Malagueiio del 25-5-
1875 que en el n® 33 de la Revista de Mdlaga.

En su anélisis del fortunysmo'y en su defensa de Rosales, Sancha se muestra tan
objetivo como la critica més rigurosa de nuestro tiempo. Los conceptos y términos

que empled son iguales a los expuestos por:
BOZAL FERNANDEZ, Valeriano, Historia del arte en Espana, t. 11, Madrid, pags.
50y 51.
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brillo de todos los colores del iris a sus desventuradss concepciones,
serdn materialistas nada mds, como material es su género y como
materia es el objeto que se proponen, no deseando que se llamen rea-
listas porque para él el realismo no puede ser, no es otra cosa que la
realidad de la idea representada3®. >

Es evidente que una critica como ésta, emitida en una ciudad
provinciana con demasiados pintores porfiando por atraer la atencién
del escaso nimero de compradores, no era un simple teorizacién des-
provista de segundas intenciones: constituia una bofetada a Ferrdndiz
y a todos sus discipulos que en algiin momento de sus carreras hicieron
preciosismo. También a Denis y a sus partidarios, y mds que a nadie,
a Relosillas que, muy afectado, contesté con rapidez, como se ha dicho,
en el nimero 35 de la revista citada con un articulo titulado Idealismo
¥ Realismo en pintura/(Escuela de Fortuny), denominacién correcta si
el debate hubiera sido promovido por disentimiento respecto a sus opi-
niones para dichas poéticas, cuando, verdaderamente, lo fue por la ne-
gacién que Sancha hizo del fortunysmo, es decir, de la labor de los pin-
tores anteriormente mencionados, de ahi el subtitulo que le adjunté.

Repetir los conceptos que Relosillas expuso de nuevo seria super-
fluo, pues se conocen; sin embargo, este articulo también es esclarece-
dor para comprender en toda su extensién las ideas estéticas del circulo
de Ferrandiz: para la pintura admite s6lo dos caminos, el realista y el
idealista, que ya diferenciara Tubino31, enaltece otra vez a Fortuny
como el creador de la pintura moderna que representa a las cosas tal y
como son en contra de la pintura de moraleja; acepta la luz solar de
ruesense y su estilo democrdtico, es decir, el propio del cuadro de gé-
nero, que cree ha popularizado (y) universalizado a la pintura, sacando
en conclusién que el progreso y la salvacion del arte moderno estdn en
el fortunysmo, que lo conduce hacia la perfeccién y la originalidad. En
sus repetidas hipérboles iguala el dibujo de Fortuny al de Rafael, equi-
para su colorido al de Tiziano y lo enaltece por encima de cuantos pin-
tores ha habido en el mundo por su tratamiento de la luz. Justifica su
aceptacién del realismo fortunysta aludiendo a Veldzquez que repre-
sentaba las cosas con la sencillez y la ingenuidad que ellas contienen
en st, siendo ésta una opinién muy generalizada durante la Restaura-
cién. Cuando niega lo que llama materialismo en pintura, se cuida en
valorar positivamente un bodegén o un florero hechos con inspiracién

30Ver nota 28, pag. 249.

31TUBINO, Francisco M., El arte y los artistas contempordneos en la peninsula,
Madrid, 1871, pags. 59 y 60.
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y sentimiento, asi que respecto al paisaje, describe una visién de un
bosque drutdico, versién literaria de cualquier paisaje de Muifioz De-
grain32, Rechaza con vehemencia la pintura en la que la idea domine
como finalidad, lanzando anatemas a la fiebre idealista del siglo XIX
que se dio en copiar cuadros de Murillo y de asuntos religiosos: Relosi-
llas, como Ferrdndiz es agnéstico y anticlerical. Con voluntad con-
testataria de provinciano ofendido, le critica a Sancha sus elogios para
Rosales, cuya bondad como pintor realista pone en duda, argumen-
tando para ello que en E! testamento de Isabel la Catélica falta d la ver-
dad histérica y a todas las verdades conocidas. Finaliza su escrito con
una definicién de lo que entiende por belleza, que encuentra consti-
tuida en la conjuncién cldsica de proporcién, armonia y orden, que si
ha de ser en pintura, fundamenta su autenticidad en el movimiento o
la naturalidad,... el color... y la luz33.

Como se ha dicho anteriormente, Sancha contesté en el nimero
siguiente de la revista en un articulo titulado Algo mds sobre arte. Lo
inicia con una disculpa cinica: le dice que parece como si hubiera tra-
tado de inferile en su persona 6 en la de sus amigos alguna sefialada
ofensa. De nuevo explica su concepto de arte y la diferencia que cree
observar en las poéticas mencionadas, declardndose partidario del
realismo, lo cual no excluye la posibilidad de encerrar un pensamiento
en la obra. Expresa abiertamente que tanto Relosillas como €l gustan y
defienden la misma clase de realismo, sélo que no estdn de acuerdo en
algunos aspectos, sobre todo en lo concerniente al fortunysmo, que cri-
tica otra vez con justeza. Claro y sin ambages, en velada alusién a Fe-
rrandiz, dice a su contrincante que detrds suyo hay un pintor que se ha
cretdo zaherido por m{. Por dltimo, reconoce como maestros a Fortuny
y Rosales, cada uno en su modalidad, pero no a los seguidores de am-
bos. Finaliza con una loa del realismo en el que encuadra a los nom-
bres sefieros de la época: Paul de la Roche de Geréme, Meissonier y
Rosales34.

32Me refiero a los paisajes de Mufioz Degrain de su etapa malaguefia a partir de
los afios setenta y no a obras de la década anterior al estilo de Paisaje del Pardo al
disiparse la niebla (1864).

33RELOSILLAS, Juan J., "Idealismo y realismo en pintura/(Escuela de Fortuny)",
(art. cit., nota 19), pags. 339 a 355.

El autor dedicé este trabajo a José Marfa Crouseilles, escritor que colaboraba en la
misma revista, invitdndole a terciar a su favor en el debate, cosa que no hizo.
34SANCHA VALVERDE, José Maria de, "Algo més sobre arte" (art. cit., nota 22),
pégs. 18 a 30.
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4- Conclusién de la controversia.

A excepcién de la oportuna critica al fortunysmo, el debate se es-
tableci6 desde los convencionalismos en vigor, de manera que tanto
Relosillas como Sancha se enzarzan en una discusién bizantina pro-
pia del ambiente provinciano y academicista en el que se mueven. Los
dos fundamentan sus argumentos en el mismo manual de consulta, el
libro de Francisco M* Tubino E! arte y los artistas contempordneos en
al peninsula, al cual se remitieron en los aspectos basicos mas que a
sus teorizaciones particulares, a excepcién de Sancha en su anilisis
del fortunysmo. En el segundo escrito, Relosillas desvié intenciona-
damente la cuestién hacia la problematica Idealismo/Realismo con
una doble finalidad: de una parte, sustentar en la poética realista el
estilo de Fortuny, y de otra, desprestigiar con este ardid a Sancha que
quedaria como paladin del Idealismo a la manera expuesta por Tu-
bino: el comentado para cuadros mitolégicos, religiosos e histéricos.
Pero éste, no dejdndose sorprender, en su segunda réplica se salié del
encasillamiento y se declaré abiertamente realista al sefialar que
partir de una idea para hacer un cuadro no significaba forzosamente
representar un asunto mistico, sino seleccionar conforme a un plante-
amiento estético lo que de bueno habia en la naturaleza y corregir lo
malo, es decir, acercarse al motivo, al natural, desde unas concepcio-
nes pldsticas que son propias al arte, lo que expresé Sancha escribiendo
que hay que acercarse a la obra con sentimiento de lo bello. Todas estas
razones muestran que los autores que con anterioridad han versado
liminarmente sobre este debate, Morales Folguera35 y Sauret Gue-
rrero36, se equivocaron cuando afirmaron que Relosillas era realista
y Sancha Valverde idealista.

Ambos polemizadores escribieron en la creencia de su alta mi-
sién como criticos, situdndose en posiciones netamente decimonéni-
cas37, pues de las dos grandes tendencias que se debatian entonces, el

La mencién al preciosista Meissonier en vez de a Fortuny la considero como otro
descrédito inferido a éste.

35MORALES FOLGUERA, José Miguel, José Nogales Sevilla, Malaga, 1975,
péags. 18 y 19.

36SAURET GUERRERO, Marfa Teresa, José Denis Belgrano. | Pintor malagueio
de la 2° mitad del siglo XIX. | 1844-1917, Mélaga, 1979, pag. 37.

37CONTRERAS, Juan de, Historia del Arte Hispdnico, t. 5, Barcelona, 1949, pag.
269.
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arte como docencia y el arte por el arte38, prefirieron la primera que
era el fundamento ideolégico, sobre todo para Relosillas, del concepto
de escuela, tan caro y deseado por todos los pintores malaguefios y
particularmente por Ferrdndiz, que se consideraba el iniciador del
florecimiento pictérico que se estaba produciendo. Tanto uno como otro
defendieron lo que entonces se llamé un realismo idealista, también
aceptado y puesto en préctica por los escritores coetdneos, con los que los
pintores tienen mutuas influencias39, siendo un buen ejemplo de ella
la narativa de Arturo Reyes40. Este realismo idealista desembocé en
un costumbrismo tefiiddo de romanticismo unas veces y de seudonatu-
ralismo otras.

En la préctica, los pintores jamas dieron el salto hacia el lla-
mado naturalismo francés, que les parecié vulgar, ni tampoco hacia
un naturalismo m4s flexible dada la imposibilidad de comunicacién
entre teoria y prdctica a un nivel cientificamente critico4l, Aunque
debido a la literatura acabaron influenciados del seudonaturalismo
espafiol, siguieron haciendo una obra pintoresca y tépica, y
convirtiendo en categoria lo que (era) anécdota ocasional, como

38PATTISON, Walter P., El naturalismo espasiol, Madrid, 1969, pag. 14.

39Relosillas pudo influir en Denis a través de sus relatos costumbristas con temas
de casacas: Temas veraniegos, La procesién, Cosas de Mdlaga, Un punado de
coplas, Una noche de verano, etc.

Esta influencia de la literatura costumbrista ha sido estudiada por el autor en:
PALOMO DIAZ, Francisco J., "La pintura costumbrista del siglo XIX en Mélaga",
en Boletin de Arte, n°9, Universidad de Mélaga, 1988, pags. 259 a 270.

Este aspecto también fue observado por GONZALEZ ANAYA, Salvador, Los
costumbristas malaguerios, Méalaga, 1948, pag. 38.

Igualmente, fue al revés, asf ocurrié con el relato de folletin titulado Tres eran,
tres.../Borrén a la pluma, firmado anénimamente por C y que apareci6
sucesivamente en la revista MALAGA el 7 de Octubre de 1878. La narracién se
inicia de una carta de C a Horacio Lengo en la que dice que para escribir se ha
inspirado una vez mas en los tipos populares que pinta a la pluma (o sea, en sus
caricaturas), las cuales no desmerecen de los otros que realiza con el pincel: tipos
reales, vivientes, que se ven todos los dias... tipos populares. Agrega que esta
modalidad literaria, realizada por Dickens en Inglaterra y por Blasco en Espana ,
ya estd empezando a ser escrita en Mdlaga y que Lengo es uno de los primeros que
tan felizmente la propagan y difunden. Finalmente, el anénimo autor -acaso su C
(uniado), Sancha Valverde- le dedica la novelita.

40CcUEVAS GARCIA, Cristébal, Arturo Reyes./Su vida y su obra, Mélaga, 1974, t.
2°, pag. 153.

41BONNET, Laureano, "Introduccién”, en E! Naturalismo, de Emile Zola,
Barcelona, 1972, pag. 11.
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escribié Alvar4? refiriéndose a las pinturas de Denis Belgrano, en las
que la realidad, por ser idealizada e imaginada, es falseada
sistemdticamente con excepcién del marco arquitecténico en que se
presenta. Si el Naturalismo legitima lo feo43, en Maidlaga los pintores
velaron la fealdad y la triste situacién del campesinado y del
proletariado tras una cortina de pintoresquismo detallista y de tipismo
emocional. Los pintores y escritores, casi todos pertenecientes a las
clases humildes, tuvieron que pagar a la burguesia que los sostenia
mal que bien un precio para poder ser artistas: la constante
falsificacién de la realidad social y de su clase. Y esto mismo ocurrié
en toda Espafia: los artistas funcionarios de la Academia
arremetieron contra toda ideologia que no fuese la del sistema. Los
escritores locales despotricaron de Zola y del Naturalismo porque, se
decia, era grosero y porque para mostrar la verdad entera recurren a
modelos inmundos y viciosos apartdndose de las conveniencias, y de
los respetos, debidos al arte44. Dentro de esta ténica, fueron eclécticos,
sin mostrar preferencia por ninguna poética en concreto, a excepcién
del realismo luminista, del cual Moreno Carbonero fue paladin y For-
tuny redivivo desde que el marchante Goupil lo tomara como tal45.
Pero, a pesar de la constante atencién que siempre les mereci6 el natu-
ral, que plasmaron de retina en el mejor oficio pictérico, lo que singu-
larmente se aprecia en los retratos, no desdefiaron temas entendidos
como idealistas cuando el encargo les obligaba a una representacién
alegérica en decoraciones para edificios publicos, emblematica, caso
de los floreros de Horacio Lengo, o fuertemente emocional cuando con-
currian a las exposiciones nacionales con cuadros de historia o de pai-
saje, especialmente marinas, de sabor romantico y sentimental, que se
apartaban de los cdnones realistas que normalmente practicaban.

Sin embargo, respecto a las cuestiones teéricas que estamos
planteando, pudiera parecer en principio que el costumbrista Relosi-
llas defendié una modalidad extrema de realismo a lo Courbert, ya que
inicié su Discurso... (pag. 146 del texto citado) nada menos que con una
alusién elogiosa a Proudhon, al hablar del mitico progreso operado en
su época en todos los campos del conocimiento, que en pintura se dio,

42ALVAR, Manuel, "Costumbrismo malaguefio”, en Jdbega, n® 16, Mdlaga, 1976,

péag. 66.
43LOPEZ JIMENEZ, Luis, E! Naturalismo y Espasia, Madrid, 1977, pég. 10.

44JEREZ PERCHET, Augusto, La Literatura y la Mugjer. | Conferencia leida/en
el/Centro Pedagégico Gratuito de Mélaga | la noche del 17 de Enero de 1897/ por...,
Mélaga, 1897, sin paginar.

45CONTRERAS, Juan de, op. cit., pag. 439.
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segun 61, en el estilo de Fortuny:muy cerca vamos de aquel ideal de la
democracia de las inteligencias, atrevida teorfa del célebre autor de
las contradicciones econémicas, el insigne Proudhon, motivo de terror
para unos y de entusiasmo para otros.

{Por qué esta mencién del filésofo francés? Ferrdndiz tuvo que
estar de acuerdo con ella o la inspiré al conservador que hablé en su
casa ante las autoridades locales y cuyas palabras se escribieron para
ser publicadas. La referencia no pudo estar motivada por los principios
estéticos de aquél ya que la edicién péstuma de su Du principe de L’Art
eu de sa destination sociale se hizo en Paris en 1875, un afio después de
la lectura del Discurso... Sus ideas, por contra, zanjaban cualquier bi-
zantinismo acerca del enfrentamiento, tipico del siglo XIX, entre Rea-
lismo e Idealismo46, aparte de defender la pintura de un Courbert des-
preciado por los artistas y por la critica espafioles, incluso por intelec-
tuales del rango de Menéndez Pelayo, que censuré en el francés su
realismo grosero47. Sin duda se le cité por su famoso libro Sistema de
las contradicciones econémicas o filosofia de la miseria (1846), cuyas
tesis48 se avenian al talante pequefio burgués de Ferrandiz tal como se
desprende del estudio de su vida y de su obra. Por lo tanto, la mencién
no es de cariz estético sino politico, aunque éste llevara al grado de poé-
tica su concepcién roussonniana de la vida, el afecto al natural y su
prevencién ante toda modernidad que no fuera la fortunysta.

La controversia quedé definitivamente cerrada en Mayo de 1878
con motivo de un banquete que artistas y periodistas ofrecieron al es-
critor Eusebio Blasco, a la sazén en Mélaga. Se aprovecharon los brin-
dis para reconciliar a Relosillas y Sancha alli presentes. La reunién,
que finalizé con visitas a los estudios de Lengo y Martinez del Rincén,
agradé mucho a Delanar, comentarista de la revista Mdlaga, que titulé
su crénica Blasco fecit, agregando que éste habia vuelto a poner en ar-
monta a la prensa malaguefia: La presencia de Blasco nos ha unido®.
Y nunca m4és volvieron a criticarse unos a otros.

46VENTURI, L., Historia de la critica de arte, Barcelona, 1979, pag. 241.

4TMENENDEZ PELAYO, Marcelino, Historia de las ideas estéticas en Espana, t.
II, Madrid, 1974, pag. 533.

48COLE, G.D. H., Historia del pensamiento socialista, México, 1974, t. I, pags. 202
a 219 inclusive.

49DELANAR, "Blasco fecit", en revista MALAGA, 20-5-1872, p4gs. 5y 6.
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