FIESTAS POR CARLOS III EN GRANADA Y MALAGA.

Reyes Escalera Pérez

Todo era ocasion de festejo: las efemérides consagradas
por la realeza (natalicios, bautizos, bodas o entradas so-
lemnes de personas de la real familia o de personajes ex-
tranjeros): la religion, con sus fiestas generales de Pas-
cuas, Semana Santa y el Corpus; las locales, en honor de tal
o cual Virgen o bienaventurado, y las fortuitas y de excep-
cién, por canonizaciones, consagraciones, dogmdticas o

simplemente traslados de imdgenes piadosasl.

Con esta afirmacién José Deleito y Pifiuela nos recuerda que la
fiesta podia ser programada tanto por el poder politico como el religioso,
que no escatimaban esfuerzos ni gastos para dar al pueblo unos dias de
diversién, y cuyo fin dltimo, como escribe el profesor Bonet Correa, era
lograr una conciliacién amistosa entre las clases, tan necesaria para
establecer el equilibrio social?. A pesar de la distincién que debe ha-

cerse entre ellas3, todas participaban de las caracteristicas de las otras,
como consecuencia de la estrecha comunién de lo sagrado y lo profano
en esta época.

Como la ciudad, generalmente pobre, sucia y maloliente, no era
el escenario ideal para las representaciones lidicas, necesitaban
transformarla y conventirla en falsa y engaiiosa, consiguiéndolo
gracias a los innumerables adornos, colgaduras, arquitecturas ficti-
cias y luminarias con lo que se disfrazaba no sélo el espacio urbano
sino también el sagrado (iglesias, catedrales y conventos). Todo se

IDELEITO Y PINUELA, J.: ...También se divierte el Pueblo. (Recuerdo de hace
tres siglos). Madrid, Espasa-Calpe, 1966, pag. 10.

2BONET CORREA, A.: "Utopfa y realidad en la arquitectura” en Catdlogo de la
exposicién de Domenico Scarlatti. Madrid, Ministerio de Cultura, 1985, p4g. 24.

3DIEZ BOHORQUE, J.: "Relaciones de teatro y fiesta en el Barroco espafiol” en
Teatro y fiesta en el Barroco. Espaiia e Iberoamérica. Barcelona, Ed. Serbal, 1986,

pag. 11.
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convierte en teatro4 y el hombre, para escapar de la dura rutina, ya que
no es capaz de crear otra realidad relativamente firme, tiene que con-

formarse con apariencias5.

Podiamos resumir todo lo que significa la fiesta con estas pala-
bras de M* del Mar Lozano y Fco. Manuel Sdanchez: Colorido, fastuosi-
dad, alegres ruidos, dinero generosamente repartido, vino abundante,
noche convertida en dia, fogosas danzas, pomposos versos, efimeras
arquitecturas, eran la imagen externa, ficticia, de un pueblo que al dia
siguiente volveria a ser gris y misero, silencioso, con escasa agua, sin

luz, con estoica prosa y deleznables habitdculosS.

Nos vamos a referir en esta ocasién a unas celebraciones que
emanaban del poder politico (Proclamacién y Exequias Reales), aun-
que con una innegable carga religiosa, en las que participaba toda la
poblacién de la ciudad, uniéndose a ella la de los pueblos aledarios.

Prodl e Carloa Ik

Fue una de las celebraciones mds importantes de la centuria, so-
bre todo en Granada, donde se imprimié un magnifico libro escrito por

Antonio Porcel y Salablanca?, ilustrado con un grabado que representa
la Plaza de Bibarrambla adornada para la ocasién8. (Lam. 1).

En Mdlaga el Colegio de plateros expresé el deseo de organizar
esta celebracién. También en esta ciudad se publicé una Relacidn, es-

4Véase: GALLEGO, J.: Visién y simbolos en la pintura barroca del Siglo de Oro.
Madrid, Ed. C4tedra, 1984, p4gs. 117y 118.

5REVILLA, F.: Quince cuestiones de Historia Psico-social del Arte. Barcelona, Ed.
RM, 1978, pag. 127.

6LOZANO BARTOLOZZI, M* M. y SANCHEZ LOMBA, F.M.: "Fiesta de
proclamacién de Fernando VI en Badajoz". Norba-Arte, n® 7. Universidad de
Extremadura, 1985, pag. 193.

TPORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Gozo y Corona de Granada en la Proclamacién
solemne, que del Rey Nuestro Serior don Carlos Tercero celebré esta ciudad con la
pompa, que se decribe, el Dia 20 de Enem de 1760... Impresso en Granada, en la
Imprenta Real, s.a.

8Al.u'lql.lviz se desconoce su autor, y asf se recoge en el Catdlogo de la Exposicién de
Domenico Scarlatti en Espaiia. Op. cit., (estampa n® 303), Elena PAEZ RIOS opina
que Francisco Pérez, que firma una estampa con esta misma Plaza adornada para
el Corpus de 1760, puede ser su autor (Repertorio de grabados espaiioles en la
Biblioteca Nacional. Madrid, 1981, vol. I, pag. 391.)
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crita por D. Justo de Vera, quien se siente en el deber de asegurar la ve-
racidad de todo su relato, apoyando esta afirmacién en la idea de que
seria una estupidez que mintiera un Hombre que ni es Artifice ni es
malaguefio, como si dixeramos un Hombre, que procurasse la infamia

propria & cambio de la gloria ajena¥.

El dia 3 de septiembre de 1759 se recibié en el Cabildo malaguefio
una carta de la Reina Madre, en la que disponia que se organizara la
Proclamacién con la mayor brevedad... aunque no hayais hecho las
exequias acostumbradas por el seiior Rey Don Fernandol0. El 26 de
noviembre, la Ciudad celebré este acontecimiento, aunque los festejos
mds deslumbrantes fueron realizados por la corporacién de plateros el
6 de enero de 1760.

Se eligieron siete Comisarios, todos ellos artifices maestros; la
idea principal de la celebracién fue la simulacién de una entrada
Triunfal del Rey en Mélaga. Para ello, se organizé una cabalgata, que
salié del convento de la Merced para recorrer durante tres horas las
calles principales de la ciudad, finalizando en la Plaza. La comitiva
estaba presidida por una compariia de 40 granaderos, representados por
oficiales, con médscara; les acompaiiaban 20 maestros a caballo con dos
aprendices cada uno, que hacfan los papeles de negros y volantes. Se-
guia a estas cien personas un Carro triunfal, tirado por cuatro caballos
negros, con el retrato del rey representado con toda la naturalidad que

pudo producir el esfuerzo de un diestro Pinzelll, colocado en un pabe-
116n sobre gradas y acomparnado por tres escudos. Junto a los caballos
se dispusieron dos leones fingidos, conducidos por un nifio con alas,
representando a Cupido, sentado delante de una corona que se apoyaba
en dos globos y flanqueados por dos columnas doradas con las palabras

PLUS ULTRA al modo que se ve en el reverso de nuestras monedas1?,
aludiendo a los dos mundos gobernados por el rey.

QVERA, J. de: Relacién circunstanciada de la funcién hecha por el Arte,
Congregacién y Colegio de la Plateria de Mdlaga, en la Real Aclamacién del Seior
Don Carlos I1I... Impresso en Granada, afio de 1760. Agradezco al profesor Rafael
Sanchez-Lafuente Gémar el habérmela proporcionado. Temboury hace referencia
de esta Relacién en su libro: La orfebreria religiosa en Mdlaga. Méalaga, 1948, pag.
215.

10Archivo Histérico Municipal de Mélaga (A.H.M.M.) Actas Capitulares, Cabildo
3-septiembre-1759, folio 407.

11VERA, J. de: Op. cit., pag. 20.
121bidem, pag. 20.
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Ya en la Plaza, adornada con numerosas colgaduras y lumina-
rias, se arrojaron 600 monedas al pueblol3, que se divertia con dos or-
questas dispuestas a tocar toda la noche. El retrato se colocé bajo dosel,
en un tablado construido delante de las Casas Capitulares, iluminado y
adornado con alfombras, dos grandes arafias, espejos grandes y mu-
chas cornucopias de cristal, donde debia permanecer hasta la tarde del
siguiente dia, si no hubiera sido por una persistente lluvia que obligé a
trasladar el retrato a la Iglesia de los Reverendos Padres Clérigos
Menores -lugar donde los plateros tenian la capilla de su patrén San
Eloy- y a retrasar los actos programados hasta el dia 13, en que se
anuncié la fiesta con repique de campanas y fuegos artificiales. Se
oficié una Misa en dicha Iglesia, adornada para tal fin, donde el padre
Antonio Rodriguez pronuncié un discurso digno de aplauso y a las
cuatro de la tarde, el retrato del rey fue llevado a una Sala del Ayunta-
miento, donde debia permanecer.

El autor describe pormenorizadamente y con todo lujo de detalles
los vestidos de los que componian la comitiva, los jaeces de los caballos
y los adornos del carro. En el ropaje, no faltaban el oro, la plata, y las
piedras preciosas, que delataban la riqueza, la magnificencia y el
buen gusto... con que procuré el Arte manifestarse obsequioso y bené-
volo a su Principe; no sélo lo consiguieron, sino que seguramente des-
lumbraron a la poblacién, jsiempre que creamos que el autor se cefiia
absolutamente a la verdad! Veamos como ejemplo la indumentaria de
los volantes:

Llevaban Jubones de varios colores, pero todos guarnecidos de galones
de plata; sobrecuello, y bueltas de las mangas de Tisu; Vandas de
plata; Medias blancas con sobrepuestos de oro; Zapatos cubiertos ente-
ramente, unos de plata de martillo cinzelada; otros con sobrepuestos de
oro; otros con Lama, ya de 6ro, yd de plata, y todos con Lazos de Plata, 6
de oro; Guantes blancos, Bastones altos con puiio de plata; y Virretinas
floreadas de Perlas, Diamantes y Esmeraldas, con dibujo tan primo-

roso, que daba una nueva atraccién d su bellezal4.

13ge acufiaron monedas en gran parte de las ciudades que celebraron esta
Proclamacién. Para este tema, véase el Catdlogo de la Exposicién Carlos Il y la
Tlustracién. Madrid, Ministerio de Cultura, 1988, Vol. II, pags. 457-460, donde se
describen, entre otras, las que se realizaron en Madrid, Sevilla, México, Buenos
Aires, Chile y Guadalajara.

14VERA, J. de: Op. cit., pag. 17.
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En Granada, fue el Ayuntamiento el promotor de dicha procla-
macién, formdndose una Junta, presidida por el Marqués de Campo-
verde, D. Luis Génzdlez Torres de Navarra. Se convocé a todos los
Gremios, que sufragaron los gastos de renovacién que se hizo de las
Plazas y sitios publicos de la ciudad15. Igualmente se acufiaron mone-
das con el retrato del rey y las armas de la ciudad para repartirlas y
arrojarlas al pueblo, y algunos gremios y nobles repartieron limosnas,
comida y ropa a los pobres, a los enfermos de los hospitales y a los pre-
s0s.

Cuatro dias duré la fiesta, que se retrasé, por varias razones,
hasta el 20 de enerol6. Se renové la Plaza Nueva y la de Bibarrambla,
adorndndose con numerosos tablados, arcos, doseles, obeliscos y fuen-
tes; se cubrieron fachadas, se suspendieron colgaduras en todas las
ventanas de la carrera, decordndose parte de ésta con array4n, laurel y
mirto; se iluminé la ciudad distribuyéndose d los vecinos de ambas
Plazas, que eran conocidamente pobres, las hachas que havian de en-
cender, para que ningunoi.se excusasse con su pobreza...17 Asimismo,
la diversién estuvo asegurada con conciertos, saraos, mdscaras, ca-
rros, castillos de fuego, toros, ete.

Nos vamos a centrar en el estudio de la iconografia de los Carros
que pasearon por la ciudad las dos primeras noches de la fiesta, ya que
tienen una unidad simbélica, que se resume en todo lo que se espera del

rey y de su gobierno18,

El primer Carro, fue construido por el Gremio de Acarreadores y
Medidores. En €] se representa a la diosa Ceres portando espigas de

trigo doradas19. (Lam. 2). Le acompafian tres muchachos que cuentan

15Fueron 25 los gremios que ayudaron a sufragar los gastos, organizando parte
de los actos celebrados; abonaron 84.765 rs. vn. para este fin.

16para esta cuesti6n, véase: GARZON PAREJA, M.: Historia de Granada.
Diputacién Provincial de Granada, 1981, pags. 282-285, vol. II y MARINA
BARBA, J.: "La proclamacién de Carlos III en Granada". Chrénica-Nova, n° 16.
Universidad de Granada, 1988, pags. 233-241.

17PORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Op. cit., pag. 7.

181,25 imdgenes y personajes que aparecen en estos Carros siguieron los modelos
de lal conologia de Cesare RIPA. (Roma, 1603). He utilizado la edicién de Akal de
1987 (2 vols.).

19Ceres, diosa de la agricultura y personificacién de la abundancia, es
representada por Ripa con espigas en la mano izquierda, y a sus pies una medida
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y miden en voz alta el nimero de granos, significando los afios de vida
que piden para el monarca.

El segundo Carro presenta al dios Pan, mitad hombre, mitad ca-
bra, con una gran barba y coronado con ramas de pino, sobre un alto
risco, tocando la siringa. (Lam. 3). Simboliza este dios tanto el todo o
Mundo 20 como la fecundacion de la naturaleza?l; asi, explica Porcel y
Salablanca, que al igual que los 4aridos montes dardn espigas,
reinando Carlos (a quien también llama Salomén Segundo)

florecerdn en todo sus ciudades22.

La segunda noche, siete muchachos encarnaron los Siete Plane-
tas: la Luna, con gran arco de plata y carcaj; Mercurio, con los Tdlaros
a los pies y el Caduceo; Venus, estd coronada con rosas y mirtos23,
portando flechas y un arpén de fuego, simbolizando el amor ciego; el
Sol, con corona de oro, aljaba, arco y una antorcha; Marte, armado con
la lanza caracteristica; Jupiter, arroja flores con la mano derecha, al
mismo tiempo que sostiene con la izquierda un rayo; y finalmente Sa-
turno, con una hoz en la mano, se representa ya en la vejez.

A continuacién marchan cuatro Carros, representando las Cua-
tro Partes del Mundo. Rinocerontes24 son los que tiran del que simbo-
liza a América. (Lam. 4). Esta lleva los cabellos orlados de plumas de
colores, a los pies un barco25, la aljaba al hombro y un arco en la mano.
Un leén es el encargado de llevar el Carro de Africa, (Lam. 5)
coronada con una trompa de elefante y portando en sus manos un

de trigo con espigas dentro (pag. 553, Vol. I). El trigo, a su vez, es el sfmbolo de la
generosa prodigalidad de la tierra.

20Asf 10 caracteriza Ripa.

21pEREZ RIOJA, J.A.; Diccionario de simbolos y mitos. Madrid, Ed. Tecnos, 1971,
pag. 334.

22PORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Op. cit., pag. 123.

23HALL, dJ.: Diccionario de temas y simbolos artisticos. Madrid, Alianza ed., 1987,
pég. 311. Segin este autor, a Venus estdn consagradas la rosa roja (manchada con
su sangre) y el mirto (siempre verde, como el amor). Sin embargo, Ripa afirma
que la consagracién de estas dos plantas'a Venus se debe a su olor (p4g. 166, Vol.
D).

245 curioso que este Carro vaya tirado por rinocerontes, inexistentes en América;
generalmente es el caimén el animal que la acompaiia.

25Este detalle no aparece en el libro de Ripa, que representa a América pisando
una cabeza humana, traspasada por saetas.
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escorpion y espigas, adornada por corales. El tercer Carro va tirado por
Amaltea?6, que transporta a Europa (L&m. 6); con manto purpura y
corona dorada, estd rodeada de capelos, tiaras y coronas, sosteniendo
con la mano derecha un templo y raptada por Jupiter, transformado en
Toro. El Carro de Asia es arrastrado por un camello; vestida con traje
dorado y coronada de frutas y flores, lleva en sus manos un incensario
y plantas aromdticas. (Lam. 7).

Detras de éstos, un Carro con Jove y Jupiter (Carlos y Amalia).
Tiran de €l los Cuatro Elementos, representados por dioses mitolégi-

cos: Tierra-Plutén, Aire-Eolo, Agua-Neptuno y Fuego-Vuleano27.

Segin Empédocles, el principio de todas las cosas se componia de
estos Cuatro Elementos, y éstos son regidos por Jipiter (simbolizando al
monarca). Sin la direccién de éste, el mundo seria un caos, clara alu-
sién al gobierno de Carlos III. Asimismo, como escribe Porcel, se es-
pera del rey la abundancia y la fertilidad (Ceres y Amaltea) asi como

la opulencia, recogidas de todas las partes del mundo28.
Exequias,
Junto a la Proclamacién, los funerales regios se pueden incluir

en lo que el profesor Bonet Correa ha denominado fiestas extraordina-
e 20
rias<v,

El timulo o capelardente era la expresién material de todo el ce-
remonial funerario; adornado con esculturas, relieves, pinturas y oe-
sias en castellano o latin, con referencias mitolégicas, genealégicas,
religiosas o histéricas, con un sentido simbélico de exaltacién del mo-
narca difunto. Este mensaje se complementa con la forma del cata-
falco, que asume una simbologia ascensional que une la vida terrena y

la vida eterna, la tierra y el cielo30.

26Cabra que amamanté a Zeus en el monte Ida, poseedora del cuerno milagroso,
simbolo de la abundancia y la fertilidad.

27Estos elementos estan caracterizados segin Empédocles (Véase Iconologia de
Ripa, Vol. I, pag. 311.)

28PORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Op. cit., pég. 129.

29BONET CORREA, A.:"Arquitecturas efimeras, ornatos y mdscaras. El lugar y la
teatralidad de la fiesta barroca". En Teatro y fiesta en el Barroco Espafia e
Iberoamérica. Op, cit, p4g. 42.

30REVILLA, F.: Op. cit., pag. 143.
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El 14 de diciembre de 1788 fallecia Carlos III. Fueron innumera-
bles las ciudades que realizaron exequias en su honor, construyéndose
valiosos tumulos, no sélo en Espaifia, sino también en Iberoamérica,

Italia y Filipinas3 1

En Msdlaga, el Cabildo -después de la recepcién de la Real Cédula
firmada por Carlos IV -en la que se informa a la ciudad de la muerte de
su padre- acuerda que todos los individuos del Ayuntamiento vistan
luto riguroso y para que no ofrezca duda se ha de entender segin la
prdctica del dfa, vestido de pafio en ybierno, y lanilla en verano, ebi-

llas negras, belillo en el sombrero y espadin negro o cubierto32.

El timulo se levanté en la iglesia del convento de las Madres
Agustinas, publicdndose una pequefia Relacién con una meticulosa
descripcién del catafalco, junto a la Oracién que se dijo el dia 10 de

abril de 178933,

En la catedral de Granada se erigié una elevada graderia, re-
matada por una corona y un cetro, y cubierta con un parfio de terciopelo
bordado de oro que en bien distribuida proporcién figuraba de realce
duplicadas las Armas Reales... y las de esta Catedral... y en las cai-
das, 6 faldones bordadas también de realze urnas sepulcrales,
Piramides, Esqueletos de testas coronadas, y otros symbolos mortuo-

rios, y orladas todas quatro esquinas de trofeos militares34. La capilla

31Véase, entre otros, los siguientes articulos: MORALES FOLGUERA, J.M.: "Los
tdmulos funerarios de Carlos III y la imagen del Rey en Hispanoamérica y
Filipinas". Boletin de Arte, n® 9. Universidad de Madlaga, 1988, pégs. 135-158.
SOTO Caba, V.: "Los catafalcos de Carlos III: entre la influencia neoclésica y la
herencia del Barroco'. Fragmentos, n® 12-13-14 (n® extraordinario dedicado a
Carlos III). Madrid, 1988, pags. 129-143.

32A HM.M. Act. Cap., Cab. T-enero-1789, fol. 14.

33Descripcién del timulo y pompa funeral que a la memoria de nuestro Rey y
Serior Don Carlos Tercero erigié el nimero de Escribanos y Procuradores...
Malaga, s.a.

SANCHEZ-RANDO, D.:Oracién Finebre histérico-moral que en las solemnes
honras, que por el alma del Sr D. Carlos 1II celebré el Numero de Escribanos y
Procuradores... Mdlaga, s.a.

31a descripcién se encuentra en: PORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Oracién
fiinebre en las exequias reales, que por el Rey Nuestro Serior Don Carlos III
celebro el Cavildo de la Santa Iglesia Metropolitana de Granada... en los dias 15 y
16 de Febrero de 1789. Impresso en Granada, en la Imprenta Real, s.a,; el grabado
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donde se encontraba fue iluminada con mds de mil luces, asistiendo al
funeralun concurso tan innumerable (de publico) que con ser este
Templo uno de los mayores de Europa huvo de excluir no poca de la
gente, y con todo, el angulo mds remoto no quedé vacio...35. También
se editaron otras Oraciones donde se exaltaba la figura del rey y se

lloraba por la gran pérdida3®.

El catafalco levantado en Milaga fue mucho m4s suntuoso. En
este caso, no fue el Ayuntamiento el promotor de tal obra ya que sélo se
libré para la ocasién 1.000 rs. vn.37, cantidad irrisoria comparada con
lo que desembolsé la ciudad en las honras de Fernando VI en 175938,
Fueron los Escribanos y Procuradores de la ciudad quienes erigieron
el tdmulo en la iglesia del convento de las Religiosas Agustinas, eli-
giéndose ésta por su aseo, capacidad, hermosura e inmediacién a la
Plaza mayor39,

en: PERALEDA, F.J. de: Oracién Finebre que en las solemnes Exequias celebradas
en los dias 10 y 11 de Febrero de este presente afio de 1789, a la gloriosa memoria
del Senor Don Carlos III. En Granada, en la Imprenta Real, s.a. Citado por: SOTO
CABA, V.: "Maquinaria efimera dieciochesca: Persistencia barroca y reiteraciones
en los monumentos funerarios granadinos". Boletin de Arte, n® 9. Universidad de
Malaga, 1988, pags. 119-133. Quiero dar las gracias a esta autora, que muy
amablemente me facilit6 la reproduccién del grabado de este tiimulo, antes de la
aparicién de su articulo.

35PORCEL Y SALABLANCA, J.A.: Oraci6n fiinebre... Op. cit., pag. 1.

36PORCEL Y SALABLAN CA, J.A.: Oracién fiinebre en las solemnes exequias, que
por el Rey Nro. Sr. D. Carlos III celebré el dia 4 de abril de 1789 la Real
Maestranza de Caballeros de Granada, en la Iglesia de las RR.MM. Franciscanas
de la Concepcién... Mélaga, s.a.

SANCHEZ SOBRINO, S.: Oracién fitnebre en las solemnes exequias que por el
Alma de nuestro Catélico Monarca el Seiior Don Carlos III celebré la Real
Sociedad Econémica de Granada en 23 de Febrero de 1789. Granada, s.a.

VACA DE GUZMAN, J.M.: Llanto de Granada. Elegta que con motivo del
fallecimiento de su augusto fundador el seiior Rey Don Carlos 111 se ely6 en Junta
General, celebrada en 28 de febrero de este aio por la Real Sociedad de Granada
Madrid, 1789. .

STAHMM. Act. Cap., Cab. 26-febrero-1789, fol. 159. El Ayuntamiento sélo celebré
Misas el dfa 20 y 21 de marzo (Archivo Catedral de M4l aga, Cab. 18-marzo-1789,
fol. 441v). ‘

38Véase: MORALES FOLGUERA, J.M.: "Construcciones efimeras y fiestas
barrocas en la Mélaga del siglo XVIII". Boletin de Arte, n® 6. Universidad de
Malaga, 1985, pag. 119. También publicado en: La Mdlaga de los Borbones.
Maédlaga, 1986.

39Descripci6n del Tamulo... Op. cit., pag. XI.
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La estructura del timulo se confié a un artista diestroy a un in-
genio bien conocido, que siempre esconde su nombre, aunque algunos
autores proponen a José Martin de Aldehuela como el arquitecto que lo

ide640 . Tenia forma de piramide?!, de 24 varas de alto y dividido en
11 pisos.

La muerte es el tema principal de estas piras, no sélo por sus ca-
racteristicas y utilidad, sino porque en el espiritu de la época este mo-
tivo cobra especial interés. Como ya se sabe, la iconografia de la
muerte en los siglos XVII y XVIII estd basada en la tradicién, sobre todo

en la medieval42,

Uno de los aspectos esenciales es el Triunfo de la muerte y la
igualdad ante ella; a nadie respeta: Papas, emperadores, jévenes, an-
cianos, pueden ser arrancados de la vida por ella. ...De esta forma, en
el timulo malacitano aparecen varias mitras, coronas, capelos y
tiaras, conocidas insignias del poder, que pisaba una muerte; a los pies
de su guadaiia, varias espigas caidas y segadas por ella, con este
terceto:

No hay d tu brazo resistencia
La mas humilde, la mas alta espiga

Siega cruel tu Hoéz sin diferencia3

La misma idea reaparece en una pintura representando a la
muerte con este mote:

Fiera vordz de cuyo corvo acero
No habrd mortal alguno que se libre,

Pues no se eximié CARLOS TERCERO%4,

40pEREZ DEL CAMPO, L.: "Arquitectura funeraria efimera en Malaga (1550-
1650). Boletin de Arte, n® 4-5. Universidad de Mdlaga, 1984.

MORALES FOLGUERA, J.M.: "Construcciones efimeras..." Op. cit., pdg. 119.

41E] autor de la Relacién justifica esta forma con las siguientes palabras: escogid el
Artifice la figura piramidal, por ser estos obeliscos los que desde los Egipcios
sirvieron de monumenros d los caddveres y cenizas de sus Reyes, perpetuando en
ellas sus nombres y sus famas.... Descripcién... pag. V1.

42BIALOSTOCKI, L: Estilo e iconografia. Barcelona, Barral, 1972, pag. 200.
43Descripcién del timulo... Op. cit., pag. XL

441bidem, pég. X.
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E incluso Saavedra Fajardo asume este tema en un soneto de la
Empresa CI. que finaliza asf:

i Qué os arrogdis, joh principes!, joh reyes!
si en los ultrajes de la muerte frta
comunes sois con los demds mortales?45

Asimismo, decoraban el timulo numerosos esqueletos, calaveras
y huesos, recuerdos de nuestra mortalidad, asi como jeroglificos, re-
presentando al Suefio junto a la Muerte, coronados de apios, cipreses y

mirtos46,

Entre estos simbolos de la mortalidad aparece un Sol casi en su
ocaso. La identificacién del Principe con el sol, muy arraigada en la
tradicién esparfiola, es una constante en la literatura emblem4tica.
Asi, Saavedra Fajardo en las empresas XII y XVIII, entre otras, rela-
ciona el astro con el Principe, al mismo tiempo que Solérzano, en el

Emblema XVI, lo asocia con el Coloso-Sol47.

Y bajo este sol, 1a Esperanza que nos consuela, y que en definitiva
vence a la muerte, a la nada. El rey nos deja a su hijo heredero de su
valor y virtud:

Si el sol se puso, también
Comienza otro nuevo Sol

A desplegar su arrebol48,

453AAVEDRA FAJ ARDO, D.: Idea de un Principe Politico-Cristiano representada
en Cien Empresas. Madrid, Espasa-Calpe, 1958 (4 vols.), (Vol. IV),pag. 230.
463uerio: Hipnos, personificacién griega del sueiio, era hermano de Ténato, la
muerte. En la Iconologia de Ripa también se relaciona el suefio con la muerte: asf
como el Sueno es una breve muerte, la muerte es a su vez como un largo suenio
(Vol. IV, pags. 98). Apios y cipreses son sfmbolos de duelo,: asf, escribe Alciato en el
Emblema CXCVIII:

El ciprés es drbol funesto, porque suele

engalanar los tiimulos de los hombres ilustres

del mismo modo que el apio los de la plebe.
(ALCIATO: Emblemas. Madrid, ed. Akal, 1985, pag. 242.
4TSAAVEDRA FAJARDO, D.: Op. cit., pgs. 117-162.
SOLORZANO, J. de: Emblemas regio-politicos. Madrid, Tuero, 1987, pag. 60.

48Descr£pcidn del Témulo... Op. cit., pag. VIIL.
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En el sexto cuerpo, estaban representadas sus principales victo-
rias, conseguidas gracias a su valor y su virtud: la defensa de Melilla,
la toma de Panzacola y la del Puerto de Mahén.

El timulo fue rematado por la tumba; junto a ella, la insignia de
la Real y distinguida Orden de Carlos III, instituida el 19 de noviembre
de 1771 y dedicada a la Inmaculada Concepcién de la Virgen Maria,
que fue declarada diez afios antes por el papa Clemente XIII, a ins-
tancias del monarca, Protectora y Patrona de Espana. Y bajo ésta, una
cinta blanca donde se leia Mater Inmaculata, cuya colocacién en la le-
tania lauretana, después de Mater intemerata obtuvo Carlos III del

pontl‘f’ice49.

Asi, este capelardente era el Triunfo, el Monumento99, 1a Victo-
ria, el trdagico trofeo, donde se recuerda la gloria del monarca:

Esta elevada Pira y suntuosa

No ofrece de Artemisa la memoria,

Ni menos de la Egipcia vanagloria,
En una y otra aguja portentdsa:

Es st, de una lealtad afectuosa

El Triunfo, el Monumento, la Victoria,
El trdgico Trofeo, que la gloria

De un Monarca recuerda virtuosa:
jOh ti que la contemplas suspendido

Y de la admiracion enagenado

Suelta la trenda al llanto detenido!

El Sol de nuestra Esparia se ha eclipsado,
El Padre de la Patria se ha perdido,

Murié CARLOS TERCERO, hd cruel Hado!S1

49Para estos temas véase:

RINCON GARCIA, W.: "Iconografia de la Real y Distinguida Orden de Carlos
IIT". Fragmentos, n°® 12-13-14. Madrid, 1988, pags. 145-161.

VALGOMA Y DIAZ-VARELA, D. de la: "La Orden de Carlos I1I" en Carlos Il y la
Hustracién. Op. cit., Vol. I, pags. 71-81.

50GALLEGO, J.: Op. cit., pag. 141: La palabra monumento, como los accesorios
urna y irdmide, obelisco y pira, suele tener un sentido funerario.

51Descripcion del Timulo... Op. cit., pég. VIIL
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"Plaza de Bibarrambla” (Granada) Proclamacion de Carlos 1, 1760.

1.
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2. "Abundancia”. C. Ripa.



". C. Ripa

3. "Mundo

4, "América". C. Ripa.
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5. "Africa". C. Ripa.

6. "Europa”. C. Ripa.
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7. "Asia". C. Ripa.

8. "Tamulo de Carlos IJI", Catedral de Granada 1789,
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