EL LICENCIADO LAZARO DE VELASCO, PINTOR DE LIBROS Y
ARQUITECTO. APROXIMACION A SU BIOGRAFIA Y OBRA.

José M. Gomez-Moreno Calera

Lazaro de Velasco, clérigo y teélogo, pintor de libros, arquitecto y
primer traductor de Vitrubio al castellano, es figura de especial im-
portancia -y bastante polémica- en la Esparia artistica del siglo XVI. Su
interés se nos antoja mayor por lo que representa ideolégicamente que
por las obras documentadas del mismo, de las que tan sélo podemos
destacar sus intervenciones como tracista en el retablo de San Jeré-
nimo y en la iglesia del Colegio de San Pablo de jesuitas. Su ocupacién
y profesién primordial fue la de iluminador de libros sacros o minia-
turista, trabajando intensamente en esta materia por los afios 1550 a
1584 al servicio de las iglesias y sobre todo de la Catedral, en donde se
guardan bastantes ejemplares con dibujos de su manol. En este breve
trabajo nos proponemos reunir todas las noticias que se tienen de él,
centrdndonos principalmente en perfilar su actividad como teérico y
en gran medida su controvertida actividad literaria.

Desde el punto de vista profesional, fue una persona intimamente
ligada a la iglesia, tanto por su condicién de clérigo como por sus
constantes servicios a distintas personas y entidades eclesidsticas. En
1558 era bachiller y ocupaba el cargo de rector del Colegio de los Nifios o
Colegio Real. Aun lo seguia siendo en 1568, afio en que ajustaba la
cuenta de los gastos de una obra efectuada en dicho Colegio. En la dé-
cada de 1560-70 era licenciado y beneficiado de Cogollos y por los afios
1580 en adelante de San Andrés; fue ademds mayordomo y hombre de

Isus principales realizaciones en esta materia fueron sintetizadas y analizadas por
ANGULO INIGUEZ, D., "Miniaturistas y pintores granadinos del Renacimiento”,
Boletin de la Real Academia de la Historia, CXVI, cuad. I, 1945, pags. 162-163,
considerdndolo como el principal miniaturista granadino de la segunda mitad del
siglo. En este sentido, eran preciosas las vifietas efectuadas para el libro de la
Hermandad de la Concepcién (desaparecido) de la parroquia de Guadahortuna,
de las que reproducimos unas fotograffas en nuestro trabajo Documentos y
estudios de Arte Granadino. I: las iglesias de "Las Siete Villas", Granada, Instituto
Goémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta, 1989.

Boletin de Arte n? 10. Universidad de Malaga - 1989.
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confianza del arzobispo Guerrero2. No queremos extendernos m4s en
su labor eclesial, pero es importante no perder de vista esta intima re-
lacién con la cipula rectora de la iglesia, por afinidad ideolégica y por
oficio, ya que esta circunstancia tendria una clara consecuencia en el
polémico caso de la oposicién a maestro mayor de la Catedral.

Sus raices biograficas eran conocidas, por su propia confesién de
ser hijo de Jacobo Florentino (en la introduccién que hace a su traduc-
cién del Vitrubio, a la que después nos referiremos), y ahora podemos
completarlas con la informacién que se ofrece en un expediente de
limpieza de sangre, incoado para detentar alguno de sus cargos reli-
giosos. Dicho expediente data de 1550 y en él queda perfectamente defi-
nido su origen; adema4s, las afirmaciones de los testigos presentados
permiten matizar algunos aspectos de la biografia del padre3.

De forma extractada, el expediente dice asi: El bachiller Lazaro
de Velasco clerigo natural de Granada..., tengo necesidad de hazer
cierta provanza de cémo soy hijo legitimo de maestro Jacobo Florentino
esculptor y pintor, y de Joanna de Velasco vezinos de Granada, e que
soy christiano viejo y no moro ni confeso ni que tengo otra macula al-
guna en mi generacién. Velasco, para demostrarlo, presenta por testi-
gos, entre otros, a Lorenzo Pérez (escritor de libros), el cual habia cono-
cido a los padres antes de casarse y después los habia tratado, y a La-
zaro de Velasco desde que era chico, e que sabe que el dicho Ldzaro de
Velasco de parte de madre es hidalgo e desciende de los Velascos Giles
e Negretes que son linajes de hidalgos de las montanas... Otro testigo
de interés presentado fue el entallador y ensamblador Esteban Séan-
chez, el cual dijo que conocio al dicho maestre Jacobo Florentin..., de
aver trabajado en su oficio con el dicho maestre... y que cuando murié
el padre fue criado por la madre y el abuelo que se llamaba Juan Lépez
de Velasco; tenia Sdnchez en el momento de la informacién 52 6 53
afios?. Francisco Vdzquez (organista) afirmé que los vio casar e que

2Datos tomados del I. G-M. (Instituto Gémez-Moreno), Leg. CXXXI, fol. 3 de
"escritores de libros". En 1567 aparece como mayordomo del arzobispo en la
traduccién de un texto latino. Archivo de Protocolos de Granada, Prot. Melchor
Alcocer y otros, 1567.

3Se encuentra en el Archivo de la Catedral de Granada, Leg. 294, pieza 9.

4En esta afirmacién descubrimos la participacién de Esteban Sénchez, que
después serfa el colaborador méas asiduo de Machuca en el entallado y ensamblaje
de sus retablos, trabajando y formédndose a las érdenes de Florentino, el cual
habitualmente delegaba la ejecucién de la estructura de los retablos por él
contratados en otros maestros. Ver para Florentino GOMEZ-MORENO
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desde a pocos dias que se casaron en Granada se fueron a vibir en Jaen,
y dende alli a Murcia donde murio el dicho maestre Jacobo, y la dicha
Juana de Velasco se vino a esta ciudad de Granada biuda e truxo con-
sigo al dicho Lazaro de Velasco y a una hermana suya e dixo que eran
sus hijos. Del dicho maestre Jacobo no sabia su genealogia porque era
extrangero florentin... pero de la madre afirmaba que su padre se lla-
maba Juan Lopez entallador que fue vecino desta ciudad, fue tenido por
hijodalgo e tuvo executoria dello en esta Real Audiencia...5 También
presenté por testigo a Alonso de Spinola entallador que habia conocido a
sus padres antes de casarse y después.

Asi pues, Velasco debié nacer en torno a 1520, en Granada, ciudad
en la que fue criado y educado por su abuelo y su madre, después de
muerto el padre. Sus estudios los realizé en nuestra recién inaugurada
Universidad, adquiriendo primero el grado de bachiller y después el de
licenciado. De su formacién podemos decir que fue una de las més
eruditas de su tiempo, demostrando un sélido conocimiento de la lite-
ratura religiosa, de la emblemadtica, de la tratadistica, etc., que le con-
vierten en un auténtico humanista, y bien que se jactaba de ello en sus
escritos, alegatos y concursos..., viniera o no a cuento, estando siempre
dispuesto a moralizar a sus consultantes.

Paraddjicamente, de Velasco podemos trazar de manera més o
menos aproximada su perfil teérico y conceptual, asi como sus princi-
pios valorativos de la arquitectura, incluso su forma de pensar ante los
problemas sociolégicos que planteaba el trabajo de los artistas y artifi-
ces, pero queda mucho mds oscura su personalidad en cuanto a las
obras que puedan corresponderle como disefiador directo. Su forma-
cién e incursiones en el campo de la arquitectura fueron eminente-
mente tedricas, siendo uno de los mds claros representantes del arqui-
tecto moderno, que se fragua y define a fines del siglo XVI. Frente a los
arquitectos de formacién manual, el moderno elabora las trazas y re-
dacta las condiciones en el despacho y sobre la mesa de dibujo, sin in-
tervencién directa en las obras; el disefio de la arquitectura se con-

MARTINEZ, M., El Renacimiento en Castilla II. En la Capilla Real de Granada, "A.
E. A. A", 1, 1925, pags. 272-277, y GOMEZ PINOL, E., Jacobo Florentino y la obra
de talla de la Sacristia de la Catedral de Murcia, Murcia, Universidad, 1970.
5Hemos buscado dicha ejecutoria en el Archivo de la Real Chancilleria pero no se
conserva.
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. vierte en pura especulacién teérica, emancipandose de la militancia
gremial o profesional de los constructores de tradicién medieval®.

Su primera relacién con la literatura edilicia debié producirse a
través de la lectura y posterior traduccién del tratado de Vitrubio?, de-
mostrando en las anotaciones a dicha traduccién un vasto conoci-
miento de la bibliografia sobre temas de arquitectura, emblemaética,
jeroglificos, empresas, medallas, etc., biblioteca habitual de los ar-
tistas de la primera generacién del barroco®. En dicha traduccién
adosa, a modo de introduccién, una breve reseiia de los arquitectos y
las obras mds importantes realizadas en Esparfia, convirtiéndose asi
en el primer historiador de la arquitectura espafiola del Renacimiento.
La traduccién y comentarios al Vitrubio debieron ocuparle varios afios,
suponiéndola Sdnchez Cantén entre 1550-1565; la introduccién debié
redactarla bastante después de la muerte de Siloé e incluso parece que
muerto Maeda, es decir, después de 1576, por emplear al hablar de éste
el tiempo pasado A quien sucedio... También la mencién de que a mas
de diez afios que lo detengo de salir a luz..., refiriéndose a la traduc-
cién, nos indica la diferencia temporal que existe entre la elaboracién
de ambas partes.

De su participacién en proyectos que finalmente fueran realiza-
dos poco sabemos. Su primera incursién conocida se produjo en la opo-
sicién a la plaza de maestro mayor de la Catedral de Granada, cele-

6Seguimus en este aspecto la diferenciacién trazada por MARIAS, F., Lea
arquitectura del Renacimiento en Toledo I, Toledo, Instituto Provincial de
Investigaciones y Estudios Toledanos, 1983, pags. 84-94. Marfas distingue tres
categorias o tres formas de acceso a la escala de arquitecto: los de formacién en el
oficio como canteros que, por su especial pericia adquirieron un grado superior,
como fue el caso de Vandelvira; los que tenfan su formacién en campos diferentes
del constructivo y llegaron a él mediante asimilacién de experiencias y estudio de
sus métodos, fundamentalmente los arquitectos ensambladores o escultores, entre
los que contamos en Granada con las figuras sefieras de Siloée (escultor) y
Machuca (pintor); y una tercera categorfa de arquitectos seria la de los
esencialmente especulativos, cuya formacién y actividad se desarrolla mediante el
estudio como fuente esencial de aprendizaje, de los que Velasco serfa uno de sus
mads claros representantes, junto con Juan de Herrera.

7Se conserva el ejemplar manuscrito en la Biblioteca Municipal de Céceres,
habiendo sido publicada la introduccién y algo del texto por SANCHEZ CANTON,
F. J., Fuentes literarias para la Historia del Arte, tomo I, p4g. 210 y ss.

8Esta bibliograffa es puntualmente enumerada y comentada por GALLEGO, J.,
Visién y simbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid, Aguilar, 1972,
pags. 27-29.
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brada a la muerte de Juan de Maeda. El proceso es ya suficientemente
conocido?. Al ser designado Asencio de Maeda como sucesor de su pa-
dre, éste rechaza el nombramiento y propone una terna de maestros,
considerados por él como los mejor preparados: Lézaro de Velasco,
Juan de Orea y Francisco del Castillo. La propuesta de Velasco para el
cargo nos hace sospechar que ya habria realizado anteriormente al-
guna traza u otras aportaciones en la edilicia, pues no iba a ser elegido
candidato una persona que no habia realizado ningiin edificio, para
hacerse cargo del mds importante de la ciudad.

El método seguido para la oposicién fue peculiar y de una cierta
habilidad, habiendo de hacer cada uno de los opositores tres dibujos:
una montea o seccién transversal de la Catedral, un plano de lo que
faltaba por construir y una fachada, disefios que después serian anali-
zados y criticados por los oponentes entre si. En el proceso y memorias
realizados quedaron perfectamente claros cuales eran los criterios de
Velasco sobre la arquitectura y su definicién estilistica, asf como su
tendencia a la declamacién oratoria, que después continuaria en otros
informes. La exposicion de Velasco fue, légicamente, la mds progra-
madtica, con un exordio de autojustificacién y defensa de la figura y ta-
lante que debia poseer el architecto..., que es cabeca de maestros y es
sobreestante de los que obran...10 Su plan era el m4s conservador, ju-
gando la baza de seguir el proyecto siloesco, el cual conocia perfecta-
mente dada su relacién con la Catedral desde afios antes. Esta conti-
nuidad serd denunciada por los otros opositores, sobre todo en lo que co-
rrespondia a la fachada, que la consideraron desfasada y muy recar-
gada porque el architectura bien proporcionada ella de st propia se tiene
ornato sin que la adornen ni cubran con otros ornatosll. Orea tomé

9E1 proceso y documentos fueron analizados por ROSENTHAL, E., The Cathedral
of Granada, Princeton 1961, pag. 28 y ss. y docs. 137 a 174. Otras reproducciones
parciales y referencias al tema ofrecen MARIAS, F., op. cit., pags. 81, 88-90.
GARCIA GRANADOS, J. A, "La iglesia parroquial de Guadahortuna", Cuadernos
de Arte de la Universidad de Granada XVI, 1984, pag. 143 y ss., LOPEZ
GUZMAN, R., La iglesia Parroquial de Huelma (Jaén), Huelma, Ayuntamiento,
1982, apéndice docs. 68 a 71, p4g. 117 y ss. y MORENO MENDOZA, A., Francisco
del Castillo y la arquitectura manierista andaluza, Jaén, Asociacién "Pablo
Olavide", 1984, pag. 82, apéndice doc. 10, pdg. 300 y ss. Edicién revisada en Los
Castillo, un siglo de arquitectura en el Renacimiento andaluz, Granada,
Universidad, 1988.

10para su discurso y defensa del arquitecto véase la magistral exposicién de
MARIAS, F., Op. cit., p4g. 82 y ss.

11Esta objecién le fue hecha por Castillo.
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una postura ecléctica, siguiendo con el modelo que él mismo habia
empleado en Almeria, con grandes columnas pareadas, medias
columnas y cuartos que ocupaban hasta los frentes de los estribos; la
torre la resolvia de una forma escalonada, hecho que fue criticado por
Velasco. Francisco del Castillo se incliné por introducir las novedades
aprendidas en su estancia en Italia, criticando a sus opositores por la
poca luz que daban al templo y abriendo vanos mds amplios; la
fachada propuesta mds bien paresce que tira(ba) al modo rustico por la
groseza y modo basto que en st demuestra, la remataba con tres arcos
que cobijaban las calles, solucién que en parte se siguié en el posterior
proyecto de Cano; la torre la reducia a ochavo desde su tercer piso con lo
que el cardcter piramidal quedaba acentuado.

En el fondo, las objeciones que se interpusieron mutuamente los
maestros no eran de peso sino mas bien de criterio estético, a pesar de
sefialarse algunas incorrecciones de medidas en los pilares, distan-
cias de algunas partes y otros detalles de fdcil solucién. Curiosamente,
Velasco, que en otras ocasiones se despegé del estilo desarrollado por
Siloée, al enfrentarse con la continuacién de la Catedral propone se-
guir el plan trazado por el burgalés, con lo que se finalizaria coheren-
temente con el plan anterior, que efectivamente romperian los maes-
tros posteriores.

Juan A. Garcia Granados, en su trabajo sobre la iglesia de Gua-
dahortuna, hace unas atinadas reflexiones sobre el momento crucial
que vive el arte granadino en la década de 1560-70, y que a nivel teérico
es extensible al pensamiento de algunos de los arquitectos de la época,
como queda manifiesto en el concurso oposicién a la plaza de maestro
mayor de la Catedral. En dicha oposicién se vierten como argumentos
de apoyo a los distintos proyectos algunos juicios que nos permiten cla-
rificar el pensamiento de maestros procedentes de ambitos y formacién
tan dispares. Orea, educado a la sombra de Machuca y después encar-
gado en Almeria de la continuacién de la Catedral y la elaboracién de
obras de escultura (sepulcro de Villalan, silleria del coro, sacristia,
portada, etc.), asi como de algunos retablos en la zona, escultor de oficio
y arquitecto por experiencia, domina bien el dibujo y resuelve sin es-
tridencias las partes que faltaban en la Catedral, destacdndose como
un arquitecto prdctico. Castillo muestra su aprendizaje en Italia y su
contacto con Vifiola, dejando ver su huella en el proyecto de la portada;
en el cuerpo de la iglesia se declara como partidario del templo de cru-
cero. En el caso de Velasco, parafraseando a Garcia Granados, distin-
gue perfectamente entre dos momentos constructivos, considerando
superada la dicotomia entre iglesia o estilo gético (0 a lo moderno) y el
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estilo romano. Para él se trataba ahora de un nuevo periodo en donde el
modo de resolver el templo habia de solucionarse entre la planta cen-
tralizada, al modo italiano, y la iglesia de pilastras y naves como las
de Espafial2. Su preferencia por el templo de naves lo remite a los pro-
pios origenes de la Iglesia cristiana, basdndose en citas de las Sagra-
das Escrituras. Las iglesias de planta centralizada en Espaiia, du-
rante el Renacimiento, quedarian reducidas a mera especulacién teé-
rica en los tratados, o a su utilizacién en capillas funerarias que enla-
zan con la idea del Panteén romanol3, Que se trataba de una propuesta
teérica se comprueba en la traduccién del Vitrubio realizada por el
mismo Velasco, en donde en el inicio de su capitulo segundo ofrece un
modelo de templo centralizado, formado por la interseccién de tres cir-
culos. La posible advocacién o funcién del edificio se integra en la pro-
pia formacién y personalidad (teolégica y docente) del traductor: o bien
como templo dedicado a la Santisima Trinidad, o bien como escuela de
estudio general a imitacién de la Encyclopedia que dezian los antiguos
(ciencia moral, dialéctica y filosofia)l4.

La estrategia planteada por Velasco le salié bien, aparte de que
tenia en el Cabildo bastantes miembros afectos a su persona, siendo
elegido maestro mayor. Dicha eleccién, que estuvo rodeada de una se-
rie de irregularidades, motivé la enérgica protesta de Orea por el modo
en que se habia producidol®. La obstinacién y denuncias de Orea moti-

12GARCIA GRANADOS, J. A., op. cit., pégs. 143-146. Sin embargo MARIAS, F.,
"De iglesia a templo: notas sobre la arquitectura religiosa del siglo XVI", en La
arquitectura imperial, Granada, Universidad, 1988, p4g. 116, interpreta que los
dos tipos de iglesias mencionados por Velasco, se refieren al modo gético y al
modo romdnico, y no a que Velasco distinguiera entre dos momentos
constructivos dentro del propio Renacimiento.

13yer para este tema concreto el trabajo de BUSTAMANTE GARCIA, A, y
MARIAS, F., "La Catedral de Granada y la introduccién de la cipila en la Espana
del Renacimiento", Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, VIII, 1982, pags.
103-115. Una tfmida aparicién de templos de planta centralizada se producird en
el protobarroco, fundamentalmente empleadas por las érdenes religiosas, ver
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A., Iglesias espaiiolas de planta ovalada entre
manierismo y barroco, ponencia presentada en el III Congreso del CEHA, Sevilla,
1980.

14E] andlisis de esta planta puede verse en SEBASTIAN LOPEZ, S., "Un ejemplo
de arquitectura trinitaria”, Traza y Baza n°3, 1973, y vuelto a incluir por el mismo
autor en Arte y Humanismo, Madrid, Cétedra, 1978, pag. 32.

15Este aspecto lo desarrollamos especialmente en nuestra tesis La transicién del
Renacimiento al Barroco en la arquitectura religiosa granadina, Granada,
Departamento de Historia del Arte, 1987, en prensa un resumen de la misma. Orea
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varon la renuncia de Velasco, que no queria verse mezclado en un de-
bate que se iba convirtiendo en un proceso a la propia estructura del Ca-
bildo y a la integridad de sus canénigos, quedando con la maestria el
mencionado Orea.

A la muerte de Orea, a finales de 1580, al contrario de lo que era
presumible esperar, no fue nombrado maestro mayor Velasco en sus-
titucién de su oponente, pero si elaboré un informe acerca de cual era su
punto de vista en torno a distintas cuestiones concernientes al gobierno
y control de las obras de la iglesia metropolitanals. Nos interesa espe-
cialmente este documento porque nos ayuda a conocer un poco mas su
pensamiento sobre cuestiones meramente operativas y de funciona-
miento de la obra. En él realiza una defensa a ultranza de los oficiales
y trabajadores de la Catedral, asi como indica las caracteristicas de
las personas que debfan ocupar los cargos de maestro mayor y veedor
de la obra. Acusa de negligencia al Cabildo, por haber encomendado la
veeduria a persona que no entendfa de arquitectural” y por resistirse a
proveer la plaza de maestro mayor (quizd pretendiendo ser nombrado
él), con lo cual podian surgir equivocaciones y yerros en su construc-
cién. Defiende a continuacién a los canteros y oficiales que trabajaban
en la obra, como merecedores de un mejor trato, no sélo de salario sino
de palabra, no traten con rigor a los sacadores y carreteros sino ani-
menlos a trabajar y regalenlos siquiera con buenos tratamientos con-
forme a los tiempos, que menos inconveniente es que se gaste la fabrica
y pierda la iglesia que los pobres trabajadores... Mds tarde arremete
con la corrupcién y el despilfarro que se producia en la concesién y
arreglos de viviendas a distintos prebendados, porque no hay quien
mire con libertad lo conveniente a la obra, se gasta inumerable suma
de dineros por afio en las casas que da la iglesia a los ministros y pre-
bendados y oficiales, que cada uno pide a su gusto le labren y edifiquen
a su contento y mas que lo necesario, y se gastan materiales de la obra,
y callan todos y se imitan... Esta actitud comprensiva respecto a los
humildes operarios de la obra, constrasta con la altaneria que muestra
en otras ocasiones.

lleg6 a afirmar que a algunos canénigos intervinientes en la votacién los tenfa por
odiosos y que a él le habia votado la mds sana parte del Cabildo. Ante la demora
que motivé la denuncia de Orea, Velasco pidi6é que entretanto se le nombrara a él
veedor de la obra.

16 Archivo de la Catedral de Granada, Leg. 314, pieza 3, reproducido en el Instituto
Gémez-Moreno, Leg. CII, fols. 197-198v. (Ver apéndice documental I).

17Esta es una alusién directa a Juan de la Pefa, jjrelojero!!, que fue veedor hasta
1594.
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En 1583 interviene con Asencio de Maeda, Ambrosio de Vico y
Juan de la Vega en la informacién solicitada por la Catedral para con-
tinuar el crucero y coro de la misma. La obra no llegé a emprenderse
por la amenaza de ruina surgida en la torre Turpiana, antiguo almi-
nar de la mezquita nazari que habia sido adaptada como torre colocdn-
dole campanas, reloj, etc., con lo que se habia resentido. El mismo afio
realizé el dibujo y planta de la Catedral y la Capilla Real para enviar-
las al Rey, de las que desconocemos su paradero.

Por las mismas fechas, aparece Velasco redactando de nuevo un
escrito en el que criticaba el proyecto de la iglesia de Santa M2 de la
Alhambra trazado por Juan de Herrera. Dicho alegato fue parcial-
mente reproducido por Gémez-Moreno Martinez!8, considerandolo un
escrito indigestisimo, pero eludié precisamente los parrafos que més
interesaban para conocer sus criterios arquitecténicos, mostrandose de
una forma menos avanzada de como en principio podriamos imagi-
nar; con ello manifestaba una clara contradiccién y el servilismo a la
causa del arzobispado frente a la propuesta de la coronal®.

En primer lugar negaba la armonia que las obras de arquitectura
habian de guardar entre si en la definicién del espacio urbano. No se
hallara en todas las antiguedades que quando querian labrar, en Gre-
cia donde floregio el architectura o en Roma donde se perfecgiono, al-
gun suntuoso y celebre edifi¢io que respetase el tal edificio a los edi-
figios ya hechos si el tal respecto le avia de quitar algo del decoro dig-
nidad y hermosura, sino que hazian el edifi¢io saliesen como saliesen
los resguardos y cumplidamente los acavavan sin atarse a tales res-
pectos sino fuese quando se hazia alguna isleta... Para terminar de
arreglarlo, a continuacién afirmaba que, es regla de buena conside-
ragion y orden que lo menos digno a de respetar a lo mas digno, mas
digno es un templo que es casa de Dios y oragion que una Casa Real que
es casa de hombre y para negogios del mundo, y las casas reales suelen
hazer pasadizos y incorporarse con las yglesias y si pueden ambos edi-
figios hazer deregesa bien, pero sacarlos de su posicion no es darle su
dignidad sino arrinconalla y minoralla. Con ello, consideraba que
cada edificio debia hacerse de acuerdo a reglas que sélo atafieran a su

18GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M., "Juan de Herrera y Francisco de Mora en
Santa M? de la Alhambra", A. E. A. XIV n® 40, 1940, pégs. 10-11.

19Djicho alegato se encuentra entre los expedientes de construccién de la iglesia de
Santa Marfa de la Alhambra, en el Archivo de la Curia Eclesiastica de Granada,
Reparos de iglesias, leg. s. c.
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propia individualidad estructural, sin relacién con las de su entorno y,
en todo caso, la iglesia habia de ser mds importante que un palacio, por
muy Real que fuera éste20. Pero no sélo dejaba relegado a un segundo
lugar el Palacio de Carlos V respecto a la parroquial, sino que méds
adelante arremete también contra su forma: la Casa Real de Granada
es tan chica y tan breve y de fidura tan inutil, el patio redondo para
piecas y salas, que nunca sera mas..., considerdndolo no como posible
residencia real o lugar de reunién de la Corte pues a sesenta afios que
vino el Emperador a ella y fue de pasada..., sino como sola represen-
tacion, descifrando perfectamente la clara dimensién emblematica
que el palacio tuvo en la mente de sus ideadores: Tendilla y Ma-
chuca?l, También atacé al maestro de la Alhambra (ya que Herrera se
escudaba en que aquél habia trazado el palacio desembarazado de edi-
ficios por ese lado) diciendo que él no fue architecto letrado ni amaes-
trado con la philosophia sino obrero y fundador que caregia de razones
scientificas, y preguntandole por que hazeis esto no avia mas razon de
por que anzi lo hago. Resulta un tanto extrario, y ciertamente contra-
dictorio, este ataque al Palacio, que precisamente representa en Espafia
la inspiracién mds claramente clasicista, siendo esta corriente ar-
quitecténica y los arquitectos Bramante, Rafael y Peruzzi, los destaca-
dos en su introduccién al Vitrubio.

Vemos poco a poco ¢c6mo su personalidad es representativa de esa
contradiccién intrinseca de los manieristas, en que junto a criterios de
clara modernidad aparecen, entrelazados, atavismos medievales, asi
como su petulancia y orgullo en defensa de la que él consideraba
auténtica philosophia y razones scientificas de la arquitectura.

Pasemos ahora a revisar cudles fueron sus intervenciones rea-
les, aunque pocas novedades podemos aportar respecto a lo ya conocido.
En la mayoria de los casos, pese a su talante soberbio y de suficiencia,
casi nunca consiguié imponer sus criterios. Ya hemos comentado el
caso de la Catedral, en donde dej6 su cargo por la oposicién manifes-
tada por Orea. En 1584 de nuevo ha de enfrentarse con otro anterior
competidor, Francisco del Castillo, para realizar la fachada del Pala-

20Esta defensa del edificio general la hizo por haber indicado Herrera en su
proyecto que la iglesia debia levantarse més apartada del Palacio de Carlos V de lo
que proponian los maestros granadinos.

21Ver los recientes trabajos de ROSENTHAL, E., El Palacio de Carlos V en
Granada, Madrid, Alianza, 1988, y "El programa iconogréfico-arquitecténico del
palacio de Carlos V en Granada", en La Arquitectura Imperial, Granada,
Universidad, 1988.
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cio de la Chancilleria. En esta ocasién serd Castillo su vencedor, al
reproducir mejor los intereses encomidsticos y embleméticos del tri-
bunal de la Corte, mientras Velasco proponia un plan que respetaba la
obra ya iniciada: Aviendose visto en Acuerdo una traza que hizo el li-
cenciado Velasco Architecto, conforme a la cual se avia de proseguir el
cuarto de piedra tosca de Alfacar como estaba empezado, y otra de
Francisco del Castillo asimesmo architetto al Acuerdo le parecié mejor
la del dicho Francisco del Castillo22,

Mucho méds importante es su intervencién en el retablo de San
Jerénimo, que representa la introduccién de las formas romanistas en
la retablistica granadina. Dicho retablo fue iniciado en 1570 con
arreglo a cierta traza y condiciones, pero en 1573 se mandé modificarla
y continuarse segin otra mds amplia dada por Velasco. En esta obra
aparece junto a Juan de Aragén, amigo personal y colaborador
(suponemos) en otras obras. La estructuracién del retablo supone la de-
puracién del estilo plateresco, con una esencial valoracién de su ar-
quitectura, que separa y enmarca fuertemente los distintos encasa-
mientos. El feliz complemento de su elegante escultura y la matizacién
de una equilibrada policromia, valoran especialmente el conjunto, el
mejor sin duda de los realizados en el dltimo tercio del XVI en Gra-
nada, y aun de todo el siglo23. Atendiendo a la parte disefiada por Ve-
lasco, se observa, ahora si, la depuracién de una practica arquitectd-
nica de aquilatada difusién por toda Espafia, sometiendo a los ele-
mentos portantes y enmarcadores de los encasamientos a un esquema
mas severo de lo que tradicionalmente se venia haciendo en Granada,
eliminando la profusa decoracién de grutescos y reforzando las direc-
trices estructurales.

22Fsta intervencién la ofrecimos en RUIZ RODRIGUEZ, A., GOMEZ-MORENO
CALERA, J. M. y ALAMO FUENTES, M? 1, "Francisco del Castillo autor de la
fachada de la Chancillerfa, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada,
XVI, 1984, pags. 161-162. Desconocemos si Velasco habfa tenido una anterior
relacién con la construccién de dicho Palacio, pero si sabemos que su amigo y
valedor en la oposicién de la Catedral, Asencio de Maeda, habia sido maestro
mayor de la Audiencia y Chancilleria, cuando se hacia la obra de la escalera (por
1570-77), como hemos demostrado en nuestra tesis GOMEZ-MORENO CALERA,
J. M., op. cit. T° I, pag. 370.

23En nuestra tesis ya citada hacemos un amplio andlisis del mismo. Los estudios
mds completos anteriores son los de GOMEZ-MORENO GONZALEZ, M., Guia de
Granada, péags. 369-372 y SANCHEZ MESA, D., Técnica de la escultura
policromada granadina, Granada, Universidad, 1971, pg. 94 y ss.
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Otra intervencién suya importante, recortada por las aportacio-
nes e imposiciones de otros maestros, es la iglesia de la Colegiata de los
jesuitas. Sobre un plan previo indicado por Bartolomé de Bustamante,
aprobado por Juan de Maeda, y completado por Lazaro de Velasco y
Martin de Baseta, se proyecté una iglesia hacia 1574-76 que supuso la
introduccién en Granada del caracteristico templo contrarreformista o
clasicista, de nave con capillas laterales, crucero con cipula (que en
principio seria deprimida y ciega) y amplia capilla mayor24, De nuevo
encontramos problemas para descifrar qué grado de responsabilidad
cupo a Velasco, aunque debieron partir de él algunas ideas, sobre todo
de las bévedas y proporciones de las capillas, pues Baseta entonces no
dejaba de ser un cantero y ensamblador por lo que se buscaria en Ve-
lasco su formacién teérica. El padre Rodriguez G. de Ceballos consi-
dera que su principal aportacién seria la imponente béveda, que pre-
senta unas originales ventanas, arqueadas para seguir la curvatura
de la misma, y los fajones apoyados en bancos que prolongan las pi-
lastras. La forma en que Velasco resolvia la cabecera nos queda in-
cégnita, al ser remodelada por Pedro Sanchez afios méds tarde. Tam-
bién en este caso encontré Velasco un opositor y censurador de sus cri-
terios, esta vez en la figura del también puntilloso Valeriani, que con-
sideré el proyecto de los maestros granadinos (Velasco y Baseta) poco
capaz, sin firmeza ni gracia?®,

Fuera de nuestra ciudad, y pensamos que no con cardcter exclu-
sivo, aparece Velasco en una junta de maestos nombrada por el Cabildo
de la Catedral de Jaén, con el fin de revisar la obra catedralicia, en
1582. Junto a €l aparece de nuevo Castillo y el jesuita Villalpando,
siendo su concurso y opinién destacada, pues en el informe redactado
se remite repetidas veces a los dibujos y trazas disefiadas por Ve-
lasco26. En las precisiones y objeciones expresadas en dicho informe
queda patente la critica que pocos afios después de su muerte se hace ala
creatividad de Vandelvira y a su mds directo discipulo, Alonso Barba.
Tenemos en esta reunién de expertos y sobre todo en la de Granada de
1577 la revisién y eliminacién del espiritu de los grandes creadores de
la arquitectura del purismo en Andalucia oriental, Siloé y Vandel-

2470do el proceso puede seguirse con minucioso detalle en RODRIGUEZ G. DE
CEBALLOS, A., Bartolomé de Bustamante y los origenes de la arquitectura
Jjesuftica en Espana, Roma, Institutum Historicum 8. 1., 1967, pags. 167, 169 y ss.
25Tbidem, pags. 168 y 173.

26SANCHO RODRIGUEZ, M* 1., "Dos documentos importantes para la historia
de la Catedral de Jaén", Boletin del Instituto de Estudios Giennenses n® 115, 1983,
pags. 9-217.
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vira, inicidndose el proceso manierista que desemboca, como episodio
breve pero brillante, en la fachada de la Chancilleria.

Velasco debié morir a principios de 1585, segiin se desprende de
su testamento, otorgado en 29 de Diciembre de 1584. En é1 nombraba
como albaceas al pintor Juan de Aragén y a Blas Garcia los cuales so-
licitan carta de finiquito de los bienes de Velasco en octubre de 158527,
De este nombramiento de Aragén como albacea se deduce una estrecha
relacién con dicho pintor que debié de aumentarse por el encargo del
retablo de San Jerénimo.

Como puede comprobarse, la personalidad de Velasco es clara-
mente contradictoria. Su formacién y proyeccién en el campo de la ar-
quitectura hubo de ser forzosamente més amplia de lo hasta ahora co-
nocido. Surge con él (y en Granada es su representante més destacado)
la moderna concepcién del arquitecto como especulador teérico, con re-
ferencias y alusiones a los cldsicos que refrenden su veracidad y je-
rarquia intelectual. Hemos de considerarlo un artista inscrito en las
corrientes manieristas, mds en cuanto a su posicién critica respecto a
la tradicién constructiva que por sus obras concretas, en las que pocas
novedades parece aportar. Fue consciente de que en su tiempo se proce-
dia a resolver la dicotomia entre construccién a lo moderno (gético) o a
lo romano, aplicando su nuevo concepto de iglesia en el proyecto para
los jesuitas. Su personalidad, jactanciosa y manifiestamente polé-
mica, hubo de ser temida m4ds en cuanto a la oratoria, a la cual fue
bastante proclive, que a la ciencia constructiva, pues en la mayoria de
las intervenciones sali6é malparado en cuanto a los disefios y proyec-
tos. Pero en aras de ser justos, esa prosa agresiva y petulante, hemos de
admitir que serfa una forma de defensa del que se consideraba, y en
realidad lo estaba, por encima de la preparacién media de los cons-
tructores de la época. No dejaba de tener cierta razén cuando afirmaba
la falta que tienen de condicion los maestros de Espafia para entender
lo que hazen...28, es decir la falta de una filosofia arquitecténica de
propia creatividad. Aparte, esta predisposicién a citas, reflexiones y
aclaraciones, era una prdctica normal en los escritores, teélogos y
pensadores de la época, y no hemos de olvidar la procedencia profesio-
nal de Velasco como licenciado, rector del Colegio Real y dem4s acti-
vidades ya dichas; incluso su escritura y la propia firma, que reprodu-
cimos, son bien expresivas de una personalidad ampulosa y bien pa-
gada de si misma. En cuanto a su ganada fama como primer traductor

2Tyer apéndice documental II.
28SANCHEZ CANTON, F. J., Op. cit., pag. 203.
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de Vitrubio, como él mismo explica, tenia como fin el acercar a esos
arquitectos inexpertos las condiciones y ejemplos que la antigiiedad
ofrecia dentro de una clara ortodoxia cristiana29, esfuerzo que después
continuaria Villalpando en su conciliacién entre el templo de Salomén
y El Escorial30,

APENDICE DOCUMENTAL.

Doc.1

s. f. (hacia 1582-83)

I. G-M. Leg. CII, fol. 197-198v. (Tomado del Archivo de la Catedral de
Granada, Leg. 314, pieza 3).

Muy Ilustrisimo Sefior.

Por ejercitar vuesa merced agora el oficio de obrero de la obra desta Santa
Iglesia, como servidor y devoto me parecio poner estos apuntamientos aqui para que
leidos considere si aprovechan en algun servicio que yo pueda hacer.

No conviene hacer el oficio de obrero de veedor de la obra desta Santa Iglesia a
quien no es cantero ni sabe de la facultad, porque faltando el artifice y aparejador al-
gun dia ocurrira caso en que fuere necesario disponer algo, y siempre ha sido del arte
los antepasados y de muy buen juicio y experiencia, y si es ignorante no lo tendran
en nada los oficiales labrantes y haran burla del y se desdefiaran de sus mandados del,
y como no entienda ni sepa que cosa sea labrar, y que el oficial aunque en un rato se
espacie en otro puede darse priesa, y si respira para aventajarse refiira o quitara cuar-

29E] mismo Velasco aclaraba: El principal intento que se tuvo fue que como la
principal profesion mia fuese de theologo no pretendi referir las estrariezas de las
vanas memorias de los Dioses paganos y diosas sino que todo fuese y se mostrase
muy christiano.

30Para este tltimo ver TAYLOR, R., "El Padre Villalpando (1552-1608) y sus ideas
estéticas”, Academia, III* época, vol. I, n? 4, 1952, pags. 409-473.
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tos 0 horas 0 mirara con tanta imprudencia en menudencias que nunca anden quietos,
y los oficiales haran conventiculos y se provocaran a descalabrallo o le heriran; en
Malaga hicieron a uno del coro veedor y por la nimiedad con que queria hacer su ofi-
cio lo quisieron matar y fue necesario poner oficial, y como por la mayor son los
canteros vizcainos o montafieses gente arriscada diranle a cada paso y por cada cosita
de lacayo.

No se han de poner los obreros supremos y sefiores que visiten la obra en los
precios y valores del costo de las cosas que se gastan en la obra conforme a lo anti-
guo y de tantos afios atras ni escagesas de jornales, que es otro tiempo y valen las
cosas al doblo y no hay copia de lo que es menester sino es afiadiendo, y no han de
mirar en lazerias y poquedades ni mirar que ahorrar, y aunque den en la medida y pre-
cio algo ventaja es y hacer su hecho y no traten con rigor a los sacadores y carreteros
sino animenlos a trabajar y regalenlos siquiera con buenos tratamientos conforme.a
los tiempos, que menos inconveniente es que se gaste la fabrica y pierda la iglesia
que los pobres trabajadores, y si alguna vez no pudiendo mas debiera algo al trabaja-
dor soportenlo y estenlo y no lo persigan, y alguna vez ayude la iglesia a limpiar y
escombrar la cantera y no se deje del todo a los flacos ombros del sacador, y nunca le
den con miseria lo que le debieren sino con alegria y bendicion. Siempre se precien
de tener los oficiales mas antiguos y mejores y mas largos y mas experimentados y
nunca labren en el taller ni entren por favores, y no se mire con ellos en pocas cosas
si son hombres de bien y no lo hacen con malicia y los buenos conocidos y antiguos
sean conoscidos y necesitados.

Resumir todos los oficios que hay en las fabricas en una persona por ahora y
no gastar es ensoberbecer a los que ejecutan y cargarlos y hacer que los murmuren
unos y otros los mofen y alguna vez hacer cosa que valiera mas gastar y expender
que no herrarlo; a de tener autoridad el maestro y que le respeten y sea venido de otra
parte y no familiar y que no se honren los mandados de ser regidos y (mancha ilegi-
ble) quienes entienden tener valor y no anda buena la obra cuando todo se lo viste
uno; ya esta en costumbre aprovada y muy conoscida haber distintos ministerios en
personas subordenadas, porque han de cercenar personas de tanto valor y tener tanta
pusilanimidad que les haga en creyente uno que no hay sino é1.

Por no haber en la obra cabeza, ni determinarse ha proveerla, se trata en los
talleres de Sevilla, de Toledo, Cordoba y Salamanca que unos sefiores como los del
Cabildo de Granada se apocan y escatiman, y dicen que hacen en su agravio de los
ministros de las otras partes que se perderan los oficios y contentaran con unos le-
fios, y que no se les da nada de su particular y cosa que tanto les importa a su autori-
dad servirse de gente grave, y que hacen sus obras como lacerados, y que si acaesciere
algo de yerro sera gran afrenta.

Porque no hay quien mire con libertad lo conveniente a la obra se gasta inu-
merable suma de dineros por afio en las casas que da la iglesia a los ministros y pre-
bendados y oficiales, que cada uno pide a su gusto le labren y edifiquen a su contento
y mas que lo necesario, y se gastan materiales de la obra y callan todos y se imitan.
Antiguamente no se hacia sino remedar y lo muy necesario; yo vi casas de la iglesia
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que daban a un ministro pasarse con escalera de tablas y agora salas y piezas y alco-
vas y armaduras costosas y salen con ello y de hacienda ajena toman gran porcion.

(Sigue después su consejo sobre cémo cubrir el cuerpo bajo de la torre de la
Catedral y la capilla mayor, asi como la consideracién de que debia quitarse de la to-
e, todavia el antiguo alminar nazari, el "tosco e impertinente" chapitel y todos los
suplementos afiadidos en época cristiana, entre tanto se hacia la nueva torre; elimi-
namos su transcripcién por no interesar a nuestro estudio. Termina diciendo Velasco)
si mandare vuesa merced de palabra trate con vuesa merced alguna cosa cerca lo dicho
me avise.

17y 19, Octubre 1585

Instituto Gémez-Moreno. Leg. CXXXI, fol. 4.

Yo el escribano yuso escrito doy fe de que por el testamento que ante mi hizo
y otorgo el licenciado Lazaro Velasco de San Andres debajo del cual fallecio y paso
de esta presente vida, dejo por albaceas y testamentarios a Juan de Aragon y a Blas
Garcia los cuales y a cada uno de ellos per se e insolidum da por cumplido para en
cuenta y tomen de sus bienes y los vendan en publica almoneda e fuera de ella y
cumplan su testamento y lo en el contenido, y lo que restare despues de cumplido
sus albaceas hagan bien por su alma y de sus difuntos e que si necesario es para esto
los nombra por sus herederos en el dicho remate en todos sus bienes derechos y ac-
ciones en cualquier manera, segun mas largo se contiene en el dicho testamento a que
me refiero; su fecha en Granada a 29 de Diciembre del afio pasado de 1584, y para que
de ello conste de pedimento del dicho Juan de Aragon doy de presente en Granada a
17 de Octubre de 1585. Luis de Castilla escribano.

En 19 de Octubre de 1585 se libraron a Juan de Aragon, vecino de Granada
como albacea que es del licenciado Velasco que fue de San Andres difunto que sea en
gloria, 6.666 maravedies que hubo de haber y pertenecio al dicho beneficiado de su
servicio en el tercio segundo del afio pasado de 1584.
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