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El libro de Erika Bornay, Las hijas de Lilith, es un valiente en-
sayo que en su introduccién nos hace una exposicion de la sociedad en
la segunda mitad del s. XIX, muy especialmente la sexofébica sociedad
victoriana inglesa, la cual desarrolla un sentimiento de misoginia
cada vez més acentuado que, segun la tesis de la autora, serd provocado
més que por causas de tipo moral, que también las habia, por el miedo a
la invasién por la mujer de diferentes campos que se consideraban coto
cerrado del hombre.

Erika Bornay justifica el titulo de su libro partiendo de una in-
troduccién al personaje de Lilith, diablesa de origen asirio-babilénico
que, segun los textos religiosos hebraicos, fue la primera esposa de
Adan, contra quien se rebeld, abandondndole. Eva, como madre de to-
dos los vivientes, tenia que recabar una imagen maés respetable, aso-
ciada con la maternidad y la pureza, que culminaria en la figura de la
Virgen. Los rabinos adoptaron a Lilith como "la otra figura feme-
nina", a quien culparon del mal de la humanidad desde su creacién.
No es extrano que se haga entroncar con Lilith a ese tipo de mujer por
la que el hombre del s. XIX se siente amenazado y que se ha designado
como mujer fatal, idolo de perversidad, bella atroz, demonio feme-
nino, enigma de la fantasia er6tica masculina, etc.

La autora sigue una rigurosa metodologia. Partiendo de la in-
troduccién pretende desenmascarar a esa sociedad a través del andli-
sis de esta particular iconografia, "imdgenes de la misoginia”, que
han permanecido casi desconocidas por su propia temaética y por perte-
necer a la tradicién académica, menos valorada y casi despreciada,
por un sector, como el producto reaccionario de una época donde los
movimientos artisticos, partiendo del Impresionismo, suponen una
ruptura violenta con la tradicién académica. Sin embargo algunas de
estas imagenes fueron realizadas por autores que se desenvolvieron en
un campo més vanguardista, e incluso ciertas obras, al menos en lo
que a antecedentes se refiere, son de sobra conocidas y valoradas
desde otras puntos de vista, pero ahora se nos presentan con un rico
contenido dadas las posibilidades de lectura que ofrecen.

E. Bornay indica que esa iconografia, producida por artistas
hombres, habia sido analizada unicamante por criticos masculinos,
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Por eso, conscientemente, pone en juego su condicién de mujer para
juzgarla desde la dptica femenina abriendo nuevas posibilidades de
enriquecimiento.

Como antecedente de la imagen hace un amplio recorrido que
arranca desde la Edad Media y se centra en el mundo de la mujer en el
s. XIX. Pasa después a exponer los movimientos en cuyo seno aparece
esta iconografia: Prerrafaelistas, modernistas, simbolistas, estetas y
decadentistas , movimientos que tiene como denominador comun el
simbolismo. Finalmente presenta una nutrida iconografia, pero no se
limita a ésto, sino que la analiza seleccionando los prototipos, que re-
crean un tipo de mujer real o mitica que en sus formas une el amor y
la muerte, el erotismo, la animalidad, el vampirismo, la morbosidad,
lo diabélico, la atrocidad, etc. investigando sus origenes y las circuns-
tancias que la motivaron.

La tension que supone la lectura y comprensiéon de esta tercera
parte, se afloja con un breve epilogo que presenta una trivializacién de
la imagen de la mujer fatal mediante su invasién de un universo mas
cotidiano: joyas, muebles, objetos de decoracion, etc., que tendra espe-
cial difusién en el medio del Art Nouveau y que se ha considerado
como un argumento de neutralizacion de la imagen con el recurso de
la inflaciéon, enlazando con el uso y abuso que el publicista actual ha
hecho de la imagen de la seduccién femenina como inductora al con-
sumo en nuestra sociedad, y finalmente la recuperacién de esta ima-
gen de la mujer fatal mediante el cine.

Evidentemente esta iconografia estd en correspondencia con las
imégenes literarias, cuyo estudio emprendié6 Mario Praz en un es-
pléndido ensayo!, todavia no superado, que ha sido fuente y origen de
estudios posteriores, y al que la autora considera en toda su valia.
También hace un recorrido sobre la exigua bibliografia publicada so-
bre el tema, que se reduce a unos pocos ensayos y tres exposiciones, que
sobre la riqueza de imagenes que han aportado es de suponer que die-
ran pie a interesantes textos.

Pero la bibliografia utilizada en el trabajo es amplia, exhaustiva
podriamos decir, y en ella se cita a uno de los pocos autores espafioles
que se han acercado a este tema. Pilar Pedraza en su libro La Bella,
enigma y pesadilla® , partiendo de su conocimiento del mundo clasico
y del Renacimiento, nos ofrece un estudio de la feminidad ambigua a
través de una coleccién de bellas atroces, monstruos miticos fusion de

316



BORNAY, Erika: Las hijas de Lilith.

la mujer y la bestia, apoyandose en imagenes que desde la Antigiiedad
llegan hasta hoy, en muchas de las cuales coincide con las presentadas
por Erika Bornay, aunque el planteamiento de estos ensayos es dife-
rente. Pero la tematica, aunque pueda ser atroz o morbosa, es sugestiva
y ambos libros, ademds de interesantes y bien construidos, resultan
deliciosos. Pilar Pedraza nos indicaba en su introduccién que escribia
esas paginas como un intento de seduccion, que consigue plenamente,
al igual que Erika Bornay.
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