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Como culminacién de una profunda y cuidada labor de investi-
gacién en torno a la figura del escultor Luis Salvador Carmona (1708-
1767), ve la luz esta nueva y decisiva aportacion monografica de la pro-
fesora Garcia Gainza, imprescindible para una aproximaciéon especi-
fica el estudio de la escultura dieciochesca espanola.

Como aconteciera en otros tantos aspectos de la esfera cotidiana o
del contexto politico y cultural del siglo XVIII, la produccién de Luis
Salvador Carmona se halla inmersa dentro de los debates ideolégicos
que se suscitaron en el pais con ocasiéon de la concepcién programaética
reformista con la que la monarquia borbénica pretendié alterar, en
multiples frentes, los modos de vida establecidos. En lo que concierne
al Arte, resulta evidente que la subida al trono de Felipe V supuso un
cambio de gusto sobre el particular, canalizado mediante la incorpora-
cién al panorama de las artes plasticas, de artifices de nacionalidad
preferentemente francesa o italiana, denotativa de la politica apertu-
rista de la Corona a los aires del continente.

Por lo que respecta al fenémeno escultérico esta situacion se
plasma, entre otros aspectos en el vigoroso estimulo impulsado al
campo de la estatuaria en piedra y a la integracién de ésta en el en-
torno urbano con un sentido emblemadtico casi antagonico al que poseia
en época de los Austrias, a causa, fundamentalmente, de una icono-
grafia profana que permite nuevos y sutiles juegos de lectura. La lle-
gada del escultor italiano Juan Domingo Olivieri constituye un hecho-
clave en la evoluciéon de estas ideas, dado el sustancial papel jugado
por su parte, tanto en la introduccién firme de un lenguaje formal eu-
ropeizante que sirviese de propaganda a los nuevos ocupantes del trono,
como en lo que habria de ser el germen de la futura Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando; ambiente con el que estuvo relacionado,
desde sus inicios, la personalidad de Luis Salvador Carmona.

Para la confirmacién de su hipétesis de trabajo, la profesora
Garcia Gainza estructura el libro en ocho capitulos acertadamente
agrupados en torno a las parcelas mas expresivas de la biografia del
artifice historiado -vida, caracter, taller y discipulos...- de las que re-
sulta altamente sugestiva la que alude a las relaciones entre el escul-
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tor y la corporacién académica, en las que no estuvieron ausentes
ciertos comportamientos especialmente violentos.

La adopcién del mencionado esquema metodolégico coadyuda,
por otro lado, a una 6ptima clarificacion de los hechos, amén de permi-
tir un mejor acomodo de las referencias documentales y bibliogréficas
exigidas por el rigor cientifico que preside la publicacion.

La definicién de la estética y estilo de Luis Salvador Carmona
corre paralela a la dicotomia que informa su produccién, oscilante en-
tre la antigua tradicién imaginera -hispana y castiza- y la iconogra-
fia novedosa -profana y aristocrética- auspiciada por el poder estable-
cido. En efecto, al abordar la iconografia religiosa el artista supo pro-
ceder con éxito a una depuracion estética del cédigo formal de la escul-
tura policromada dotandola de un refinamiento mas acorde con el gus-
to rococé. En tal proceso fue baza a su favor su extraordinario dominio
de un lenguaje estilistico claramente internacional, manejado con
idéntica habilidad y soltura en sus obras para la Corte. Quizds también
debe constatarse en relacién con ello, la dificil sintesis que llevé a la
practica en su imagineria, entre los estilemas de los diversos maestros
castellanos y andaluces del siglo anterior; premisa que se infiere tan-
to a través de una acertadisima seleccion de los modelos, que interpre-
ta con exquisitez y distinciéon (Inmaculada de la parroquia de Lesaca
en Navarra), como en el seguimiento que efectua de un autor u otro se-
gun la iconografia adoptada, sin caer por ello bajo presupuestos eclecti-
cistas ni en faciles concesiones al populismo declamatorio y decaden-
te. Por otra parte, su escultura en piedra se beneficié de la pericia exhi-
bida en el trabajo del material lignario, mostrandose siempre con téc-
nica apurada y perfecta y manifiesta tendencia hacia el virtuosismo.

De su vinculacién con la Academia de San Fernando, de la que
llegé a ser Teniente Director de Escultura, extrajo su facilidad para
interpretar de forma palpitante una serie de desnudos ejecutados sobre
el modelo vivo que aplic6 a sus interpretaciones de la iconografia pa-
sionista, muy especialmente en sus versiones del Cristo del Perdon, a
las que fusiona un peculiar componente de exégesis alegérica, muy
afin al concepto de la imago pietatis. El estar poseido de su arte y su
comportamiento orgulloso originaron que su permanencia en el seno
de las institucién fuera objeto de fricciones y polémicas, especialmente
con Felipe de Castro, quien reprueba la excesiva autovaloracién de
Carmona no exenta de un cierto engreimiento.
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Capitulo aparte dentro de su produccién merece su participaciéon
en la serie de los Reyes de Espana, destinada al exorno del Palacio
Real de Madrid, segin un ambicioso programa de complejos origenes
iconogréaficos y dudosa fidelidad histérica, disefiado por Olivieri y
Castro segun los parametros dictados por el Padre Sarmiento. Ello le
haria entrar en competencia con otros nombres destacados del pano-
rama escultérico del momento como Roberto Michel, Antonio Duman-
dré y Juan Pascual de Mena, entre otros.

Su talento prolifico encauzado hacia una produccién que abarca
pluriformes tipologias, se complementaba con su destreza en el uso de
materiales tan diversos como la piedra, el marmol, el barro y el estuco.
Asi, abordaria la ejecucién de enormes maquinarias lignarias como
los retablos de Sta Marina de Vergara y de la parroquia de Segura, am-
bos en Guiptzcoa, se haria eco con la Divina Pastora del convento de
Capuchinas de Nava del Rey de una de las pocas novedades iconogra-
ficas registradas en el periodo dieciochista, recrearia fuera de la érbita
pictérica uno de los mas extranos sucesos apdcrifos de la Pasion en el
emotivo Cristo recogiendo su tunica de la Clerecia de Salamanca y, por
ultimo, en su hermosa Mujer velada de la Academia de San Fernando
exhibira su espléndida habilidad para la asimilacién de formas de
arte cortesano de cufio inequivocamente berninesco e italianizante.

Digna de encomio es, del mismo modo, la notable presentacion
del libro en todos sus detalles de edicion, en la que constituye todo un
acierto el criterio de agrupacién en bloques iconograficos al que se so-
mete el cuerpo de ilustraciones, lo cual permite no sélo el estudio com-
parativo de la produccién del escultor sino la interpretacion que de su
obra realizaran a través de la estampa, grabadores de la categoria de
su propio sobrino Juan Antonio Salvador Carmona.
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