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Juan Antonio Sanchez Loépez

Es indudable que la historiografia artistica espanola experi-
menta en la actualidad un profundo proceso de renovacién metodolo-
gica. Fruto de ello es el planteamiento general de esta obra al apuntar
hacia una vision integradora del fenémeno en cuestion, a través de la
conciliacion plena de dos visiones que, lejos de ser antagonistas como
en algunas ocasiones parece haberse insinuado, son absolutamente
complementarias: la histérico-formalista y la iconografica. Ambas
perspectivas se corresponden con sendos bloques tematicos a cargo,
respectivamente, de Maria Reyes Zarranz Domenech y el profesor
Santiago Sebastian.

El templo valenciano de los Santos Juanes naci6 fuera de los mu-
ros de la ciudad agrupando en torno a si, a los sectores de menestrales,
mercaderes y pueblo llano, en contraposicion al talante aristocratico
que definia a otros de la urbe. Por su vinculacién a la actividad comer-
cial, centralizada en la Lonja o Casa de Contratacién, la Historia
mimo desde el siglo XIII el entorno del templo hasta convertirlo en uno
de los méds excelentes de la ciudad. Ello no fue ébice para que su exis-
tencia no transcurriera por tortuosos senderos como puede colegirse del
hecho de haber padecido cuatro incendios a lo largo de su dilatada tra-
yectoria. Alzado sobre los cimientos de una antigua mezquita musul-
mana, su primera fabrica pereceria en uno de los mencionados sinies-
tros, reedificandose en 1311, apelando a los esquemas constructivos del
gotico vy caracterizandose por su arquitectura de sentido eminente-
mente practico en contraste con su desdén por el exorno.

El incendio acaecido a finales del siglo XVI propicié la altera-
cion de la estructura morfolégica de la iglesia, ddndose paso a su am-
pliacion espacial y a su proyeccion escenografica mediante una gran
portada hacia la plaza del Mercado. Sin embargo, la gran reforma que
vino a dotar de su personalidad al templo, fue la afrontada en plena
época barroca, concebida bajo un mismo criterio general que afecto
tanto al interior como al exterior, ampliando nuevamente su capaci-
dad y recubriendo sus paramentos de pinturas y esculturas de talla y
estuco que conforman una decoracién tan densa que, por su caracter
abigarrado y sensual, levanté airadas criticas por parte de los acade-
micistas. Desgraciadamente, la ignorancia y la intolerancia exhibi-
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das en 1936 por parte de las facciones radicales enfrentadas en guerra
civil, conllevaria a una nueva catastrofe en el templo, sumiéndose en
un preocupante estado de deterioro. Por ende, la destruccién absurda y
sistematica a la que fue sometida el interior condujo a la desaparicién
de piezas pldsticas tan extraordinarias como el manierista retablo
mayor dedicado a los titulares de la fabrica: San Juan Bautista y San
Juan Evangelista, cuyas esculturas fueron realizadas por Juan Mu-
noz.

Un significativo apéndice documental que incluye el memorial
iconografico presentado por Palomino para el fabuloso programa picto-
rico desarrollado en la béveda (1699-1702), sirve de transicién al se-
gundo bloque de la obra, centrado en el mensaje iconolégico de la igle-
sia.

La gran novedad iconografica del Templo de los Santos Juanes
radica en la representacion de las Doce Tribus de Israel, conocidas por
los nombres de los hijos de Jacob, efigiados junto a su padre en escultu-
ras de estuco. Estas contraponen a su mediocre calidad formalista, su
interesante filiacion icénica con respecto a la serie grabada por Jacob
de Gheyn II, lo cual denota la incuestionable incidencia del grabado en
la composicion de los programas emblematicos encauzados por la
mentalidad barroca.

Algunas de las tribus se corresponden, de esta manera, con fun-
ciones simbdlicas especificas. Asi, el sacerdocio tiende a identificarse
con Levi, revestido con atributos pontificales. La realeza y el gobierno
con Judd, que ostenta por ello el cetro y la corona. La navegacién con
Zabulén, que porta el dncora distintiva. El arte militar con Gad ata-
viado cqn casco y lanza y, finalmente, la agricultura lo es con Aser,
que exhibe un haz de trigo indicativo de la fertilidad de la tierra. Otros,
en cambio, alegorizan temperamentos o actitudes concretas que los ca-
racterizaron tanto a ellos como a sus tribus. En consecuencia, Benja-
min sostiene a un "lobo rapaz" que recuerda a la vez su calificativo bi-
blico y la belicosidad asociada a su progenie. José alza su arco, que él
manej6é contra sus enemigos con habilidad y fuerza. Neftali aparece
junto a un ciervo que hace referencia al texto biblico que lo proclama
como defensor ardiente de la libertad. El apego a las labores de la tie-
rra corresponde a Isacar -"asno robusto'- que muestra la reja de un
arado. La prudencia del juez se identifica con Dan, virtud a la que es
alusiva la serpiente que lo acompana. El temperamento colérico se
asocia a Simeo6n, por lo que la colocacién a sus pies de la composicién
de un dragon y serpientes bebiendo de una copa estd mds que justifi-
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cada. En 1ltimo lugar, Rubén, incestuoso y depravado, personifica la
pasion ardiente y desbordada como el agua que se derrama del anfora
que porta.

En sintesis, el componente iconolégico aportado por cada perso-
naje se encuentra apoyado, en ocasiones, por otros elementos iconogra-
ficos accesorios que refuerzan su simbolismo, a lo que se yuxtapone el
contenido hermético del nimero doce, tan ligado al misticismo desde
la época medieval.

El otro gran ciclo narrativo del conjunto era la coleccion de die-
ciséis 6valos pictéricos de Palomino, destruidos en 1936, que confor-
maban sendos repertorios de corte hagiografico centrados en torno a
las vidas de los Santos Juanes, flanqueados por esculturas de estuco re-
presentativas de las virtudes de cada santo y ejemplificadas en el co-
rrespondiente lienzo. El esfuerzo intelectual del pintor cordobés fue
considerable al articular, por un lado, una alusién al plano histérico
antiguo de las Doce Tribus, confrontado al plano de la historia reciente
encarnada por los titulares del templo como modelos de sacerdotes
cristianos, los cuales ratifican el contenido ejemplar de sus vidas me-
diante la incorporaciéon de las alegorias morales corpodreas, literal-
mente conectadas con las interpretaciones graficas de la Iconologia de
Cesare Ripa.

Idéntico despliegue ideolégico manifiesta la pintura de la béveda
en torno a la imagen de la Jerusalén Celestial y apoteosis de la Iglesia
en correspondencia con los apdstoles, los dones del Espiritu Santo, las
Tribus de Israel y las Virtudes, segun las mas ortodoxas directrices de
la mentalidad contrarreformista.

Hay, en ultimo lugar, otro aspecto del libro que nos interesa_re-
saltar, el cual no es otro que el de su belleza de edicion y la completi-
sima aportacion que, a niveles iconograficos y documentales, contri-
buyen a realzar el innegable interés cientifico de los textos. No podia
haberse pensado mejor corolario para la celebracion de la efemérides.
del 750 aniversario de la ereccion de este singular templo valenciano.
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