EL TUMULO DE FELIPE IV EN LA CATEDRAL DE MEXICO:
ARQUITECTURA Y SIMBOLO.

José Miguel Morales Folguera

Fue el entonces virrey de Nueva Espafa, Marqués de Manzera,
el promotor de la pira que en el afio 1666 se erigi6 en la catedral de Mé-
xico para las honras finebres del rey Felipe IV. El autor del timulo fue
el arquitecto Pedro Ramirez, mientras que las exequias fueron descri-
tas por Isidro de Sarinana, quien siguiendo la costumbre, seria, segu-
ramente, el inventor del programa decorativo! .Sarifiana, cura de la
parroquia de la Santa Vera Cruz y catedratico de Prima Teologia de la
universidad mexicana, constituye un caso excepcional dentro de los
escritores de funerales, pues cita no solo a los autores de los libros de
emblemas, en los que se inspira, sino también los nimeros de las em-
presas y emblemas, que toma como modelos para sus jeroglificos.

Cuatro son los autores por los que siente predileccién, Alciato,
~ Saavedra Fajardo, Solérzano y Piero Valeriano, aunque también se
observa un profundo conocimiento de Covarrubias. Sobre Alciato dice
"también me sirvié y a servido a otros muchos a exemplar el grande
ingenio de Alciato, para usar de figuras enteras...".

El tumulo de Felipe IV constaba de un zécalo y tres plantas, que
con sus noventa y cuatro pies de altura casi llegaba a tocar la cipula
del crucero, que precisamente se inauguraba con esta magna obra, ya
que con este motivo se quitaron sus cimbras.

El zocalo tenia forma cuadrada, ocho pies de altura y cuarenta y
cinco de lado. En cada frente poseia una escalera y cuatro lienzos con
jeroglificos, rematandose con barandillas torneadas.

El primer piso estaba formado por un templete ochavado con die-
ciseis columnas de orden compuesto, en cuyos intercolumnios exterio-
res se colocaron doce estatuas. Sobre las columnas iba el arquitrabe y
el friso decorado con huesos cruzados y calaveras coronadas En la fa-

1SARINANA, Isidro de, Llanto del occidente en el ocaso del mas claro sol de las
Espafas. Funebres demostraciones que hizo Pyra Real en las Exequias del rey N.
Senor D. Felipe llll el Grande... México, afo 1666.
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chada principal, frente al coro, habia una inscripcién dedicada al mo-
narca "Philippo ‘Quarto...". Este piso se cubria con un artesonado de-
corado con conchas y una pifia dorada en el centro. Los lados se ador-
naron con piras, piramides, cartelas, arandelas, cirios, bolas, globos,
hachas, etc. En el centro se hallaba la urna cubierta con un pano, sobre
el que habia un almohadén y las insignias regias.

El templete del primer piso se reproducia en el segundo, que era
de tamano mdas reducido, estando conformado por doce columnas de
doce pies de alto, que constituian en el interior un espacio ochavado y
en el exterior cuatro triangulos. Sobre las cuatro columnas de las es-
quinas iban cuatro jovenes desnudos con bandas negras y hachas, y
sobre las del centro ocho pirdmides.

Otro templete mas pequeno formaba el tercer cuerpo, que tenia
planta seisabada y seis columnas sobre pedestales, las cuales rodeaban
una estatua de la fe, ubicada en el centro.

Junto a su monumentalidad, el aspecto mds interesante del tua-
mulo era su iconografia, que ha sido estudiada por la Dra. Adita Allo?
en relacién con las restantes pompas funebres celebradas en honor de
Felipe IV en Espana e Hispanoamérica. En ellas el rey es destacado
como buen gobernante, como prototipo de gobernador cristiano y como
aliado de la religién.

Dieciseis jeroglificos, cuatro a cada lado, adornaban el zécalo.

En el primero Europa y América dedican el timulo al rey. El
mar lo divide en dos partes, aunque el barco las acerca al llevar la no-
ticia de la muerte del rey. Esta escena puede relacionarse con el Em-
blema 133 de Alciato3, que estd dedicado a Giangaleazzo Visconti,
Primer Duque de Milén, al que se da por timulo toda Italia, que figura
en un mapa, donde se sefialan sus hechos de armas. Como indica
Diego Lépez, en relacion con el citado emblema de Alciato, gozara de
gran fama, quien haga bien a su patria.

2ALLO MANERO, Adita, "lconografia funeraria de las honras de Felipe IV en Espana
e Hispanoamérica", Cuadernos de Investigacion. Historia. VII. Logrofo, 1981,
pag.80. ‘
3ALCIATO, Emblemas, Madrid, Ed. Akal, 1985. Emblema 133.
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El tema del segundo jeroglifico es una muerte que empuja al rey
hacia un lago con el mote "similis erodes descentibus in lacum",
mientras que con corona y cetro aparece su hijo Carlos II, quien, por la
edad en que fue coronado, aparece con un pie en el trono y otro en la
cuna. La laguna representaba para los antiguos la sepultura, aunque
también alude a la laguna mexicana, sobre la que se elevé la pira de
Felipe IV.

En el tercero se ve al rey como soldado de la torre de David, sim-
bolo de la Virgen Maria. Alude a la dedicacion regia a la tarea de que
se declarase como dogma el misterio de la Inmaculada Concepcién.
Cada uno de los escudos, que aparecen en la torre, estdn en relacion
con alguna defensa explicita de la Virgen por el rey. Al respecto hay
que sefialar que Solérzano? representa una torre con armas adosadas,
con lo que queria significar que todos los hechos del principe deben es-
tar unidos a la iglesia, que es la torre.

El cuarto jeroglifico representa al rey cantando a Maria en el
misterio de su Concepcidn, sirviendo de letra a su musica dos bulas, la
de su rezo con octava y la del silencio. Por este motivo se pinté al rey
con un dedo en la boca, pidiendo silencio, y con la otra marcando el
compas.

En el quinto el rey es simbolizado por una seta, que sale dispa-
rada hacia un blanco. Santo Tomds compara al predestinado con la
saeta, que simboliza al alma, la cual, tocada por el brazo de Dios en la
adversidad y en la enfermedad, sale lanzada hacia su salvacién. De
igual manera el rey, tras siete afios de enfermedad, alcanzé el cielo.
La representacion del alma del rey como una saeta disparada hacia el
blanco de la salvacién aparece en el Emblema 227 de Covarrubias>.

El tema del sexto jeroglifico es el dguila azteca expulsada de su
nido por el dguila imperial, la cual adopta como hijos propios a los po-
yuelos, que representaban a los indios. Como en el Emblema de Alciato
"Principis clementia”, el dguila imperial se muestra benigna y cle-

mente con los nuevos stbditos®.

4GONZALEZ DE ZARATE, Jesus Maria, Emblemas regio-politicos de Juan de
Soldérzano. Madrid, Ed. Tuero, 1987. Emblema VII

5COVARRUBIAS, Sebastian de, Emblemas morales. Madrid, Fundacion
Universitaria Espafola, 1978. Emblema 227.
6Vid. ALCIATO, op. cit., Emblema 148.
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El siguiente jeroglifico era el séptimo. En él se podia ver un leén
coronado con el Toison al cuello, que simboliza la virtud de la clemen-
cia, la cual siempre resplandecié en el magndanimo corazén de Felipe,
leén de las Espanas. Los antiguos solian pintar leones en los sepul-
cros, junto a otro animal simbolo de la virtud. El cordero, que lleva al
cuello, representa la clemencia y la piedad. Este mismo significado
aparece en el Emblema 84 de Covarrubias, donde un leén con pezunas
es simbolo de la fiereza y de la mansedumbre, asi como en el Emblema
99 del mismo autor, donde se observa a un hombre tendido bajo las ga-
rras de un ledn, el cual, generoso, nunca dana al hombre, que se ha
tendido en el suelo, con lo que se queria decir que al perdonar aumen-

taba_su fama y su gloria’.

En el octavo jeroglifico se pinté a un armifio manteniéndose
dentro de los limites de la limpieza, como simbolo del rey, que estuvo
en el seno de la religién catélica, representada por un raya en el suelo.

El noveno recoge el tema del encuentro del rey en la calle con un
sacerdote que porta el viatico. El rey se arrodillaba para adorarlo,
c¢omo simbolo de su devocion a la Eucaristia. Esta escena rememora el
mandato de Juan I, que obligaba a la familia real a adorar y a acom-
panar a la Eucaristia hasta su templo, si se la encontraba por la calle.

Funerario es el tema del décimo jeroglifico, en el que el rey con-
templa su sepulcro, en alusién a la terminacién del panteén del Esco-
rial durante el reinado de Felipe IV. Solérzano® también recoge esta
misma escena del pantedn, para significar que el principe ha de medi-
tar sobre su fin. Covarrubias® se refiere asimismo al Escorial como
sepultura de Felipe II.

En el undécimo jeroglifico se pinté a Augusto visitando la tumba
de Alejandro, para dar a entender que el César, cuando entré en Ale-
jandria quiso ver la tumba de Alejandro y no la de los Tolomeos, reyes
de Egipto, porque queria ver a un rey, que, aunque muerto, se conser-
vaba vivo por su fama. Lo mismo le ocurria a Felipe IV.

7Vid. COVARRUBIAS, op. cit., Emblemas 84 y 99.
8 Vid. GONZALEZ DE ZARATE, op. cit., Emblema 100.
9vid. COVARRUBIAS, op. cit., Emblema 36
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También es funerario el tema del duodécimo jeroglifico, en el
cual se puede contemplar al rey sentado en un trono, mientras que
tiene enfrente una corona con el mote "Maior" y una tumba con el de
"Nihil".

El decimotercero es un sol que ilumina todo el mundo, del mismo
modo que el rey ata a todos sus subditos con sus palabras. Se inspira en
el Emblema 180 de Alciato!?, "Que la elocuencia puede mas que la
fuerza", el cual representa a Hércules con sus armas en las manos,
pero arrastrando a los hombres con su elocuencia, que es simbolizada
por unas cadenas que van desde su boca a los oidos de los hombres. La
asociaciéon, que aqui aparece, entre el principe y el sol es muy frecuente
en la emblemadtica,y asi nos lo muestran tanto Saavedra como Rusce-
1li'l. Felipe IV fue asociado con el sol, pues su nimero era similar al
de la drbita solar, y por ese motivo era conocido como el rey planeta. Lo
mismo sucedia con Luis XIV, al que se llamaba "el rey sol".

En el siguiente jeroglifico, el decimocuarto, el rey ordena que
entre en palacio la verdad, la cual lleva en una mano un corazén y en
la otra una manzana con una hoja. Los egipcios simbolizaron la ver-
dad con una manzana y una hoja. Piero Valeriano dice que la man-
zana se parece al corazéon humano, como la hoja a la lengua.

En el décimoguinto, el rey es simbolizado por un fuego apagado
por el soplo de un nino. Su fe, en cambio, no pudo ser apagada, como
tampoco los diferentes vientos pueden apagar el fuego del sol. Solér-
zano en el Emblema XI!2 compara al principe con la luz de una vela,
que se consume en beneficio de los demas.

El dltimo de los dieciseis jeroglificos recogia a Alejandro se-
llando los labios a Efestion, el cual acusaba con una carta a Antipatro.
También Felipe IV conminé al silencio del secreto de estado, porque
sin el no se podia gobernar. Es simbolo del silencio o secreto, que con-
viene a las cosas de estado. A esto mismo se refiere Alciato!3 pintando
una bandera romana, que llevaba dibujado el minotauro, que estuvo
oculto en el laberinto, del mismo modo que deben estar los consejos de

10vid. ALCIATO, op. cit., Emblema 180

11Vid. GONZALEZ DE ZARATE, op. cit., pag. 59
121p. Emblema XII.

13 vid. ALCIATO, op. cit., Emblema 12.
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los principes a los oidos. A este tema se refiere Saavedra Fajardo!4 en
su empresa "Sin que se penetre el artificio de su armonia”, para afir-
mar que las abejas ocultan el arte con que labran los panales, y del
mismo modo se ha de actuar en el oficio del gobierno.

La urna se hallaba sobre el zécalo. Su base simulaba las ondas de
un lago y encima cuatro aguilas sobre tunales representaban las ar-
mas de México. La urna llevaba las insignias regias y diversos epi-
gramas. El dguila simbolizaba a México, pero también recordaba a las
que se ponian en los sepulcros de la antigiiedad. Alciato dibujé en el
Emblema 33!5 un dguila sobre un sepulcro, como simbolo de la forta-
leza. Conviene también recordar que un aguila se soltaba en la Apot-
heosis o Consecratio de los Emperadores, representando el vuelo del
alma al cielo.

Los intercolumnios del primer piso se adornaron con estatuas,
cuya iconografia estaba dedicada a proponer los grandes modelos de la
antigiiedad, con los que se podia comparar Felipe IV, asi como diversos
nombres, que la peninsula ibérica habia tenido.

Héroes de la Antigiiedad con el apodo de grandes:

1) Constantino el Grande con un mundo sobre un ara en una
mano, lo que significaba que en la religién estribaba la seguridad del
imperio del mundo.

2) El Emperador Leén Magno con un templo en una mano, que
recordaba el que construy6 en Bizancio para un vestido de la Virgen
traido de Palestina.

3) Carlomagno, promotor de las artes liberales en Europa.

4) Alejandro Magno con faja blanca en la cabeza en vez de co-
rona, por la ayuda que habia prestado a Lisimaco en una batalla.

14SAAVEDRA FAJARDO, Diego, Empresas politicas. Madrid, Editora Nacional,
1976. Empresa 62.
15vid. ALCIATO, op. cit., Emblema 33
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Héroes de lamitologia:

1) Teseo, como simbolo de la enemistad contra los tiranos, tenia
en la mano el ovillo, que le habia servido de guia en el laberinto para
vencer al Minotauro, al que dio muerte!©

2) Jason, por constante en las adversidades, al vencer todos los
peligros y matar al dragén para conseguir el vellocino de oro, que lle-
vaba en una mano!”.

3) Prometeo, por su celo para con la humanidad, al haber robado
el fuego de los dioses de la "rueda del sol" 8, y haberlo infundido en
los primeros hombres modelados en arcilla. Por este motivo Jupiter lo
encadené en el Cducaso y envié un aguila, para que le devorara el hi-
gado, que se renovaba constantemente. Este rio se comparaba con la
laguna de México.

4) Jano, rey itdlico, como protector de la cultura y como simbolo
de la prudencia. Era el dios tutelar de los romanos, a los que ayudaba
en sus guerras. Diego Lépez dice que representaba a la prudencia, ya
que Jano fue un hombre prudente y sagaz, pues uno de sus rostros mira
al pasado y el otro al futuro, con objeto de que con el recuerdo de las co-
sas pasadas prevea las futuras, como deben hacer los buenos reyes!?.

En los intercolumnios de los cuadrangulos se colocaron cuatro
estatuas con nombres de Espana:

1) Cetubalia, llamada asi por haberla fundado Tubal, nieto de
Noé.

2) Iberia llevaba un cantaro en la mano, al derivar su nombre
del rio Ebro.

3) Hesperia, por estar debajo del lucero vespertino Hespero, que
luce cuando se oculta el sol, lleva en una mano un sol oscurecido y en
la otra un lucero.

16 OVIDIO NASON, Publio, Las Metamorfosis. Madrid, Espasa Calpe, 1986. pag.
151.

7b., pag. 122.

18)p., pags. 18-34. Y ALCIATO, op. cit., pag. 136.

19vid. ALCIATO, op. cit., pags. 49-50.
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4) Espana, que deriva de Pan (Pania, Spania, Espafia), goberna-
dor dejado por Dionisos, cuando estuvo en este pais, llevaba en una
mano al "divino Pan".

En el templete del segundo piso habia otras cinco estatuas: en el
centro la del rey y las cuatro restantes a su alrededor representando a
Salomén.

La estatua del rey sefialaba con una mano la béveda del templo,
que fue inaugurada con su tumulo, pues para erigirlo se tuvieron que
quitar las cimbras.

Las otras cuatro esculuras representaban a Salomén en acciones
destacadas de su gobierno, que se ponian en relacién con la actividad
del rey:

1) Con el cetro en la mano derecha y en la otra una calavera co-
ronada, proponiendo al rey como constructor del sepulcro real, al igual
que hizo el rey en el Escorial.

2) Otra estatua portaba en una mano una espada y en la otra una
oliva, dando a entender que a la paz se llega por la justicta.

3) La tercera llevaba las manos extendidas, donde mostraba una
piedra de plata y otra de oro.

4) Y la cuarta tenia en una mano el disefio de un templo, y en la
otra un comp4ds en alusion a la catedral de México.

Por tultimo en el centro del tercer templete estaba la estatua de la
Fe, que, siguiendo a Ripa 20, iba vestida de blanco y llevaba en las ma-
nos una cruz y un caliz. Como dice San Pablo, los dos principales fines
de 1a fe son creer en Cristo crucificado y en el sacramento del altar.

20R|pPA, Cesare, lconologia. Madrid, Ed. Akal, 1987. pag.149.
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Fig. 1. Alzado del timulo.
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Fig. 2. Primer jeroglifico.

Fig. 3. Segundo.

Fig. 4. Tercero.

Fig. 5. Cuarto.
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Fig. 6. Quinto.

Fig. 7. Sexto.

Fig. 8. Séptimo.

Fig. 9. Octavo.
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Fig. 10. Noveno.
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Fig. 11. Décimo.

Fig. 12. Undécimo.

Fig. 13. Duodécimo.
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Fig. 14. Décimotercero.

Fig. 15. Décimocuarto.

Fig. 16. Décimoquinto.
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Fig. 17. Décimosexto.
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