LA CASA DE COMEDIAS DE MALAGA: DISPOSICION ESPACIAL Y RECURSOS
ESCENICOS!.

Carmen Gonzalez Roman

La intencion del presente trabajo es la reconstruccion de la configuracion es-
pacial y la puesta en escena de un teatro comercial de finales del siglo XVII y prin-
cipios del XVIII, en una capital de provincia de arraigada naturaleza mercantil y mar-

cado acento portuarioz.

Atenderemos en primer lugar a las condiciones fisicas del local: dimensiones,
disposicion de entradas y salidas, espacios destinados a la visualizacion, etc. Pasare-
mos a continuacion a analizar los recursos utilizados en el espacio escénico: efectos
sorpresivos como el movimiento de personajes u otros objetos (escotillon, tramo-

yas), o modificaciones del escenario (bastidores).

No es casual que la base documental utilizada en este estudio corresponda en

su mayor parte a los primeros anos del siglo XVIII, coincidiendo con los ualtimos

114 denominacion Casa de Comedias no es la Gnica que hemos encontrado en los materiales
manuscritos consultados, pero si la mas utilizada; consideramos ésta mas justa y acertada
que la habitualmente empleada por los historiadores locales: Corral de Comedias. Otras for-
mulas de designacion halladas son Corral y casa de comedias, casas de comedias, etc. La
expresion Corral de Comedias s6lo aparece en dos de los documentos hasta ahora consulta-
das.

2 Estas caracteristicas no solo determinan la economia malaguena a lo largo de la Edad Mo-
derna, sino que de la actividad portuaria derivan los argumentos tanto de los defensores
como de los detractores de la actividad teatral. En el caso de los primeros, son muy nume-
rosas las razones, como la siguiente: ...que son sin nimero los que concurren como asi-
mismo los que se conducen a ella de lasmucbas embarcaciones que llegan a este puerto y
serd gran dolor lleguen a estas puertas y no sean amparados y socorridos..., de esta forma
se expresa el Padre Prior del Hospital de la Santa Caridad de San Juan de Dios en un me-
morial presentado a la ciudad solicitando licencia para la representacion de comedias de
donde proviene el mayor y mas pronto socorro a los pobres... (Archivo Municipal de Malaga.
Actas Capitulares, 1700, fol. 47 y ss.) Para los que su voto y parecer es que en ningin
tiempo se permita ni den licencia para la representacion de comedias, las razones son las
que siguen: ...por lo que toca respecto de los graves inconvenientes que de semejantes
Sfunciones se originan por las concurrencias de gente de que siendo esta ciudad de tempe-
ramento tan cdlido, la experiencia nos ha advertido de los achaques contagiosos que se han
padecido en ella, mayormente cuando por ser como es esta ciudad puerto de mar, donde
ordinariamente concurre gente de diferentes Reinos y con la confusion de las concurrencias
pueden algunos de los sujetos de ella venir infisionado de otras partes... (A.M.M. Actas Capi-
tulares, 1700, fol. 56 v.)
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momentos de la Casa de Comedias malaguer‘la3. Es precisamente en esos anos
cuando se vive la premura de revitalizar este establecimiento que tantos beneficios
habia aportado en su primera época al hospital del que dependia y finalmente, tam-
bién al Ayuntamiento, quien a partir de un determinado momento se hace cargo del
mismo. Este cambio en la administracion es fundamental, pues sin el interés demos-
trado por algunos de los representantes de este organismo en las finanzas de dicha
casa, no dispondriamos de los interesantes datos sobre reparaciones, organizacion de
companias de comicos, precios de las entradas, etc., que tanto nos ha facilitado la re-
4

construccion de su estructura™.

La definitiva Casa de Comedias quedd configurada antes de que los Herma-
nos de San Juan de Dios se hiciesen cargo del Hospital de la Caridad®. En el cabildo
celebrado el diecisiete de Enero de 1738, el diputado para el establecimiento de las
companias de comicos, el senor D. Francisco de Cordobal interviene para que conti-
nuasen las representaciones en el nuevo ano y reglas con que debe practicarse, y
hace presente a la ciudad una copia de la Bula Pontificia con fecha de quince de Di-
ciembre de 1681 por la que el rey Carlos 11, concede la administracion del Hospital
de la Caridad -que pertenecia al Real Patronato- al convento de San Juan de Dios y
asimismo de su Corral de Comedias’. Informa también el mencionado diputado so-

3 DIAZ DE ESCOBAR en El teatro en Malaga. Apuntes historicos de los siglos XVI-XVII-
XVIII, Miélaga, 1896, nos dice que las iltimas comedias en aquel famoso corral de la Caridad
se representaron en 1745, pag. 58.

4 Se trata de un proceso similar al experimentado por los corrales de la Cruz y Principe en
Madrid, en palabras de DIEZ BORQUE: E teatro fijo, que nace de los intereses de las cofra-
dias, desemboca en la explotacion por parte de un organismo politico, en la "Introduccion”
al Tratado historico sobre el origen y progreso de la Comedia y del Histrionismo en Espana
de Casiano PELLICER, Labor, Barcelona, 1975.

Ese proceso de municipalizacion convierte al Ayuntamiento en empresario centralizando la or-
ganizacion administrativa y economica de los corrales, que explotara directamente a cambio
de pagar una cantidad fija a los hospitales (Ibidem). Sobre este aspecto véase también,
SHERGOLD, N. D., Los corrales de comedias de Madrid: 1632-1745. Reparaciones y obras
nuevas. Estudio y Documentos, Tamesis Books Limited, London, en colaboraciéon con la
Comunidad de Madrid, 1989.

° Esta Orden se hizo cargo del hospital y de su casa de comedias en 1679, mediante la expe-
dicion de una Real Cédula de treinta y uno de Diciembre de 1679, fechada en el Buen Re-
tiro, citada por DEL PINO, Enrique, 7T7res siglos de teatro malaguerio, XVI-XVII-XVIII, Uni-
versidad de Malaga, 1974, pag. 152.

6 gl Ayuntamiento nombraba entre sus regidores uno o dos diputados encargados de los
asuntos relativos al establecimiento de comedias. Es de destacar la labor de D. Fco. de Cor-
doba por su continua preocupacion por el buen funcionamiento del local, atencién a las
companias de comicos, autores, etc. como queda manifesto en sus numerosas intervencio-
nes en las sesiones del cabildo.

7 AMM. Actas 1738, fols. 39-42.
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bre un papel de las noticias que habia de lo que en la ciudad de Granada se practi-
caba sobre la formacion y manutencion de la compania de comicos.. 8, de este papel
se deduce el intento de mejorar la administracion del establecimiento malagueno

tomando como modelo el de la ciudad de Granada.

La Casa de Comedias se levanto al otro lado del Hospital, detrds de la Iglesia,
pues la anterior que habia estado situado en un patio del hospital ...se encontraba
muy deteriorado, los bancos rotos, las decoraciones inservibles..? Diaz de Escobar
llega a considerar la nueva construccion como uno de los mejores de Andalucia: Por
la fabrica, disposicion y entrada de los aires, tan importante para el tiempo caluroso,

resulto el mejor o de los mejores de Andalucial©.

Segin el libro de la Hermandad el coste de la obra ascendi6 a veinte mil du-
cados, aunque en la cédula de aprobacion de la nueva Casa de Comedias se men-
ciona una cantidad superior a treinta y cuatro mil ducados!l. Anos mis tarde el Prior
de San Juan de Dios, en un memorial presentado a la ciudad en cabildo de Marzo de
1700, suplicando licencia para la representacion de comedias expone: ...para que se
continue con las comedias de donde proviene el mayor y mds pronto socorro a los
pobres, pues considerando este beneficio mando dar su facultad el Sr. Rey don Fe-
lipe Cuarto, que en Santa gloria se halla, para que se labrasen las casas de comedias
en que gasto dicho hospital mds de cuarenta mil ducados.. 12 Por las cifras maneja-

das cabe pensar que el establecimiento presentara cierta calidad en su construccion,

8 .la compania de comicos de Granada se forma por parte de la ciudad ajustando las partes
cada una para lo que se necesita y por parte de la compania se cobran en las puertas tres
cuartos de cada persona, para lo que tienen sus cobradores... y por parte de la ciudad se dan
diferentes raciones a la Dama, al Gracioso, Graciosa, Musico principal y algunas otras partes
todos los dias de representacion... La autoria se da a un comico y tiene todos los trastos ne-
cesarios para ella, comprando de su cuenta todos ellos y cobrando por si todas las obtencio-
nes de autorias... A M.M. Actas 1738, fols. 42v-43v.

9 DIAZ DE ESCOBAR, N., Op. cit., pag. 30. Este autor cita una Real Cédula de diecisiete de
Junio de 1676, que es reproducida por DEL PINO, ENRIQUE, Op. cit., pag. 50. En dicha
Cédula se aprueba la ereccion de la nueva casa de comedias. Sobre su emplazamiento
véase: MUNOZ MORILLEJO, J., Escenografia Espanola, Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Madrid, 1923, pags. 57-58; DEL PINO, Enrique, "El emplazamiento del Corral
de Comedias malaguenio", Jabega n® 10, pags. 68-70; MORALES FOLGUERA, J. M.,
"Arquitectura teatral en Malaga en el siglo XVIII", Baética n°® 9, 1986, pags. 41-46; AGUILAR
GARCIA, M? Dolores, "Arquitectura Civil", Mdlaga en el siglo XVII, Ayuntamiento de Milaga,
1989, pags. 97-100.

10 DIAZ DE ESCOBAR, N., Op. cit., pig. 30.

Y 1bidem.

12 A MM. Actas capitulares, 1700, fol. 47 y v.
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lo cual es comprobable si lo comparamos con otros corrales de comedias coeti-

1’160513.

La Casa de Comedias malaguena se encontraba dentro de las dependencias
del convento, carecia probablemente -al igual que otros corrales- de proyeccion de
fachada al exterior!4, Siguiendo la tipologia generalizada en la época, los distintos
espacios destinados a la visualizacién se estructuraban en torno a un patio descu-
bierto13 su planta era de forma rectangular segiin confirman las dimensiones del
mismo: ...su largo de todo es veinte varas y cinco y media de ancho..10 En uno de
los lados menores se encontraba el escenario y frente a él, en el otro extremo del
patio, el lugar ocupado por las mujeres: /a cazuela; sobre este habiticulo femenino se
disponia el espacio reservado a la Ciudad. En una Real Cédula de cinco de Noviem-
bre de 167617, en la que el Rey trata de evitar los abusos en el pago de camarines
y tribunas por parte de los regidores, se lee: ...sin que la ciudad intervenga... sélo

131a bibliografia mds actualizada sobre Corrales de Comedias es la que publicaron VAREY, J.
E. y DAVIS, Charles, Bibliografia sobre corrales de comedias y vida teatral en Espana: siglos
XVI y XVII, Zamora, Abril 1990. Fundamental a este respecto es la rec iente publicacion,
V.V.A.A., "Teatros del Siglo de Oro: Corrales y Coliseos en la Peninsula Ibérica", Cuadernos
de Teatro Clasico, n® 6, Madrid, Ministerio de Cultura, 1991. A Agustin de la Granja debo ex-
presar mi agradecimiento por facilitarme este material, asi como su incondicional apoyo en
este trabajo.

14 E] mismo término corral es alusivo en la €poca a un patio interior de una vivienda o grupo
de viviendas.

15 Cabe Ia posibilidad de que en determinadas estaciones y teniendo en cuenta las caracteris-
ticas de una ciudad de temperamento tan calido y el horario de las funciones, se cubriera el
patio con una vela o toldo: Las velas son los toldos de lienzo que cubrian el patio del corral,
protegiéndolo contra el sol. Se utilizaban desde los primeros tiempos de los corrales...,
SHERGOLD, N. D., Op. cit,, pag. 17. También a este respecto es la interesante apreciacion
que Pellicer hace refiriéndose a los corrales de Madrid: Siguieron los alarifes... el método, con
que los de Roma edificaron los suyos, pues dice Plinio, que estaban descubiertos por arriba,
¥ que Quinto Catulo fue el primero que puso en el teatro un toldo de lienzo para que de-
Jfendiese del calor, e biciese sombra, PELLICER, C., Op. cit., pag. 53. Respecto al horario de
las funciones: ...que al autor se le notifique empiece la comedia en invierno a las tres y en el
verano a las cuatro y media de la tarde... (A.M.M. Actas Capitulares, 1737, fol. 382. Citado por
MORALES FOLGUERA, J. M., Op. cit.)

16 A.M.M. Actas Capitulares, 1795, fol. 430. Se trata de una descripcion del convento realizada
por los alarifes piblicos por decision del Cabildo Municipal, ante la presentacién de un expe-
diente formado a instancia del Padre General de la religion de San Juan de Dios, donde ex-
pone la necesidad que habia de extender las enfermerias en su convento. El informe fue
reproducido integramente por MORALES FOLGUERA, J. M., Op. cit., pag. 43. Las dimensio-
nes aproximadas del patio serfan de 16'80 m. de largo por 4'64 m. de ancho.

17 Reproducida por DIAZ DE ESCOBAR, N., Op. cit., pag. 45.
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verlas en el camarin que compré a la casa ha catorce anos y que ocupa todo el
frente del patio, en mil ducados que atin no ha pagado...lS

A ambos lados del escenario, existian unas tribunas que se continuaban por
los dos laterales del edificio ocupando un primer piso, elevado -siguiendo el modelo
de este tipo de construcciones- sobre una galeria. Del precio de las entradas se de-
duce que las primeras tribunas mencionadas estaban situadas en un lugar privilegiado
para la visualizacion del especticulo, ...y a los mismos doce reales se venda cada tri-
buna de las de enfrente del tablado y que por la de las dos fachadas que siguen por
los lados no se lleve mds de cinco reales cada una..!9

Un segundo piso estaria ocupado por camarines de distinto tamano, con capa-
cidad para cuatro u ocho personas, ...y que los camarines pequenos en que solo
pueden cuatro personas comodamente ver, se vendan a seis reales de vellon cada
uno por cada tarde y a doce los grandes por ser otro tanto mayoreszo.

El empleo de los términos tribunasy camarines es algo novedoso, pues en el
siglo XVII se utilizaba de forma generalizada la palabra aposento, con el significado
de compartimento tabicado por todos los lados y con dos aberturas: una puerta de
acceso y una ventana con vision directa al patio y al escenario®!.

El caricter de espacios reservados, estructurados formalmente en apartados
independientes entre si, se deduce de la prohibicion siguiente: ...que en los referidos
camarines y tribunas no se pongan celosias ni cortinas sino que estén descubier-
tos.. 22, Las disputas en torno a la abertura o no de la Casa de Comedias, nos permi-
ten aclarar ain mds este aspecto, ...el considerar que la casa de comedias en que se
pretende bacer representaciones ba servido de hospitalidad en tiempo de contagio y
queen sus aposentos que llaman camarines estuvieron las camas W23

18 Segin nos dice DIAZ DE ESCOBAR, la edificacion del nuevo teatro habia hecho preciso
buscar especiales donativos y hasta empenar camarines, tanto es asi que el visitador D. Gas-
par de Salazar y Velasco tuvo en 1670 que desempenar diez, Op. cit., cap. V1. Con la venta
del mencionado camarin pretendia el hospital cubrir gastos, aunque como se desprende de
la Real Cédula, el Ayuntamiento no se apresurd en pagarlo.

19 AMM. Actas Capitulares, 1738, fol. 46.

20 1hidem.

21 SANCHEZ PARDO, M. H., BALLESTEROS, J. S. y COSO MARIN, M. A., "Alcald de Henares:
un nuevo Corral de Comedias", Edad de Oro, vol. V, 1986, pag. 89.

22 A MM. Actas, 1737, fol. 381 v.

23 AMM. Actas, 1700, fol. 66.
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Si el camarin constituia una especie de habitaciéon o compartimento tabicado,
las tribunas tendrian mds caracter de balcon. Segtn la definicion de un Diccionario de
finales del XVIII, en Castilla hoy se llama tribuna a un lugar elevado, ¥ a modo de
coro o balcon que mira a la Iglesia... o paraje para ver, u oir alguna Jfuncion sin ser re-

Jistrado desde fuera?.

Un local contemporineo al de Milaga, donde encontramos la utilizacion de un
término similar al de camarin, es el de la Olivera en Valencia, de esta forma lo des-
cribe Deleito y Pinuela: El segundo piso... era de mayor altura, que pasaba de dos
metros. Halldbase dividido en palcos (camarillas), donde presenciaba la funcion el
publico mads distinguido, y le daba acceso una escalera reservada. En cualquier caso,
la utilizacién de dos términos distintos para designar estas localidades no irfa tanto en
funcioén de las posibles diferencias formales como de marcar la distincién social de
sus ocupanteszs. En efecto, en nuestro caso, exceptuando el precio de las tribunas
situadas frente al escenario (que como lugar privilegiado para la vision del especta-
culo son obviamente mas costosas), el valor de los camarines es superior al de las
tribunas y a su vez ambas muy superior al precio del patio y la cazuela. Vemos como
se establece una gradacion social en altura, curiosamente a la inversa de nuestros ac-
tuales teatros20.

24 Diccionario del P. Esteban TERREROS Y PANDO, Madrid, 1788. El subrayado es mio.

5 La cita es de DELEITO Y PINUELA, J., ...También se divierte el pueblo, Alianza Editorial,
Madrid, 1988, pag. 229. El subrayado es mio. El mismo autor anade: De estos aposentos
unos tenian balcones y otros ventanas, y de uno o de otro modo se les designaba; pero ha-
llabanse defendidos de la indiscreta curiosidad de la muchedumbre por espesas celosias. Asi
podian recatarse tras éstas las personas graves. Op. cit., pag. 168. Véase ahora el importante
trabajo de MOUYEN, Jean, "El corral de la Olivera de Valencia y su publico en la segunda
mitad del siglo XVII", en Comedias y comediantes. Estudios sobre el Teatro Cldsico Espa-
nol, DIAGO, M. V. y FERRER, M. (Eds.), Valencia, Universidad, 1991, pags. 407-432. Del
mismo autor véase, "Las casas de comedia de Valencia", en Teatros del Siglo de Oro: Corra-
les y Coliseos, Op. cit., pags. 91-122.

26 Diez Borque en la obra citada, se detiene a analizar la rigidez de la estructura social de un
corral de comedias, a donde todos asisten pero rigurosa y estrictamente separados segiin el
rango y el dinero como lo muestran las insalvables barreras por la diferencia de precios, pag.
17. La propuesta de precios para las entradas presentada en el cabildo malagueno de dieci-
siete de Enero de 1738 es la siguiente:

Patio y Cazuela (por persona) ..., Seis cuartos

Camarin pequeno (cuatro personas)... ... Seis reales de vellon

Camarin grande (ocho personas?) Doce "

Tribunas (frente al tablado) v v i

Tribunas (laterales) ..., Cinco

De estos precios el Hospital cobraba un cuarto de cada persona que entrase a ver la represen-
tacion. A.M.M. Actas, 1738, fol. 48 v.

" n "
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Otro espacio destinado a la visualizacion es el patio, donde se situaba el pue-
blo llano. En el teatro malagueno el patio estaba ocupado por bancos?’, el mas
proximo al tablado probablemente estuviera destinado a los mosqueteros, segin se
desprende de la terminologia: ...que el banco inmediato al tablado que llaman del
degolladero omosqueteria esté mds de una vara retirado de el28_ El otro término
con que se califica al banco, degolladero, no coincide con el significado que tiene
para Deleito y Pifiuela al describir el madrileno Corral de la Cruz, seglin este autor
...detras de los bancos habia una gran viga, que, por estar a la altura del cuello de una
persona, llamdbase el degolladero. Servia pura separarlos del espacio libre que habia
detras ocupando el patio en su mayor pam‘e.,.29

No solo se toman las debidas precacuciones en cuanto a la proximidad al es-
cenario del mencionado banco de mosqueteria, sino también sobre la posible clan-
destinidad de sus ocupantes: ...y que no se sienten en el expresado banco personas
algunas que vayan deembozo y encubiertos 30,

El acceso al interior del local, se realizaba a través de varias puertas que co-
municaban con las distintas estancias. Esta diversidad responde a un doble sentido:
moral y social. Como era habitual y estaba recogido en los distintos reglamentos so-
bre comedias (encargados de velar por la licitud de las representaciones), lo primor-
dial era impedir el contacto entre ambos sexos, ...evitar que las mujeres se mezclen
a la entrada y salida al referido coliseo con los hombres.. 31

La entrada para las mujeres era a través de una puerta que les conducia direc-
tamente a la cazuela y que estaba convenientemente aislada de otra de acceso al
patio: ...se ponga una puerta portdtil en la calleja que sale a la Santa Iglesia en donde

27 En una larga sesion de Cabildo debatiéndose la apertura de la Casa de Comedias, se citan
antecedentes como el permiso del autor Antonio Arroyo quién recibio licencia para repre-
sentar y se menciona el cabildo de quince de Junio de 1688 en el que se informa que el
Padre Prior de San Juan de Dios interrumpio la representacion .. quitando los bancos del pa-
tio y cerrando las puertas, de que da noticia a esta ciudad. A.M.M. Actas, 1700, fol. 54 v.

28 g muy significativo el empleo del término mosqueteria, como zona reservada a los mos-
queteros, la gente del bronce que por su bullicio y griteria fueron llamados Mosqueteros,
con alusion al genio inquieto, desentonado y turbulento de los soldados gregarios o rasos de
aquellos tiempos, llamados mosqueteros. PELLICER, C., Op. cit., pag. 53.

29 DELEITO Y PINUELA, J., Op. cit., pag. 169.

30 AMM. Actas, 1737, fol. 381 v.

31 A MM. Actas. 1737, fol. 381. A partir del siglo XVIII, encontramos en las Actas Capitulares la
utilizacién del término Coliseo para referirse a la Casa de Comedias.
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tienen la puerta de su entrada para el sitio que llaman la cazuela, que les impida la
comunicacion y entrada por la calle de la Salina.. 3% Estas dos entradas coinciden con
las localidades mds humildes, pero existia otra puerta por la que entraba el publico
mas distinguido, ...que por la puerta de camarines y tribunas no se permitan entren
personas que no tengan ajustada para aquel dia camarin o tribuna33,

Si llegaba la noche, las entradas y salidas del establecimiento se iluminaban
adecuadamente34.

El escenario, tablado segin la terminologia utilizada en los documentos, es-
taba elevado respecto al nivel del suelo pues debajo de él se encontraba el vestuario
masculino35, la altura del mismo debia ser por tanto suficiente para facilitar el mo-
vimiento y preparacion de los comicos, pero no excesiva, teniendo en cuenta que el
banco de mosqueteria estaba relativamente proximo al tablado y debia contar con
una vision completa del mismo. Por si acaso y para preservar una vez mas la morali-
dad del especticulo, en el borde del escenario se coloco un liston o madero: ...que
en elborde del tablado se ponga una Alfangia o lo que baste para que no se puedan
mostrar los pies de las comicas en las entradas y salidas..30

Detras del tablado, un cuarto muro cierra el patio. Esta fachada interior, en los
corrales espafnoles contemporineos estd configurada a modo de retablo barroco, di-
vidida en pisos y callesd’, podia tener dos o tres pisos y era llamada teatro o fachada
del teatro. Segin Ruano de la Haza, los origenes de esta estructura de tres niveles
se remontan probablemente al "Skene" de los teatros griegos, un edificio de madera

32 oidem.

33 1videm.

4 Los porteros, Diego Pérez y Salvador Jiménez, informan sobre estar supliendo los gastos de
cera que ha babido en dicha casa de comedias de parte de noche y abora de aceite... AM.M.
Actas, 1738, pag. 51y v.

35 No podemos asegurar que dicho vestuario estuviera excavado bajo el nivel del suelo, como
se ha comprobado en otros corrales como el de Alcala de Henares.

36 A M.M. Actas, 1737, fol. 381 v.

37 La relacion entre el Arte y el Teatro Barroco fue tratada por OROZCO DIAZ, E., El teatro y
la teatralidad del Barroco, Planeta, Barcelona, 1969. La influencia del arte religioso en la es-
cenificaciéon de los teatros comerciales del Siglo de Oro, también es planteada por RUANO
DE LA HAZA, J. M2, "Actores, decorados y accesorios escénicos en los teatros comerciales
del Siglo de Oro", en Actor y técnica de representacion del Teatro Clasico Espariol, Diez
Borque, J. M. (ed.), London, Tamesis Books, 1989, pigs. 77-97. La misma influencia es
confirmada por PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., "Los pintores escendgrafos en el Madrid del
siglo XVII", en La escenografia del teatro barroco, Aurora Egido (ed.), Salamanca, Universi-
dad, 1989, pags. 61-90.
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con tres puertas y quizd dos o tres pisos situados en la parte posterior del prosce-

n1038.

No poseemos noticias concretas sobre esta parte de la Casa de Comedias
malaguena, pero probablemente constaria de dos pisos al menos, el primero que
dispondria como minimo de dos entradas3? y el segundo piso donde se situaria el
balcon de las apariencias.

Detras de la fachada del teatro existia una especie de pasillo o corredor, de-
nominado crugida que comunicaba el vestuario femenino -situado en el primer piso-
y el vestuario masculino -bajo el tablado- con el escenario: ...que tenga el autor la
llave de la puerta que estd en el sitio que llaman la crugida y por ella se baja al ves-
tuario.. 20 Ademis este pasillo podia cumplir la funcion de facilitar el acceso al se-

gundo piso (a través de escaleras) hasta el balcon de las apariencias4l.

38 RUANO DE LA HAZA, J. M2, Op. cit.,, pag. 78, en este texto cita a Allardyce Nicholl, para
quien este edificio servia originalmente para las entradas y salidas de los actores y para que
pudieran prepararse para salir a escena sin ser vistos por el publico; esto es, como vestuario.
Sobre el simbolismo del balcon, como nivel moralmente superior, ver VAREY, J. E., Cos-
movision y Escenografia. El Teatro Espaniol en el Siglo de Oro, Castalia, Madrid, 1987, pag.
13.

39 De la estructura de las comedias y los didlogos se desprende la necesidad de estas dos
puertas para las entradas y salidas a escena. En este sentido véase LARA GARRIDO, Jos¢,
"Texto y espacio escénico en Lope de Vega (La primera comedia: 1579-1597)", en La Es-
cenografia del Teatro Barroco, pag. 91-126. También la reconstruccion de los escenarios de
la Cruz y del Principe que nos ofrecen: RUANO DE LA HAZA, J. M*., "Hacia una metodolo-
gia para la reconstruccion de la puesta en escena de la comedia en los teatros comerciales
del siglo XVII", Criticon n® 42, 1988, pags. 81-99; CASTILLEJO, David y otros, Corral de
Comedias. Escenario, sociedad y actores, Teatro Espanol, Ayuntamiento de Madrid, 1984.

40 A M.M. Actas, 1737, fol. 382. El Diccionario del P. Terrenos y Pando entre otras definiciones
nos dice, Crujia: tramo, sala, galeria, longitud y espacio de una casa de estas... callejuela sin
salida o mala y muy angosta. Por otro lado es importante destacar la labor del Autor, verda-
dero tracista o director de escena de los teatros comerciales del siglo XVII. Segin Ruano, el
autor era el encargado de solucionar los problemas de la escenificacion como eran la disposi-
cion de decorados y adornos, véase RUANO DE LA HAZA, J. M?.,, "Hacia una metodolo-
gia...", pag. 89. En las Actas Capitulares consultadas, aparecen referencias a numerosos auto-
res que representaron con su compania en Mdlaga, como Antonio de Arroyo (1688), Maria
Enriquez (1692), Joseph Segura (1737) o Francisco Navarrete de quién se conserva un
interesante Titulo de Autor, concedido por D. Fernando Francisco de Quinconces, "Protector
y Superintendente General de Corrales de Comedias y representantes del Reino". A.M.M.
Actas, 1738, fol. 484.

41 145 funciones del balcon de las apariencias fueron especificadas por VAREY, J. E., véase
ALLEN, John J., "Estado presente de los estudios de la escenografia en los corrales de co-
medias", en La Escenografia del Teatro Barroco, pags. 13-23.
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La labor de "vigilancia" de la puerta de acceso al vestuario bajo que se le en-
comienda al Autor, viene explicada mds adelante: ...para que la use (la llave de la
puerta que estd en el sitio que llaman la crugida) cuando se ejecuten comedias con
tramoyas y que bayan de subir o bajar las comicas por el escotillon u otras ﬁguras42.

Aunque el término tramoya viene a significar cualquier maquina teatral asi
como la totalidad de los efectos especiales, segin Allen, parece haber designado
originariamente a una mdaquina giratoria que se montaba normalmente en la linea di-
visoria entre el tablado y el vestuario... y que al dar la vuelta permitia el escamoteo
de un personaje o una cosa o el cambio de una persona o cosa por otra*3. No po-
demos asegurar que esta fuera la funcion de las tramoyas citadas en el documento,
pero sin duda tienen relacion con alguna maquina que se accionaba desde el foso del
escenario y que generaba un movimiento de elevacion vertical.

Otro recurso escénico importante con el que contaba el escenario es el esco-
tillon, especie de puerta o trampilla abierta en el suelo del escenario que permitia las

apariciones o desapariciones de personajes o "figuras", y también de otros objetos.

Por altimo es interesante la referencia a las comedias de bastidores, que sin
duda aportaban mayor complicacion y espectacularidad y ello se notaba en el precio
de las entradas: ...cuyos precios subsistan sin alteracion a excepcion de cuando la co—
media que se baya de representar sea de vastidores (sic) en cuyo caso considerada
por los caballeros diputados de esta ciudad la costa que hubieren tenido, senialarin el .
aumento que se deba llevar por las entradas en los dias que se representen...44

Es preciso aclarar que el uso de bastidores en un corral de comedias es muy
distinto al que estos tenian en el teatro de Palacio. Shergold dedica un capitulo muy
interesante a las conexiones y diferencias entre el teatro de Corte y el de Corral45,

42 A MM. Actas, 1737, fol. 382.

43 ALLEN, John, Op. cit., pag. 19, cita también a Arroniz, que las describe como un catafalco en
Jorma de piramide invertida, manejada en el vértice inferior (seguramente hundido en el
tablado) por unas cuerdas, que lo hacian revolverse, y presentar al piblico, las diferentes
caras de la piramide. Sobre los distintos tipos de tramoyas, véase CASTILLEJO, David y
otros, Op. cit.

44 ~

% Sic. AM.M. Actas, 1738, fol. 46. La presencia de bastidores nos confirma que los adornos y
decorados eran parte esencial del espectdculo teatral en los teatros comerciales. RUANO DE
LA HAZA, J. M2, "Actores, decorados...", pag. 83.

45 4 History of the Spanish stage from Medieval times until the end of the seventeenth cen-
tury, Clarendon Press, Oxford, 1967. Capitulo 13: "The Comedia, the court, and the Corral
to the End of the Seventeenth Century".
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y refiriéndose a este altimo dice: The term "bastidor” is not used here in connexion
with any perspective scene, but simply to denote a ”ﬂat”.‘.46. Continta este autor
describiendo al bastidor como un marco de madera cubierto de loza o lienzo sobre el
cual se podia pintar y cuya funcion era la misma que cumplia el bastidor del foro de
las obras de la Corte, normalmente utilizado par las "apariciones".

Podemos afirmar que el escenario de la Casa de Comedias malaguena dispo-
nia de los suficientes recursos escénicos como para soportar un montaje con la
complicacion escenotécnica de una escenografia cortesana. Esto nos viene confir-
mado por la declaracion que un regidor del Ayuntamiento, D. Ignacio Floridn, en un
extenso cabildo, hace en favor de que se representen comedias: ...la dltima razon es
que... si se mira el fin de no concurrir a dichas casas... por el gran concurso a que
mueven dichas comedias, ha sucedido en este ano pasado y en los antecedentes el
haber venido a esta ciudad volantines (sic) y Mdquinas Reales y en ella haber ejer-
cido los volantines sus babilidades ylas Mdquinas Reales baber salido al tablado de
dichas casas a representar en la forma que las companias de comedias lo acostum-

bran, entremeses y bailes.. 47

El andlisis de un teatro comercial como el de Malaga nos lleva a afirmar una
vez mis que la comedia de corral, lejos de ser un teatro auditivo, constituye una
suerte de efectos visuales para disfrute del variopinto publico que asistia a los corra-
les. Pese a todo ello no debemos olvidar que la representacion teatral es un aconte-
cimiento efimero e irrepetible, por lo que comparto la idea del estructuralista checo
Jan Mukarovsky, ...jamds se podra excluir la posibilidad de que las funciones de una
obra hayan sido en un principio completamente diferentes de lo que parecen desde
el punto de vista de nuestro sistema de valores. Ademads, el transito entre el arte y

lo que queda fuera de él siempre es fluido, a veces hasta incomprobable48.

46 Ibidem, pag. 361: El término "bastidor" no se usa aqui en conexion con alguna perspectiva
escénica, simplemente denota un "plano’...

47 AMM. Actas, 1700, fol. 69. Segin el Diccionario de Terreros y Pando volantin es el que
danza por lo alto y hace otros movimientos, juegos y acciones... También suelen llamarle
titeritero o titiritero... Sobre este tema, véase el excelente trabajo de VAREY, J. E., Historia
de los titeres en Espaiia desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, Revista de
Occidente, Madrid, 1957. Creemos que las Mdquinas Reales que menciona el documento, se
refieren al complejo aparato escénico de las obras de la Corte, que una vez cumplido alli su
calendario de representaciones, hacian distintas giras por la Peninsula.

48 Citado por NEUMEISTER, S., en "La fiesta mitologica de Calderén en su contexto historico.
(Fieras afemina amor)", en Hacia Calderon. Tercer Coloquio Anglo-Germano, Hans Flasche
(ed.), London, 1973, pag. 159.
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