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“;Qué otra cosa son ciudadelas, torres, revellines, muros, an-
temurales, fosos, ciudades y castillos, sino todo geometria y pro-
porciones?”. La pregunta que se hacia Luca Pacioli sigue en cierto modo gravi-
tando sobre nuestro entendimiento de lo que es la arquitectura, y nos interroga acerca
de lo que es un auténtico conocimiento de la verdad secreta y ultima en que la
misma se basa: la geometria, las matemadticas.

En efecto, toda la infraestructura material que posibilita la existencia de la f4-
brica arquitecténica constituye el dominio de un saber extenso y en buena parte, des-
conocido, cuya trasmisién apenas deja documentos al haber estado, en gran medida,
confiada a la oralidad, a su comunicacién vinculada a la experiencia directa en el tra-
bajo.

Es éste el momento histérico en nuestro pais en donde comienzan a emerger
los documentos arqueoldgicos de una practica soterrada, de lo que fue una
“tecnologia de la ciencia arquitectdnica” que abarca dreas y saberes relacionados con
la montea, con la mazoneria, mecanica estética, esterometria, con la resistencia de
estructuras, el estribamiento de bovedas y, en fin, con todos los elementos que en el
plano de la praxis posibilitan desde los mismos cimientos la existencia del edificio
de la arquitectura.

Es éste el momento histdrico apropiado, pues, en que alcanza pleno sentido
el preguntarse por ese tipo de verdad -intima y secreta-, que toda fabrica evidencia y
oculta simultdneamente. Aqui, en este punto, en verdad nodal, se sitia la importan-
cia del trabajo de exhumacién, que sin apenas antecedentes en su género, ha sido rea-
lizado por Rosario Camacho acerca del manuscrito de Antonio Ramos, Sobre la
gravitacidn de los arcos contra sus estribos, una obra situada en los afios del
reinado de Carlos III.

Todo el trabajo intelectual llevado a cabo para devolvernos en condiciones in-
teligibles este pequefio monumento de lo que es la practica de la arquitectura, se
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convierte, él mismo, en metafora de lo que es el papel central jugado por esa prac-
tica como animadora secreta de todo lo que merece la pena llamarse arquitectura.
La autora, entonces, ha partido de la materialidad de una escritura -que es, mds que
propiamente discurso, numerologia, matematica y geometria, entregada a la resolu-
cién de “problemas” y ‘“‘proposiciones”, para ponerla en conexién con un amplio
campo que como historiadores del arte nos compete estrechamente. En este sentido
no es s6lo que junto con la edicién del Antonio Ramos se nos entregue el completo
acontecer biografico, de quien a todas luces es el mayor arquitecto de la Mélaga del
XVIII, sino que , ademds, la revision critica del manuscrito nos obliga a enfrentar-
nos de la mano infatigable de su descubridora con una serie de cuestiones hacia las
que nuestra época se abre con singular curiosidad.

Resefio tres de ellas, para no desbordar los limites de que es una simple noti-
cia sobre una aportacion bibliogréfica reciente y valiosa. En un primer lugar, la ex-
humacién del manuscrito de Antonio Ramos pone en pi€ la cuestion de lo que es o
fue la tramisién didéctica de los conocimientos de construccion, y revela también
patentemente que en el XVIII crecid de una manera exponencial el volumen de estos
textos que, fuera de planteamientos teéricos, atendian a la formacién concreta de las
capacidades en el mundo de la arquitectura. Una reflexién del propio Antonio Ramos
ilumina este escenario, por cuanto el mismo arquitecto llega a concebir su tratado
como un “dar cuenta” de lo que secularmente ha permanecido “con suma oscuridad
en esta materia” (ed. cit., pag. 133).

La introduccién de Rosario Camacho -en propiedad habria de hablar de varias
introducciones para cada una de las cuestiones suscitadas- nos sittia ante el back-
ground que rodea la emergencia de una obra de esta naturaleza y de lo que en su no-
vedad misma, siempre en dialéctica abierta con lo que son esos otros tratados
“canénicos” con que la arquitectura se configura en lo que es su estilistica, su
estructura y morfologia; tratados estos tltimos hacia los que los historiadores de los
estilos se han dirigido con frecuencia, creando una zona de sombra sobre la verdad
incuestionable de lo que es la otra parte de la cuestién: la pura prictica
arquitectonica.

Una segunda cuestién abordada, nos sitia ante el complejo papel que a fines
del XVIII le cabe cumplir a la Académia de San Fernando, en orden a lo que enton-.
ces se entendia como su contribuccién especifica a lo que debia ser la “verdadera so-
lidez de la construccién” (para emplear las mismas palabras de Carlos III, dirigién-
dose a esa Academia en demanda de nuevos planes de formacién). En suma, el papel
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de las ensefianzas artisticas, mds en concreto: la necesidad de subordinar toda practica
arquitecténica a un conocimiento reglado, parece el telon de fondo que orienta toda
la literatura arquitecténica del siglo, y es asi también como el manuscrito del arqui-
tecto malaguefio se convierte en un documento significativo dentro de una proble-
mdtica especifica, relativa a lo que es la trasmisién de la ensefianza -y a la posibili-
dad de su existencia misma- en el siglo X VIIL.

Todo ello fuerza a la editora a revisar esa misma tradicién, con el objeto de
enraizar en ella lo que ha sido la materia de su investigacion. Movilizando asi el
saber sobre un dominio poco conocido (si no es por los trabajos de H. Capel, para
el caso de las Academias de Matematicas para la formacién de ingenieros militares o
de Bonet Correa y otro, para el caso de la de San Fernando), el trabajo realizado
presta un soporte diacronico sobre el que integrar una obra, ciertamente poco refe-
renciada, y de la que incluso podriamos asegurar su caracter de unicum, vale decir: de
ejemplar singular, cuyo conocimiento sin embargo nos obliga, desde el momento
mismo de su publicacién, a reconsiderar profundamente la parcialidad con que se han
abordado ciertos problemas de la Historia del Arte y, simultanedmente, el olvido in-
justo en que han caido algunos aspectos periféricos (pero en todo caso: esenciales)
de esa misma historia.

Una tercera 6rbita que la edicién comentada circunscribe, es la que atafie al
cardcter mismo de la transcripcion realizada, a todas las cuestiones que tienen como
punto de referencia la verdad material del manuscrito, su caracter, de misma
“ecddtica”, como se denomina desde el andlisis textual a todas las cuestiones que un
manuscrito suscita referidas a su autoria, al problema de su trasmisién, a la situa-
cién de la copia, a su finalidad y destinatarios probables, etc. En este plano, habria
que decir que el trabajo de edicion realizado rebasa con mucho lo que a menudo sue-
len ser las puestas al dfa de manuscritos antiguos preparadas por historiadores del
arte, y ello por cuanto el rigor empleado genera una satisfactoria contestacién a to-
das las preguntas que un especialista pueda razonablemente hacerse acerca de la di-
mensién historica (la importancia misma) y al mismo grado de fiabilidad que al-
canza el texto que se le ofrece.

Texto, manuscrito, opisculo, tratado u obra ésta de Antonio Ramos, que del
olvido pasa a engrosar, en virtud del esfuerzo derrochado en su publicacién, (y es
justo indicar que este esfuerzo ha sido llevado a cabo por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y el Colegio Oficial de Arquitectos de Malaga), el discurso
de la historia del arte de la arquitectura en nuestro pafs.
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Texto, manuscrito, en verdad singular, atipico, por cuanto cabe también con-
 siderar que el mismo no es en modo alguno una obra cerrada, sino quizds algo mds
valioso por raro: se trata, en cierto modo, de un pre-printer, de un “cuaderno”, tam-
bién de un “proyecto”, de un documento, en todo caso, producido en la 6rbita de la
did4ctica de las artes, heredero por su factura de lo que fueron los “cuadernos de
clase”, los apuntes y “cursos para dictar” que constituyeron la espina dorsal en la
trasmision de un saber arquitectdnico para las promociones de ingenieros formados
por las nuevas y reales academias de matematicas del siglo X VIIL

No es casual, en este sentido, sino al contrario, producto de lo que comienza
ya a ser una constante histérica, el que esta cuidada edicién de tan singular tipo de
documento coincida en el tiempo con otras ediciones centradas en documentos de
igual o parecida naturaleza, como es el caso de la publicacion reciente del cuaderno
de clases de quien fuera el primer director de la Academia de Matematicas para inge-
nieros, Mateo Calabro, o el caso también de la edicién que José Ramén Nieto nos
ha entregado del Arte de hacer el estuco de Ramoén Pascual Diez.

Todo ello determina la existencia de una corriente historiografica en cierto
modo nueva, corriente que, mds alld de los libros y tratados asi constituidos como
hitos que definen periodos estilisticos o épocas en la historia de la arquitectura,
gusta ahora de volverse hacia la exploracién de otros mérgenes y fronteras no holla-
das. Fronteras donde ésta y otras nuevas investigaciones encuentran las razones ul-
timas (y simultdneamente también primeras) en las que se asienta la verdad de la ar-
quitectura, y la necesidad de una practica hermenetitica que contemple la inabarcable
extension que pone en pié su problemadtica.
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