FELIPE DE BORGONA AUTOR DEL RETABLO MAYOR DE LA CAPILLA
REAL DE GRANADA. PRUEBA DOCUMENTAL

Jesiis Suberbiola Martinez

Aunque los historiadores del arte han venido atribuyendo a Felipe de Borgoiia
(Bigarny) el retablo mayor de la Capilla Real de Granada, lo hacian, como ellos
mismos confiesan, careciendo de prueba documentales al respecto. Asi, por ejemplo,
J. M. AZCARATE escribia en 1958: Como consecuencia de esta estancia en Zara-
goza debié surgir la intervencion de Vigarny en el retablo de la capilla real de Gra-
nada. Aunque no existe constancia documental, consta que en 1521 estaba en Gra-
nada y tradicionalmente siempre le fue atribuido, desde 1602 1. En 1983 J. M. PITA
ANDRADE precisaba: Aunque no estd documentado, viene atribuyéndose desde anti-
guo a Felipe Bigarny, borgorion de sensibilidad mds gética que renacentista y que
pudo contratar la obra en Zaragoza hacia 1519; 1a ejecutaria, segiin Gémez-Moreno,
entre 1520 y 15222,

La prueba documental, que a continuacion transcribo, respalda estas certeras
hipétesis y la hallé casualmente en las rentas encabezadas de Mdlaga de 1519, dadas
en receptoria a Alonso Yafiez. Entre las libranzas figura la siguiente:

A Pedro de Cagalla contador del sueldo ¢iento
e doze mill e quinientos mrs. que los ovo
de aver por otros tantos quel dio e pago a ma-
estre Felipe de Borgoria para en quenta de 1.500.000 que
ovo de aver por un retablo que hase para la ca-
pilla Real de Granada por carta dada a XVII de mayo
de DXIX?

La noticia, aunque breve, es importante porque, primero, confirma la autoria
tradicionalmente atribuida; segundo, limita la fecha del contrato (antes del 17 de
mayo de 1519); tercero, ofrece el precio del retablo (un millén y medio de marave-
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dis); y cuarto, sefiala el tiempo en que se ejecutaba, 1520, afio en que se recaudo la
renta correspondiente a 1519 y se procedid a la citada libranza.

Sélo quisiera afiadir un par de consideraciones sobre esta obra, cuya arquitec-
tura, como denunciara J. M. PITA ANDRADE sorprende por la falta de sistema en
las proporciones *. Aunque esta apreciacién podemos constatarla en otras obras del
autor, por ejemplo, en el retablo de la Descension de la catedral de Toledo, es cierto
que en el caso de Granada se halla mas acentuada, tal vez, debido al denso y complejo
programa iconografico que contiene. Si prescindimos de las estatuas orantes de los
reyes y de los respectivos patronos de ambas Coronas representados en los bajorre-
lieves que flanquean el retablo, el resto de las escenas se ordenan al modo gético en
un sotabanco, un banco, cinco calles -con dos pisos las intermedias y cuatro las late-
rales- y,un atico. En ese espacio se aglutinaron varios temas por este orden: los
temporales, como el relativo a la cruzada (rendicién de Granada) y el triunfo de la re-
ligién (conversién general) se representan en los bajorrelieves del sotabanco, omi-
tiendo cualquier alusi6n al uso de la religién como instrumentum regni, tendencia
que propugnaba el arzobispo Talavera, y exaltando, por el contrario, el ideario mas
conservador y teocratico del cardenal Cineros’. A continuacién, las casas intermedias
del banco y calles correspondientes del primer piso acogen escenas circunscritas a la
Epifania y vida de los Santos Juanes, devociones particulares de los patronos, como
hicieron constar en sus testamentos®. Finalmente, en el resto del retablo figuran en
el segundo piso misterios de la Pasién; en el 4tico la Trinidad flanqueada por la En-
carnacion, y en la polseras, convertidas en calles laterales extrema, de abajo a arriba,
los principes de los Apdstoles, los cuatro Evangelistas y, por tltimo, los cuatro Pa-
dres de la Iglesia de Occidente. Esta abigarrada composicién, muy frecuente en la
época y que se remontaba en Castilla a mediados del s. XV, era una clara alusién a la
"iglesia primitiva", entendiendo por tal su fundador, el colegio apostdlico, los
transmisores de la revelacion y los comentaristas mds antiguos y autorizados de Oc-
cidente. Representaba en las mentes clericales la vuelta a la Antigiiedad, fendmeno
religioso paralelo al que en el orden temporal se producia con el Renacimiento.

Ignoro quién elaboré todo este recargado programa iconogréfico, dirigido a
complacer a la Corona y al cardenal regente. Es posible que Cisneros interviniese, al
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menos, en su aprobacién. Lo cierto es que tal complejidad y su disgregacién por el
rigido encuadramiento del retablo no s6lo obstruyd la claridad de los mensajes, sino
que dispers6 la atencién y fuerza del artista, dejando una obra tensa, pero carente de
unidad y concentracion. Esta anomalia la resolvié mds tarde en la citada Descensién
de Toledo. Alli el retablo propiamente dicho queda al fondo como mero ornamen-
tum, en tanto que el conjunto escultdrico que lo protagoniza se emancipa del mismo
y lo desborda imponiendo su propia ley y cobrando todo su caricter de instrumen-
tum..
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Granada. Retablo mayor de la capilla Real.
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