EL GUADALHORCE (1839-1840) Y LA DIFUSION DEL MOVIMIENTO RO-
MANTICO EN MALAGA”™ .

Javier Ordénez Vergara.

De la revista romdntica se ha dicho que su historia es en gran parte la historia
del romanticismo espariol, pues en sus hojas se publicaron por primera vez poesias
de grandes y medianos escritores y en sus hojas duermen innumerables articulos de
critica literaria, de costumbres, de ideas...". Sin embargo su estudio, como el de toda
la prensa general de época isabelina y preisabelina, no ha sido abordado con frecuen-
cia ni la profundidad deseable?.

Este género se introduce en Espafia a partir de la década 1820/30, concreta-
mente en 1823 con la salida de EI Europeo’, aunque la combinacién sistemética de
lo literario y lo grafico en una publicacién periddica no tiene lugar hasta 1835 con la
tirada de El Artista, y de El Semanario Pintoresco Espariol un aio mas tarde. Ambas
se integran en la corriente del denominado Romanticismo moderado, y son exponen-
tes de la cultura "burguesa” del momento®.

El Guadalhorce, como testigo de la difusion del movimiento romaéntico en
Milaga y, por extension, en el mundo provincial ajeno a las capitales tradicionales

*Con algunas modificaciones, este texto inédito fue presentado como comunicacién en
las Jornadas Presencias de lo literario en la pintura del siglo XIX. Homenaje al Duque
de Rivas, celebradas en Cérdoba del 7 al 9 de octubre de 1991.

Agradecemos a la Dra. Teresa Sauret la cesion de las reproducciones contenidas en este
articulo.

lNAVAS-RUIZ, R.: El Romanticismo esparol. Historia y critica. Salamanca, Anaya,
1970, pag. 48.

2Con excepcion de los que preceden a las reediciones de alguna publicacién como El
Artista -GONZALEZ GARCIA, A. y CALVO SERRALLER, F.: El Artista. Madrid,
1835-1836. Madrid, Turner, 1981- o La Alhambra -MARIN, N.: La Alhambra (época
romantica, 1839-43). Granada, Universidad, 1962-.

3GONZAIEZ GARCIA,A. y CALVO SERRALLER, F.: Supra cit., vol. I, pag. XIV.
4BOZAL, V.: La ilustracion grdfica del siglo XIX en Esparia, Madrid, Comunicacién,
1979, pag. 29.

Boletin de Arte n® 13-14 Universidad de Malaga. 1992-93.
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de la cultura en la periferia peninsular’, asi como de su peculiar adaptacién a este
medio, saldrd a la luz con una periodicidad semanal desde el 10 de marzo de 1839 al
27 de diciembre de 1840-con una interrupcion durante los primeros meses del 40 que
establece la separacion entre la 1* y 2¢ serie de un tnico tomo-, siendo coeténea por
tanto a otras importantes revistas ilustradas de signo roméntico publicadas por en-
tonces también en Andalucia®.

De su edicién y direccion son responsables el escritor J. Medina y Aguayo en
la primera anualidad y A. J. Velasco en la siguiente. El aparato grafico, consistente
en una litografia por nimero, corre a cargo de varios dibujantes establecidos en la
ciudad y, en menor medida, de correspondientes fordneos; el literario, de una lista
mads larga de colaboradores habituales entre los que figuran con mayor frecuencia I.
Marzo, P. Gémez Sancho y J. M. Bremén. A ésta habria que afiadir otros nombres
aparecidos mds ocasionalmente, ya sean autores o traductores de poemas y ensayos
tomados de los grandes romanticos (Byron sobre todo).

Realizada en la Imprenta del Comercio, en formato 240 x 170 mm y pagina-
cién correlativa (coleccionable por tanto)’, monopolizard durante su existencia las
tendencias artisticas y literarias de la ciudad y su drea de influencia, permitiendo la
recuperacion -por asimilacion- de ciertos esquemas estéticos tradicionales autoctonos,
como veremos a continuacion. Por otro lado, la introduccién -tematica y figurativa-
del romanticismo, enriquecera el panorama local en lo referente al campo de las Be-
llas Artes hasta el punto que, una vez desaparecida, seguird alimentando la creacién
pictérica malaguefia durante la segunda mitad del siglo®.

A la creacion de un cierto ambiente cultural contribuiran ademads una serie de
instituciones que proliferan entonces, entre las que cabe mencionarse la Sociedad
Econdémica Amigos del Pais, que reaparece definitivamente en 1834%; el Liceo Artis-

5PEERS, A.: Historia del movimiento romdntico espariol, vol. 1. Madrid, Gredos,
1954, pdg. 312: Barcelona, Valencia, Cddiz, Sevilla y Granada, junto a las mds
secundarias de Cérdoba, Zaragoza y Palma.

6PEERS, A.: Supra cit.., pdg 329.

7Como tal se encuentra, agrupada en 2 vols. que comprenden cada uno de sus afios de
publicacién, en la Hemeroteca del Archivo Histérico Municipal de Madlaga, sigs. 88-
90. En realidad forman dos series de un primer y tnico tomo.

8SAURET GUERRERO, T.: El siglo XIX en la pintura malagueiia. Médlaga,
Universidad, 1987, pag. 420.

9FLORES GUERRERO, AM.: |Instituciones culturales malaguerias en el siglo XIX.
Mailaga, C.A.Provincial, 1985, padg. 27-28.
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tico-Literario Malaguefio, desde 184210; o la Real Academia de Bellas Artes de San
Telmo y Escuela de Bellas Artes dependiente de ellal!.

Su aparicién en el contexto local coincide con el auge de la burguesia, espe-
cialmente pronunciado aqui en su vertiente econémica. Una burguesia "mercantil”,
fuertemente enriquecida y con proyeccién politica, pero no muy propensa al con-
sumo cultural, y menos atin a su promocién. Habran que pasar algunas décadas para
que se generalice en Mélaga esta tendencia entre la burguesia, y pueda interpretarse la
figura de "aparato cultural” que V. Bozal!? defiende como instrumento en la expre-
si6n y defensa de sus intereses de clase. Al contrario, E.G. parece encajar mejor con
el deseo de los romdnticos, sobre todo en Inglaterra!3, encaminado a popularizar arte
y literatura en su més amplio sentido como una consecuencia de su aspiracion demo-
cratizadora, y no por tanto en el de atraer interesada y exclusivamente al publico ha-
cia una determinada corriente estética -la propia-.

Al respecto podriamos comentar la moderada aceptacién de la publicacién por
parte de este sector, potencialmente principal consumidor junto con el medio artis-
tico-literario local. Cuando A. Gonzilez y F. Calvo!4analizan este punto en su estu-
dio sobre E! Artista, concluyen que el insuficiente apoyo a la revista por parte del
publico y su consiguiente desaparicién provienen de la no aceptacion de la "radicali-
dad" que la revista adopta en algunas de sus posturas, exigiendo a los lectores acer-
carse al nivel e intereses que plantea frente a la actitud algo mercantilista de otras
publicaciones mis flexibles que se adecuan, por contra, a los del publico. E.G. pa-
rece haber encontrado un punto intermedio -sin duda algo mds cercano al primero
que al segundo, y quizds también por ello acabé resultando efimera!5- donde su insis-
tencia en lo local y el comedimiento en la exposicién de planteamientos excesiva-

10FLORES GUERRERO, A.M.: Supra cit. pag. 23.

HpERNA HINOJOSA, B.: "La Academia de Bellas Artes de San Telmo en Mailaga".
Gibralfaro n® 8. Mélaga, Diputacién, 1958, pag 77.

12BOZAL,V.: 0p. cit., pag 16.

13’HAUSER, A.: Historia social de la literatura y el arte, vol. 1. Barcelona,
Guadarrama, 1980, pdg. 391.

14GONZALEZ GARCIA, A. y CALVO SERRALLER, F.: Op. cit,, pég. XXL.

15Tal idea sostiene P. Gomez Sancho en su despedida a la revista-que resulté ser
provisional, hasta abril del 40, para volver a desaparecer definitivamente en diciembre
del mismo ano del 31. 12. 1839, "Adios Guadalhorce", pag. 347: Todo el mundo sabe
que tu no has especulado en nada, y que antes al contrario has sabido arrastrar la
misma muerte por no escatimar ni un dpice a tus benévolos lectores en provecho
propio, virtud no muy comiin en los tiempos que alcanzamos.
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mente tedricos y generales, pudieron contrarrestar durante algin tiempo la ausencia
de una demanda adecuada, ya sea por el desinterés de la poblacién o por la imposibi-
lidad de ésta para generar el mercado necesario dada su magnitud. A tales factores se
une la fuerte competencia que suponen las publicaciones de informacién politica,
dada la especial inestabilidad en el pafs durante ese bienio con la rivalidad entre mo-
derados y progresistas: es esa, y no tanto los 66 reales v. a que asciende la suscrip-
cién anual -44 niimeros que conforman un volumen con 352 paginas de texto y 45
laminas litografiadas-, la razon del caracter deficitario de la revista y su consiguiente
paralizacién temporal arriba mencionada'®.

La insistencia en el particularismo, en la cuestion local que no por casualidad
concuerda con el nulo "cosmopolitismo" del Romanticismo espafiol -aunque existen
algunas referencias a lo griego-, invade el titulo mismo de la revista haciéndola reco-
nocible como tal al colectivo hacia el cual se proyecta. El rio Guadalhorce, principal
curso fluvial de la provincia que discurre por algunos de los parajes favoritos del pin-
toresquismo romantico (Pefia de los Enamorados!?, Desfiladero de los Gaitanes...) y
viene a desembocar préximo a la capital tras recorrer la Hoya -delimitada en un ex-
tremo por la ciudad y en otro por las villas suburbanas de recreo recogidas también
en los grabados de la revista-, puede ser sinénimo de Malaga y asi se establece.
Atender a posibles connotaciones del topénimo de origen drabe seria tal vez exce-
sivo, pues nada alude a ello en la dedicatoria (Al Guadalhorce) que al rio hace en su
primer nimero'8el Bachiller Ronquillo; por el contrario se le denomina "Padre",
"Mecenas", "Buen viejo", "Fecundo e inagotable germen de inspiraciones", etc.,
mientras que en sus periddicas avenidas -"tus magnificos horrores y tus desahogos de
cblera sublime"- se reconoce un espiritu roméntico.

16Dpjcha informacién esté tomada de la nota aclaratoria que el propio editor adjunta al
dltimo nimero de 1839 para justificar su medida ante los suscriptores.

17E] escritor al Rio: No percibes los nombres de Alcira y Fernando ;U olvidaste por
ventura su infortunio? Qué dulce y melancélico encanto respira aquel sitio teatro de su
trdjico fin. Creeriase vagar por los aires la sombra de los amantes y acompaniar sus
quejas el murmullo de tus ondas..., 10. 3. 1839, pag. 2.

1810. 3. 1839, pdg. 1-3.
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Con el subtitulo Periddico Semanal de Literatura y Artes, modificado ligera-
mente en 1840 por el de Periddico Semanal de Ciencias, Literatura y Bellas Artes,
se explicita la naturaleza de la publicacién.

En cuanto al marco socio-politico general, el periodo de circulacién de la re-
vista coincide con la rivalidad politica de moderados y progresistas en el seno de la
Regencia de M* Cristina. En su inclinacién hacia los segundos (pese a la ambigiie-
dad evidenciada en ciertos aspectos), se beneficia de las ventajas que supone la relati-
vamente permisiva Ley de Imprenta promulgada en 183719,

En su concepcién, eleccion de géneros y temas y su tratamiento, e incluso en
la ordenacién de los mismos -aunque de modo mads flexible-, asi como en su disefio
tipogréfico -de calidad sensiblemente inferior?’-, "E.G." es pariente cercano de las re-
vistas ilustradas en boga entonces, y en su caso heredera de las ya desaparecidas
como la paradigmdtica y tantas veces mencionada "El Artista", que repite a su vez el
modelo creado por su homénima francesa "L”Artiste"?!. Sin duda a esta relacién de
dependencia, deseada en todo momento, se debe lo que de esteriotipado en contenidos
y su formulacién pueda tener la que aqui tratamos.

E.G. es ante todo una publicacién de céracter literario, adaptada a los usos del
género y con una linea estética definida, aunque flexible. Acoge literatura de creacién
que compagina con la labor de divulgacién sobre temas muy variados de actualidad o
interés nunca demasiado general, pudiéndosela relacionar asi "con el tipo de revista
ilustrada romdntica de ideas liberales progresistas" que estudia I. M. Zavala?2. Dentro
de la literatura de creacién mencionada se encuadran fundamentalmente composicio-

nes poéticas y ensayisticas propiamente literarias, mientras que la segunda se com-

195EOANE, M.C.: Historia del periodismo en Espana. Madrid, Alianza, 1983, pag.
175, con fecha 23 de Marzo.

20La sobriedad tipogrdfica de E.G. contrasta con la riqueza en este aspecto de otras
publicaciones periédicas coetdneas como las que reproduce (Idms. 19-24) E. Guillén,
para quien tal proliferacién y exposicién de tipos -tanto nuevos como tradicionales-
constituye una nota "especificamente romdntica" (GUILLEN MARCOS, E.: Historia de
la Imprenta Romdntica en Granada. Granada, Universidad, 1991, pdg. 38) frente a la
monotonia grafica mds habitual en la imprenta del periodo precedente, resultando asi
desfasada la nuestra.

21GONZALEZ GARCIA , A. y CALVO SERRALLER, E.: Op. cit., pig XVIL-XIX.
225eglin GAMONAL TORRES, M.A.: La ilustracion grdfica y la caricatura en la prensa
granadina del siglo XIX. Granada, Diputacién, 1983, pag. 177.
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pone de textos con cardcter tedrico acerca del movimiento roméntico -definicién, te-
mas, objetivos, raices y conexiones, antagonismos, lideres, etc.- y de los individuos
y colectivos que lo integran o participan en algiin modo de él, asi como secciones
del tipo Historia de Mdlaga, constante durante todo 1839, concebida desde el reco-
rrido erudito al denominado "avatares histéricos de la ciudad", pero que en su fase fi-
nal y mas reciente aporta datos y estadisticas interesantes. También se presenta al-
guna que otra biografia y relato de costumbres, a los que se suman en 1840 notas de
actualidad -como los comentarios sobre La Moda® - y algunas partituras de composi-
ciones musicales recientes, para piano. El esquema de desarrollo suele ser constante.

Ello no indica necesariamente que el aparato grafico, integrado por las litogra-
fias que acompaiian a cada nimero, se supedite a los textos como una simple "ilus-
tracién" de los mismos que sirva para la exacta definicién del personaje/edificacion o,
en su caso, ubicacién geografica, aunque queda clara su relacién de dependencia en el
marco de la revista. Sin embargo, juzgamos apropiado concederles vida propia,
puesto que generalmente s6lo existe una vinculacién temadtica, posee un formato
considerable -a toda pagina- y no se encuentra integrado en el texto sino como un
anexo a éste, en tanto nos consta, ademds que algunos fueron concebidos y existie-
ron al margen de la publicacidn, si bien su lectura resulta por lo general mucho mas
rica -y acertada- a la luz de su correspondiente literario.

Por lo que respecta al andlisis de esta seccion gréafica, nos ajustaremos a las
directrices y conclusiones marcadas por T. Sauret en el tinico estudio amplio que so-
bre él se ha hecho hasta el momento dentro del panorama pictérico malaguefio?.

De su posicionamiento respecto a la cuestion crucial de los estilos histdricos,
son emblematicas las portadas que se disefian para cada una de las dos series que in-
tegran el primer y Gnico tomo de la revista como coleccionable. En ellas se aprecia
una evolucion hacia un disefio mucho mas cuidado, de complicacién creciente.

La primera (1am. 1) no es mds que un juego decorativista y casi infantil de
motivos tipograficos que conforman un disefio muy esquemadtico de alzado arquitec-
ténico, con un cuerpo central (ojival) donde se insertan denominacién y definicion
-periodicidad y caracter- de la revista, nombre del director, afio y lugar de edicion; lo

23 Articulos con su litografia correspondiente: 26. 4. 1840, pdg. 30; 24. 5. 40, pag.
61; 19. 7. 40, pag. 160...

24SAURET GUERRERO, T.: Op. cit., fundamentalmente en los capitulos dedicados al
retrato y al paisaje.
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flanquean dos torres-campanario con los epigrafes "Ilustracién” y "Recreo” alusivos a
las pretensiones y espiritu de la publicacidn; cuatro "putti" aportan la tinica nota fi-
gurativa. Se completa esta portada con la primera imagen referencial ofrecida a con-
tinuacién y que viene a justificar el titulo iniciando la publicacién propiamente di-
cha: "Vista del Rio Guadalhorce" (1am. 2) recoge una panordmica de éste, préximo
ya su desembocadura, desde el E. -lado de la ciudad-, con el Acueducto/Puente del
Rey en el plano intermedio y la Sierra de Mijas al fondo como elementos de identifi-
cacion topografica. La escena costumbrista que forman un grupo de arrieros anecdo-
tiza y equilibra la composicién, anodina por lo demas pese a la admiracién que por
su original sienten en E.G.2.

La segunda (1dm. 3), por su parte, evidencia avances importantes y puede
equipararse a las litografias del interior: E.G. inicia una nueva etapa, y la imagen se
considera el mejor reclamo. Mantiene el ideograma de las torres -esta vez claramente
goticistas- que enmarcan el titulo y una vista del Guadalhorce similar a la anterior;
por encima, en un poligono estrellado, se situa una ninfa alada portando una antor-
cha.

La frecuencia con que se combinan a lo largo de la revista -y hablamos de tex-
tos y grabados- motivos, escenas y referencias a lo isldmico -muy limitadas a el An-
dalus- y a lo gético -preferentemente hispanico, pero no siempre- puede considerarse
trasunto de la sintesis que en Espaiia se hace de dos constantes romdnticas: "orienta-
lismo" y "medievalismo"2°,

Por lo que respecta a su resolucidn técnica, se trata de litografias a pluma y a
ldpiz. Dicha préctica, que habia sido introducida en Espaiia hacia los 20", desplaza
por estos afios al grabado sobre plancha metélica?’. Pero el relativo "vanguardismo"
que ello pueda indicar, se reduce en ocasiones a un cierto desfase en lo referente al
tratamiento formal y a la eleccién de algunos temas.

En cuanto a la ejecucién del dibujo, es muy variable: dominan precision y
cierta rigidez. Depende fundamentalmente de la categoria del autor -que firmard por

2510. 3. 1839, pag. 2. El Bachiller Ronquillo: Si algiin moralista serio y cejijunto,
por ejemplo, buscase un asunto filosdfico, tiene mds que tender desde tu orilla la vista
a Cdartama?.

26pEERS, A.: Op. cit., pig. 405.

27GAMONAL TORRES, M.A.: Op. cit., pig. 61-63.
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lo general su trabajo- en el empleo de la técnica y de su adecuacioén y capacidad para
uno u otro género.

Atn asi, creemos que su valoracién ha de hacerse no con criterios de calidad
ya que su resultado -a pesar de las pretensiones de los editores- seria muy desigual,
sino desde la perspectiva de su aportacién iconografica y, mas incluso, de la manipu-
lacién de estas novedades y su fusion con las tradicionales (la ambigiiedad que po-
driamos detectar, en cuanto a su encuadramiento rigorista en la estética romdntica, se
debe a este factor). A grosso modo, originalidad y trascendencia serdn sus principales
aportaciones, las cuales se concretan en dos aspectos bdsicos:

- Desde la ptica formal, definiendo tipos y encuadres que se perpetuaran en la
plastica local;

- desde el punto de vista conceptual, contribuyendo a la fijacién de clisés que

podriamos llamar de tipo idiosincratico o antropoldgico acerca de la cultura

andaluza en general y malaguefia en particular. La reiteracién en estos

aspectos es mayor que en otras publicaciones similares.

No estamos refiriéndonos solamente a la galeria que se ofrece de personas po-
pulares. Con una concepcién muy parecida se ofrecen las "vistas", a modo de estam-
pas, e incluso, aunque en menor medida, los retratos histéricos. Estos son tres géne-
ros cultivados que analizaremos mds detenidamente.

1.- COSTUMBRISMO Y RETRATOS DE TIPOS POPULARES:

La conexidn literatura/pintura (obra grafica en este caso) se da aqui en el as-
pecto temadtico -tipos populares- y en la intencién de ambos campos por describir y
reivindicar determinados valores presentes en unos personajes concretos, no indivi-
duales sino prototipicos. Su referencialidad, tan teatral en ocasiones, no desdice de la
actitud romdntica que venimos defendiendo para sus autores, y es sin duda en este
género -de entre los cultivados por E.G.- donde mds claramente se plasman, como
iremos viendo, los postulados del movimiento roméntico.

Muchos de estos "tipos" estén inspirados en los "barros"?8, estatuillas de te-
rracota popularizadas desde fines del s. XVIII en la ciudad, que representan tipos po-

28SAURET, T.: Op. cit., pag. 420.
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pulares, muchas veces marginales, en clave folklérica: toreros, bailaoras y majas,
cantaores, gafianes y cenacheros, bandoleros a pié o a caballo, etc. Definitivamente
superficiales, de un tipismo homologado y falso que se acrecentard conforme avance
el XIX, no ocurre igual con las caracterizaciones de los retratados en las litografias
de £.G.?, donde se les da una interpretaci6n acorde con los presupuestos romanticos
de modo que resultan producto de la desigualdad, la injusticia y el fatalismo, pero
también de unos modos de vida atdvicos y casi primitivos, fruto de la libertad y lo
espontdneo, en armonia con el medio, ejemplo de esencialidad...; por ello nunca ca-
ricaturizan, ni adn en el caso de los personajes mas reprobados moral o socialmente.
El "bandolero noble" encarna como ningiin otro tipo esos valores, pero -y de ahi el
conflicto en situar de manera rigida E.G. en un romanticismo estricto- estamos ha-
blando tanto de los Rauber de Schiller o el Corsair de Byron como de los Lazarillos
y Guzmanes de la novela picaresca castellana.

La heterodoxia que en el mundo burgués pudieran implicar este tipo de perso-
najes se recicla presentdndolos como maniquies para la fijacién grafica de la indu-
mentaria que le es propia, de modo que conforman una galeria de "trajes andaluces”
de tal o cual época y lugar, cuyo detallismo en la descripcién comporta un conoci-
miento profundo (en ello estriba el abismo "costumbrismo" versus "regionalismo”,
que aqui se salva con una participacién tanto en el estilema vacio y gestual de uno
como en el mensaje contenidista del otro) de los colectivos a los que se refiere -lo
que implica la posibilidad de acercamiento-, al tiempo que evidencia su dignidad al
merecer esa atencion que la "intelectualidad" le presta, aunque apenas sirva en realidad
para el entretenimiento de la burguesia cliente. No olvidemos ademds que el factor
"patriotismo” se concreta en el Romanticismo espafiol como "amor y elogio a la tie-
rra y al pueblo"”, casi devocionales, ejemplificados desde lo literario en el caso an-
daluz como Rivas, Zorrilla o Estébanez Calderén.

Frente a la postura "socializante" que hemos querido mantener hasta el mo-
mento en nuestra interpretacion, podrfamos destacar -aplicandola a nuestro caso- opi-
niones encontradas como la que expresa A. Hauser refiriéndose a esta cuestién en W.
Scott: La comprension y el entusiasmo por el «pueblo» es (...) un gesto sin com-
promisos, y su descripcion de las bajas clases populares es siempre convencional y
esquemdtica’'. En el mismo sentido, la naturalidad con que se ven y reflejan situa-
ciones de miseria y marginalidad, o que son sintomaticas de estas circunstancias u

29”Caballista", "Guarda de camino" y "traje andaluz del siglo XVIII".
30PEERS, A.: Op. cit., pag. 416-417.
3THAUSER, A.: Op. cit., pag. 402.
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otras similares, contribuyen a su perdurabilidad en cuanto no llega a tomarse con-
ciencia del problema.

No ha de haber contradiccién entre esta tesis y la expuesta mas arriba, dado
que el Romanticismo no puede considerarse -y por supuesto menos aun la peculiar
versién que de él hace E.G.- un sistema tedrico monolitico. El "subjetivismo" que
preside su concepcién del mundo permite posturas e interpretaciones diferentes e in-
cluso contrapuestas.

2.-PAISAIJE:

Conectado con el anterior apartado puesto que frecuentemente se integra aqui a
personajes "contextualizadores", este capitulo destaca entre los demds por su interés,
calidad y extensién. De sus realizadores diremos que en paisajes abiertos e interiores
arquitecténicos destaca E.W. Mark; M. de Mesa en aspectos de la ciudad; y F. Pérez
que, con una produccién reducida en la 1? serie y mds amplia en la 2%, apenas si re-
sulta aceptable.

En sus ldminas puede apreciarse como el "pintoresquismo" pesa sobre cual-
quier otro factor. Aqui se integran vistas de la ciudad en general, de sus espacios pi-
blicos y monumentos mds caracteristicos, de poblaciones y enclaves naturales o his-
térico-artistico situados en la provincia y, por dltimo, de hitos monumentales del
pais, mayoritariamente andaluces.

En su conjunto, pueden encuadrarse en el contexto de series de estampas
como "Recuerdos y bellezas de Espaiia”, surgida igualmente en 1839 para dar a co-
nocer monumentos y antigiiedades en clave regionalista®’. Asi deben leerse imagenes
que recogen panoramicas o interiores de una serie de monumentos foraneos escogidos
para su representacion por los valores -obvios- que se les asocian y en los que no
vamos a detenernos:"Templo de la Sibyla, cerca de Tivoli en Ytalia" ( de S. Prout,
plenamente romaéntico), Mezquita cordobesa, Giralda y Patio de los Naranjos (de
cuyo disefio se ha eliminado, falsa y deliberadamente, una parte de la Catedral percep-
tible desde el dngulo en que estd tomada la vista), Alhambra, Alcazar, Monasterio de
Monserrat y Arbol de Guernica.

32PEERS, A.: Op. cit., pag. 417.
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La seleccion de los enclaves malaguefios es mucho menos ajustada, entre
otras causas por su mayor amplitud al intentar satisfacer la demanda que de ellos ha-
cen los suscriptores de la capital3, desbordando ademés lo puramente monumental.
Se trata de ejercer cierta objetividad -mds aparente que real- que ofrezca una idea
aproximada, y siempre mejorada, de la ciudad. Sin embargo, y posiblemente sea mas
que un intento por parte de la historiografia local de ver lo que quiere verse, es indu-
dable que se hace incapié positivamente por primera vez en el pasado islamico de la
ciudad, evidenciado en sus restos arquitecténicos, aunque no con toda la exaltacién
que en su redescubrimiento pongan los romdanticos de otros antiguos centros mas
destacados de la cultura andalusi. Aunque la valoracion de éstos se haga para una
forma de vida3, también la "poética de la ruina" tiene aqui buenos ejemplos3.

En este sentido destacar el papel siempre presidente de Gibralfaro y su Casti-
llo, asf como de La Alcazaba, en la imagen impresa de la ciudad, que podria ser in-
terpretado como involuntario si no fuera porque se escogen siempre encuadres desde
los que aparece, e incluso se magnifica, su dominio fisico sobre la poblacién. Por
otra parte, cambia ahora el punto de vista subjetivo dominante en este tipo de repre-
sentaciones desde el Renacimiento que se situaba en el centro de la bahia o en algiin
lugar del litoral W. de forma que ofrecia exclusivamente la fachada costera de la ciu-
dad, con el puerto en primer término o en posicién preferente, acentuando la condi-
cién maritima de ésta. En cambio, surgen las perspectivas "terrestres” no porque
tengan mas valor, sino porque se busca la variedad, la novedad; asi se representan
"Malaga vista por el lado del Carmen'?9, o "desde la falda del Monte Calvario"?’.

Esto en cuanto al paisaje urbano, llamémoslo, "exterior". Por lo que respecta
al "interior", se van a representar los principales espacios publicos, tanto los que
sirven de escenario a la burguesia (Alameda, Plazas de la Constitucion y la Merced,

3310. 5. 1840, pag. 48.

34Hay algiin joven de ardiente fantasia, cuyo corazén palpita de placer recordando las

costumbres romancescas de los moros, su delicada cortesania, sus brillantes justas en

honor de la hermosura, 10. 3. 1839, pdg. 2.

35En el elogio que I. Marzo dedica a La Alcazaba -5. 4. 1840, pdg. 7- se dice: ...el
g

gigante de la Alcazaba envejecido y orgulloso (...) ;Qué le importa su deterioro si su

integra magestad, si su original arquitectura ha resistido d los tiempos (...?) Es un

soldado todavia, es un antiguo veterano glorioso con sus heridas; Salve viejo

monumento!.

3610. 5. 1840.

377. 6. 1840.
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etc.) como a las clases populares y en general al mundo laboral-comercial (Muelle
Viejo, Embarcadero, Pescaderia, Vendeja, Pza. de la Victoria, etc.).

En el apartado monumental podriamos citar, ademds de las fortalezas musul-
manas ya tratadas, Atarazanas y Alhondiga, donde se reitera la interpretacion hecha de
aquellas pese a su condicién "menor", y en el mismo sentido se representa la portada
y torre mudéjares de la Iglesia de Santiago, valorandola por primera vez en su estilo
"morisco" que hasta entonces no habia dejado de sufrir remodelaciones parciales diri-
gidas a alterar y enmascarar su original estructura y decoracién. Otro grupo de im4-
genes recogen sedes oficiales e institucionales, tanto civiles como eclésiasticos:
Casa Capitular, Aduana y Palacio Episcopal. También se plasmaran edificios reli-
giosos, pero cuyo contenido de interés para la revista es su faceta artistica: Catedral
(fachada, interior y planta), conventos, iglesias, capillas. Las hay, ademds que ilus-
tran el progreso industrial de la ciudad, como la referida a Ferreria La Constancia.
Por dltimo, espacios residenciales privados, cuya presencia se justifica en su contri-
bucién al muestrario de "maravillas" de la ciudad y su entorno: las villas de recreo
levantadas por la aristocracia, que pronto emulard la alta burguesia, como El Retiro,
Hacienda de S. Rafael o Bellavista. La litografia que se hace del Cementerio Angli-
cano aportard la nota pintoresca, de acento britdnico por tema y asunto, aunque no
por autoria (F. Pérez).

Hacemos mencion, para terminae, a las 1dminas que se refieren a lo provin-
cial, con vistas generales de poblaciones como Carratraca -balneario tan de moda en-
tre algunos romdnticos y durante el s. XIX- o Alhaurin el Grande, o aspectos signi-
ficativos de otras: Tajo de RondGa y Castillo de Gaucin.

3.-RETRATO DE HISTORIA:

Englobamos en un tnico apartado personajes del pasado -lejano o inmediato-
y del presente en 1839-1840, ya que ambos colectivos poseen un mismo tratamiento
formal e idéntica concepcion tedrica como ejemplos a admirar y, en su caso, imitar.
Esta fusion del pasado y presente, de modernidad y tradicién, de romanticismo y cla-
sicismo que venimos acusando en tantas vertientes, es interpretada en E/ Artista
como inicio de vanguardismo en tanto acercamiento a una postura "ecléctica"3$.

38GONZALEZ GARCIA, A. y CALVO SERRALLER, F.: Op. cit., pag. X.
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Aunque no tan efusivamente, cabria preguntarse si E.G. participa en algtin grado de
este anticipo.

El género del retrato "individual", referido a una personalidad, tiene, mas que
los anteriores, una intencién divulgadora. Respecto a una serie de personajes nota-
bles por uno u otro motivo, interesan no solo sus hechos u obras, sino también su
apariencia fisica: rostro, indumentaria y atributos que les caracterizan casi documen-
talmente(aunque en muy pocas ocasiones se consigue el pretendido retrato psicold-
gico, en parte debido a una voluntad por parte de sus autores de ser fieles a la estética
naturalista dominante en estos retratos). Todo ello se concreta, y en su caso -si no
quedd claro- se completa, con un epigrafe alusivo a la identidad del retratado que por
lo general se limita a sefialar el nombre.

Compositivamente, suelen representarse como bustos o de medio cuerpo, en
posicion de tres cuartos y actitud serena. Asi pues, y pese a las diferencias que ahora
sefialaremos, el tratamiento iconografico es muy similar en todos ellos.

Aunque el empleo de la "galeria de hombres ilustres”, de condicién y natura-
leza referencialmente heterogéneas, como recurso did4ctico es un uso romantico’’, la
que aqui se presenta es suficientemente poco convencional y lo bastante arbitraria
como para que evitemos un andlisis desde el punto de vista de su radical encasilla-
miento en la corriente del Romanticismo. En esa galeria se mezclan, sin ningin cri-
terio aparente de ordenacion, literatos tradicionales o "cldsicos" -Garcilaso, Espinel,
Lope y Calderén- con "modernos" -Byron y Cooper-, y éstos con politicos/militares
de origen local -José y Bernardo de Gélvez- y otros mds internacionales -Bonaparte y
Washington-, ademés de con altos eclesiasticos -Armengiial de la Mota- y, por 1il-
timo, como nota mds discordante, con actores teatrales coetaneos -Gonzalez Mate-.

Por su temadtica se apartan de los tres apartados sefialados: la escena de caba-
lleria que parece protagonizar el Rey Arturo -que es también tnica en su origen lite-
rario-; los numerosos disefios de «La Moda de Paris»; asi como pequefias composi-
ciones, insertas en el texto, que desde mediados de 1840 van a ilustrar los capitulos
dedicados a «Historia natural».

39SAURET GUERRERO, T.: "La pintura. Historia de una coleccién. Politica y mece-
nazgo'. Patrimonio Artistico y Monumental. Mélaga, Ayuntamiento, 1990, pig. 197.
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Tras la desaparicién de E.G., otras revistas -igualmente efimeras- continuaron
la linea iniciada por aquel, si bien no alcanzaron en ningun caso la significacion y
compromiso con el ideal romdntico que su predecesora. Entre ellas: La Amenidad, de
1844, suplemento semanal de E! Indispensable; La Joven Mdlaga y Revista Pinto-
resca, de 1845; El Rubi, 1846; o El Examen, 1849*C. Por lo general, lograron més
éxito las revistas ilustradas de cardcter humoristico, aunque también su desarrollo a
gran escala en Malaga fue algo mds tardio*!.

Queda sin embargo su contribucidn, atin més relevante por cuanto tuvo que
desarrollarse en un ambiente provincial todavia estéril en muchos sentidos -del cual
tuvo que aceptar, asimildndolos al programa standard del Romanticismo, ciertas im-
posiciones que impone la tradicién-, y porque perpetia en el panorama local una
parte importante de sus propuestas estéticas -formales y conceptuales- que pasaran
asi, aunque dejen de ser validas en su reutilizacién trasnochada, a formar parte de su
sistema artistico/cultural.

40pfAZ DE ESCOBAR, N.: Bibliografia de la prensa malaguena. Apuntes para la
historia del periodismo en la provincia de Madlaga, vol. 1. Ejemplar mecanografiado
inédito, depositado en A.H.M.M., pag. 55; y FLORES GUERRERO, A.M.: Op. cit.,
pag. 28.

41LLORDEN, A.: La imprenta en Madlaga. Ensayo para una tipobibliografia
malaguena, 1-11. Mélaga, C.A.M., 1973; ARCAS CUBERO, F.: El Pais de la Olla.
Milaga, Diputacién, 1990; LASSO DE LA VEGA, F.: Apuntes para un catdlogo de la
Prensa peridodica de Mdlaga. Manuscrito inédito depositado en la biblioteca de la
Diputacién Provincial de Malaga; GARCIA GALINDO, J.A.: "Publicaciones periédicas
malaguefias en la Hemeroteca Municipal de Madrid". Baetica 1. Mélaga, Diputacion,
1978, pdg. 403-415; "En los origenes del periodismo malaguefio: La Gaceta Nueva".
Baetica 2 (I), 1979, pdg. 315-321; "Comunicacién social e Historia. En torno a la
Historia de la Prensa: el caso de Madlaga en el siglo XX". Baetica 5. 1982, pag. 289-
301.
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2. Litografia Vista del Rio Guadalhorce, obra de Manuel de Mesa, correspondiente al n°l, Tomo I, serie &

10.3.1839.
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Lémina. 3: Portada del ler tomo, serie 22, de El Guadalhorce. Afio 1840.
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