FAMILIA E INTERIORES BURGUESES. UNA VISION ICONOGRAFICA..*

Teresa Sauret Guerrero.

Desde que Werner Hofmann publicara su, ya cldsico, Das irdische Paradies
(Munich 1960), los estudios iconogréficos sobre el siglo XIX se han ido multipli-
cando, més en la linea de andlisis temdticos segtin las tradicionales categorias esta-
blecidas por la oficialidad académica, que en la de analisis puntuales sobre iconogra-
fias concretas como hicieran Eitner o Boase!. El objeto de estudios que a continua-
cién voy a desarrollar estd en la linea de estos tltimos, pretendiendo ser s6lo una
aproximacion que plantee reflexién e interés por el tema y no una exhaustividad que
se escapa al marco de esta leccion.

Si me atengo estrictamente al titulo, el andlisis que a continuacién expondré
debe restringirse a aquellas escenas, desarrolladas esencialmente a través de la pintura,
que representen interiores donde se desarrollen actividades cotidianas y donde la fami-
lia, en sus miembros y manifestaciones, sean los protagonistas. Ambos intereses
iconograficos, ambientes y familia acapararon la atencién de los pintores desde el
siglo XVIII en Inglaterra con preferencia (recordemos a Hoharth), y especialmente a
partir del Romanticismo, ya en el siglo XIX, convirtiéndose en un tema habitual
con el Realismo y hasta el Modernismo. Pero, de la critica de Hogarth al refina-
miento ambiental de los modernistas, toda una serie de intenciones, motivadas por
las caracteristicas propias de los citados movimientos, plantean la exposicién de es-
tas iconografias con variaciones sustanciales.

En principio, hay que determinar que, bajo las connotaciones que buscamos
como tema encuadrable en el enunciado de este curso, esto es, ambientes donde se
expongan el medio de desenvolvimiento intimo de las clase burguesa desde su apa-
riencia fisica, como crénica expositiva de una situacién real, no encontramos un ma-
terial excesivamente amplio. Algo similar ocurre con el tema de la familia2.

* Este trabajo se expuso como leccién en el Curso de Doctorado “Familia, relaciones
de género y mentalidades en la Espafia Contempordnea” del Dpto. de Historia
Contempordnea de la Universidad de Malaga el 26 de marzo de 1992.

VArt Bulletin, XXXVII, 1955, pgs. 281-290, y Warburg Journal, XXII, 1959, pags.
332-346.

2 Hay que tener en cuenta que no existe ese catdlogo completo de la pintura de este pe-
riodo, por lo que el andlisis lo he efectuado esencialmente de la pintura espafiola y a

Boletin de Arte n? 13-14. Universidad de Malaga. 1992-93.
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Esta conclusién parece contradecirse con el premeditado programa burgués por
afianzar y proyectar su modelo de comportamiento y su estética y en el que utilizé
todos los medios a su alcance como prensa, folletos, publicaciones especializadas e
iméagenes? como vehiculos de consolidacion y difusién. Sin embargo, la obra de arte,
la pintura en este caso, no se presté al papel de mero complemento visual del
andlisis histérico y actu6 de forma mucho mas sutil, fragmentando la realidad, ais-
lando detalles y gestos que actuaran como claves que dieran a entender y nos introdu-
jeran en la concepci6n del modo de vida especifico de la mentalidad burguesa.

Tendremos que recurrir primero a otras fuentes para acercarnos al tema y pul-
sar una realidad més tangible. En primer lugar, al andlisis de los interiores de la ar-
quitectura doméstica a través del estudio de su distribucién interna, ya que la vivienda
se convierte en ese siglo en le mejor exponente del campo de accién de la privacidad
en la que se desarrolla la familia, segin la recién acufiada conceptualizacion bur-
guesa.

Si tomamos como punto de referencia a la burguesia media, Mesonero Ro-
manos nos ha dejado una clara, y sustanciosa, por lo satirica, crénica del patrén de
hdbita de este nivel social, a través de la descripcién de lo que en la época se deno-
minaba una habitaciéon del Madrid del primer tercio de siglo:

Después de la antesala, que por lo breve podria pasar por esdriijulo, se entraba
en el salén, que consistia en un cudri no mds longo que de unos veinte pies por
quince de ancho. Compartian la pared de fachada dos balcones, dejando en el medio
un espacio suficiente para un espejo, una mesa con un reloj y dos quinqués...un
sofd, una docena de sillas, cuatro chucherias en las rinconeras, seis vistas de la Suiza
en sendos marcos de caoba, una modesta lampara pendiente del techo y un velador
colocado debajo concluia el adorno del salon principal; el gabinete inmediato jugaba
por el mismo estilo, si bien ostentaba dos muebles mds, a saber, el indispensable
brasero y una jaula dorada cerca del balcén*

través de nuestras propias investigaciones en museos, bibliografia por centros y
colecciones particulares.

3 JAMESON, F.: The Political Unconscious: narrative as a Socially Symbolic Act, It-
haca, N. Y., Cornell University Press, 1981.

4 MESONERO ROMANGOS: Escenas Matritenses, Madrid, 1851, reed. Ediciones Aurora,
Barcelona, 1983, pdg. 27.
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Prescindimos del resto de la casa, compuesta por el despacho, los dormitorios
y el area de servicio que contenia la cocina, aseo, despensas y habitaciones del servi-
cio, por formar un microcosmo aparte reservado, ain mds, al &mbito de lo privado y
que contenia en si mismo, en su privacidad, la conceptualizacion burguesa sobre el
tema. Este area, salvo el despacho que se vislumbra en algunos retratos masculinos,
estd practicamente excluido como tema pictérico dentro de la explicitacién de lo co-
tidiano.

Este concepto de lo privado, traducido en el plano del desarrollo interno de la
vivienda, fue un tema ampliamente tratado en el siglo XIX por los arquitectos, como
ha dejado demostrado Trinidad Simé°. La casa, entendida como dtomo de la sociedad
civil®, y como...el vestido de la familia. Contribuye a servirle de envolvente, a pro-
tegerla y a acoplarse a todod sus movimientos’. Son indisociables, por tanto, los
temas de vivienda y familia, repartiéndose entre ellos los campos de accién y
dominio, cuestiones que si se pueden apreciar a través de la pintura, como mas ade-
lante veremos.

En la dualidad publico/privado, el cardcter de representacion le correspondia a
la zona piublica, compuesta por el salén/es, comedor, gabinete, salén de
juego/fumadores y despacho, y en la que desde el tratamiento espacial a la decoracion
se convertia en la exponente del status del propietario.

La elaboracion de la imagen social corri6 a cargo de la presencia del objeto
que, en vitrinas o colgados de las paredes, dialogaron con los cortinajes y los mue-
bles y contribuyeron a transformar el espacio en museable, permitiendo el ejercicio
del coleccionismo®.

Una comprensién muy ajustada de este aspecto nos la facilita el andlisis de la
Exposicion retrospectiva organizada por el Liceo de Mdlaga en 1874°. La justifica-
cién de la celebracion y el contenido de la misma se exponen en las bases de la con-

5 SIMO, Trinidad: “Formacién del espacio burgués”, Fragmentos, n® 15.16, Madrid,
1989, pédgs.98-105.

6 DALY, César: L’ architecture privee au XIX siécle sous Napoleon III, 3 tomos, Parfs,
1866, cit. por SIMO, op. cit. pag. 99.

7 VIOLLET LE DUC: Histoirede une maison,Paris, 1875, cit. por SIMO, ob. cit. pag.
99.

8 SAURET, Teresa: “Coleccionismo en Milaga en el siglo XIX: Del modelo tradicional
a los nuevos intereses”, Boletin de arte, n® 11, 1990, pdg.231-240.

9 CATALOGO de la exposicion retrospectiva celebrada en el Liceo de Mdlaga en el
mes de Junio de 1874, Mélaga, Imp. y Lit. Cano y Rubio, 1874.
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vocatoria en funcién del criterio de la época sobre este tipo de manifestaciones cultu-
rales, expecificandose:

...y al observar hasta qué punto se hacia sentir el beneficioso influjo de tales
actos y aumento de valor, que, por una presentacion conveniente, adquirian los obje-
tos expuestos, se ha tratado de entender tales ventajas todo lo posible, al efecto de
acrecer la riqueza puiblica, y se ha pensado en que también alcancen a esa multitud de
curiosidades y cosas de mérito que cada familia suele poseer, sin que apenas tengan
conocimiento de su existencia otras personas que los parientes mds allegados... Estas
solemnidades, como bien se comprende, no tienen cardcter de certamen, no se pro-
mueve en ellas la emulacion, ni se adjudican premios. Sacar de la oscuridad, en que
sin utilizacion yacen, riquezas que merecen y ganan en ser conocidas...ganan en ello
los duerios, porque encuentran ocasion de lucir y aiin de vender, si quieren; ganan los
demds, porque cuando menos sacan recreo e instruccion'®.

Entre las curiosidades y cosas de mérito aludidas cuentan diecisiete papeleras
(que debian ser barguefios por las explicaciones dadas), suntuosas cajas de nicar,
plata o marfil, porcelana de Sevres, jarrones y tibores chinos, ingleses, de Delf, tete-
ras “con bandejita”, relojes, pilillas de agua bendita, una escuadra microscépica de
buques mercantes, dos cdscaras de coco labradas, treinta y ocho abanicos, sortijeros,
tabaqueras, y otras “cajas”, que nos recrean vitrinas, veladores, consolas, mesas de
tresillos y otros “soportes” en esos espacios donde el cardcter de exposicion era su
funcién.

Nos interesa detenernos en ese cardcter de singularidad y de valoracion que
adquiere el objeto porque serd a través de €l y de su tratamiento en pintura, como po-
dremos interpretar la conceptualizacion de sus espacios por parte de la burguesia y
nos introduzcamos en su conocimiento.

Hasta aqui me he aproximado a una visién del ambiente burgués en su as-
pecto mas intimo y mediante ello se ha hecho una aproximacién al concepto de fa-
milia por ser el medio donde ésta se desenvuelve y desarrolla. El resumen seria que:
hogar y familia debia ser sinénimo de sosiego, orden y valores espirituales. Una res-
ponsabilidad que recay6 en la mujer (esposa y madre) esencialmente!?.

10 1bid., pag. 26.
11 KIRKPATRICK, Susan: Las romdnticas, Cétedra, Madrid,1991.
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La realidad hasta ahora expuesta se corresponde en pintura mediante dos tema-
ticas bdsicas: la pintura de género, a través de los interiores, y el retrato.

El Romanticismo, movimiento burgués, liberal primero y conservador des-
pués, potencié la proyeccién del Yo individual también desde la descripcion del
espacio que circunda al individuo, pero con protagonismo absoluto y carécter inde-
pendiente sélo le interesaron sus propios ambientes, los propios del artista, y fueron
sus estudios, sus tertulias y sus habitaciones -su bohemia- los que recabaron la aten-
cion. Ese espacio burgués aludido se dejo entrever como fondos de retratos o escenas
de género en donde la familia en si acaparaba protagonismo y espacio, sugeridos los
ambientes como claves de identificacion de esa familia especifica retratada. Asi, Es-
quivel hace acompaiiar de una llamativa jaula (objeto imprescindible como vimos en
los comentarios de Mesonero Romanos) a la nifia Rafaela Flores Calderén, Loren-
zale, de consola y espejo isabelino a una dama de la burguesia catalana, de un ele-
gante sillén Federico de Madrazo a Gertrudis Gomez de Avellaneda, o de un piano a
su sobrina, Benito Mercader, por citar algunos ejemplos sefieros, espafioles y de to-
dos sobradamente conocidos.

Interiores burgueses y familia se unen en “Escena de familia: el pintor car-
lista”, de Valeriano Dominguez Becquer, y “La familia del banquero Flaquer” de Joa-
quin Espalter.

En ambas obras se repiten las alusiones a los valores acufiados sobre la fami-
lia por el orden burgués y se sefiala el papel hegemonico de la mujer por el trata-
miento en la composicion. Curiosamente, en ambas obras, el encaje compositivo es
el mismo: sentada ante un piano, visualizando con ello el aspecto educativo reser-
vado a la mujer'2. ‘

De la educacién musical a la lectura supone un avance hacia la conquista de
las libertades en el campo femenino y la mujer leyendo, como tema iconogriéfico, o
con un libro en las manos, es sinénimo, en pintura, de una postura de ruptura con el
tradicionalismo y un gesto “realista” por parte del pintor. Pero, esta iconografia rup-
turista serd escasa en el Romanticismo y mds habitual a medida que avanza el siglo,
permitiendo el Academicismo rodearla de un ambiente en le que la descripcién de los
finos muebles o las delicadas cortinas de encajes nos ambientan el espacio burgués
y nos perfilan la adaptacién del modelo establecido a principios de siglo hacia postu-
ras mds aperturistas a través del nuevo papel, ;mas intelectual y participativo?, que

12 1bid., pg. 74.
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permiten hacer jugar a la mujer dentro del seno de la familia y de las estructuras so-
ciales que domina.

Al hablar de Realismo se nos abre otro campo de desarrollo a niveles icono-
graficos, ya que la investigacién objetiva y aséptica que del entorno promulga el
movimiento, invita a pensar en un desarrollo de esta temdtica especifica, sin em-
bargo, el cardcter provocador y aconvencional de la nueva estética rechaza el “orden”
burgués por codificado y convencional, y elige como centro de su atencién otro en-
torno y otros ambientes que ofrezcan un aspecto de autenticidad mds creible por es-
pontdneo.

El realismo eligird al pueblo como protagonista y dejard a la burguesia como
punto de sus criticas y denuncias, por tanto, los valores de la clase burguesa como
exaltacion de su idologia estaran alejados de una auténtica practica realista. Sirvanos
de ejemplo los retratos de Courbet sobre Proudon o Baudelaire situados en sus am-
bientes, si estos personajes podemos considerarlos como ejemplos de la burguesia, y
comprenderemos esa nueva actitud ante el tema que promueve el Realismo.

A partir de la década de los treinta, fecha en las que el movimiento comienza a
desarrollarse y a sustituir al Romanticismo, la burguesia como clase va afianzando
su posicion hegemonica e interviniendo cada vez mas y de forma mds decidida sobre
el gusto artistico, imponiendo su modelo, o por lo menos promoviendo una linea
estética adaptada a su mentalidad, que serd la que consuma abiertamente.

Esto da lugar al amplio y duradero desenvolvimiento del Eclecticismo como
estética y de la proliferacion de un género especifico que se conoce como Pintura
de Casacén. Me voy a referir a ella porque mediante la minuciosa descripcién de
los interiores y las ambientaciones del siglo XVIII y de la mano del ejercicio ecléc-
tico, se hara una extrapolacion de los interiores burgueses mediante el aislamiento de
los objetos de su interés y que son considerados como exponentes de sus gustos y
valoraciones, asi como de los usos y costumbres que componen el abecedario coti-
diano de su modelo de vida y comportamiento. Serdn estas “realidades” las que nos
introduzcan en su cotidianeidad recredndonos en las calidades matéricas de alfombras,
cortinas, finos muebles y delicados objetos como el brasero, del que Fortuny, uno de
los mejores, si no el mejor, maestro del género, nos ha dejado un magnifico ejem-
plar en “El coleccionista de estampas”, por citar otro de esos objetos imprescindibles
que la narrativa costumbrista del “Curioso parlante” nos habia sefialado. Cuando
comparamos estos detalles con las relaciones que aparecen en los inventarios testa-
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mentarios, comprobamos la posicién que el “ajuar” ocupa en la ambientacion de es-
tos hogares, en donde el clima de lo cdlido y lo sosegado era objetivo priorizado!3.

Por otra parte, escenas de “cortejos”, “tertulias”, “juegos infantiles”,
“educacion maternal”, y usos sociales: bautizos, bodas, tomas de dichos, bailes, con-
ciertos privados, etc., aunque estén vestidas de sedas, mantillas y morillas o casaco-
nes, no son mds que una exposicién descontextualizada, y por ello mas codificada, de
sus modos de comportamiento y sirven para el mantenimiento del modelo.

Pero el Eclecticismo, apoyado principalmente por la pintura oficial y acadé-
mica, no fue sélo el “tablautin”. Haciendo una reconversion de las claves del Rea-
lismo, potencié escenas en las que los encuadres seleccionados sugirieran la expon-
taneidad y la autenticidad de lo narrado, haciendo las secuencias verosimiles y crei-
bles, facilitindose de esta manera, la difusién de los esquemas burgueses. Si durante
el Romanticismo el tema de encuadre de la ventana abierta monopolizé el sentido de
lo intimo hacia dentro -entre otros mensajes de proyeccion-14, esos conceptos de or-
den, sosiego y paz del hogar se trasladaron hacia otros espacios que sugirieran los
mismos valores mas el de una calidad de vida mds refinada, aprovechando el trata-
miento luminico que potencié la pintura del dltimo tercio de siglo tras la revolucién
impresionista. Asi, pérgolas, patios, jardines interiores..., fueron el escenario de ter-
tulias, anécdotas folkldricas, bailes y juegos de nifios, entre otras trivialidades.

Pero todas estas escenas cubren el capitulo de lo frivolo e intrascendente de la
pintura de consumo con fines meramente decorativos, sin danimo de hacer programa
con finalidad.

Sin embargo, si hay otras incidencias en escenas intimas donde, por lo gene-
ral, la mujer protagoniza la obra como madre o, simplemente, “reina del hogar”, en
donde las poéticas de la maternidad, del sosiego y el descanso/refugio del hogar se
ponen de manifiesto y vienen a insistir sobre los valores que, ya convertidos en cla-
ves tradicionales, se habian repetido a lo largo de todo el siglo. Hogar y familia,
como espacios de desarrollo de la privacidad, donde se fomenta y consolida los fun-
damentos de la sociedad burguesa y donde la mujer debe tener su espacio de dominio.

13 SAURET, Teresa: El siglo XIX en la pintura malagueiia, Milaga, Universidad, 1987,
padg. 105, nota, 219.
14 BIALOSTOCKY, J.: Estilo e Iconografia, Seix-Barral, Madrid,1973, pdgs.156 y ss.
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A finales de siglo, casi en el ultimo tercio, un intento de disolver los conven-
cionalismos establecidos, serd abanderado por el Decadentismo, especialmente, que
en pintura serd responsable de la violacién de esa intimidad, provocando con enclaves
donde la marginacién o lo intimo (como tocadores, siestas, bafios..) se expondran
sin pudor, actuando como un revulsivo ante el puritanismo burgués. Un tema que se
inici6 con el Realismo y del que el cuadro “Rolla” de Gervex y su polémica consti-
tuye un ejemplo temprano.

A pesar de todo, los papeles asignados a la mujer se explicitaban y mediante
gestos preconcebidos se situaban las posiciones de los personajes, no dejandonos en-
gafar por los disfraces. De cualquier manera, siempre el modelo burgués dejé cons-
tancia de su programa, manteniendo un tratamiento ya estandarizado para aquellos
temas donde directa o indirectamente se reflejaran los temas de su entorno y su con-
cepto de familia.
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LOUBERE, J.: "Descanso". L. 1,24 x 0,76m. Fdo. J. Loubere. Col. Pant. Mdlaga. Bibliografia: SAURET, Teresa, El Siglo
XIX en la pintura malaguena, Malaga. Universidad, 1987, pag. 476, lam. n°165.
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