EL CONCEPTO DE ESCUELA EN LA PINTURA DE MALAGA EN EL SIGLO
XIX

Francisco Palomo Diaz

El concepto de escuela empleado por los pintores realistas de Mdlaga del ul-
timo cuarto del siglo XIX surgié como una necesidad de los mismos ante la falta de
proteccionismo y la ausencia de salidas econémicas y de reconocimiento profesional
a excepcién del empleo en la docencia. También, por un prurito de rivalidad frente a
las provincias andaluzas de Sevilla y Granada que desde el siglo XVI y, en especial,
desde el XVII, habian tenido sucesivas hornadas de pintores y escultores encuadrados
en escuelas de rasgos definidos. La ilusi6n por salir del desamparo y el esfuerzo por
ser reconocidos movio a los pintores de Mélaga a formular una esperanza que por re-
petida fue adquiriendo cuerpo hasta parecer una realidad. El hecho de que nadie abor-
dase criticamente la cuestién impidié que surgieran dudas sobre cudles eran los prin-
cipios bésicos de la pretendida "escuela de pintura malaguefia”, que para los artistas
habia adquirido cartas de naturaleza. La consolidacién de la idea no fue inmediata
pero, curiosamente, una vez asumida ha permanecido hasta hoy dia sin que la pers-
pectiva del tiempo obligara a una revisién critica de una pretensién que por antigua
y sostenida se ha convertido en uno de los tépicos mds firmes de la pintura realizada
por malaguefios. He aqui la cronologia de esa errénea apreciacion:

El concepto de "Escuela” comenzé a perfilarse como un deseo a conseguir en
1872, cuando se vio que algunos alumnos muy jévenes de Bernardo Ferrdndiz, como
Moreno Carbonero, que entonces tenia catorce afios, abordaban el realismo pictdrico
con decisién y temprana maestria para captar "la verdad" del natural. Sin embargo,
todavia no se mencionaba abiertamente, de forma que Francisco Guillén Robles, que
a la sazén estaba acabando de redactar su Historia de Mdlaga y su provincia, publi-
cada en 1874, sélo cit6 a "algunos jévenes que ofrecen legitimas esperanzas de al-
canzar particular nombradia”,' y se comprende que no dijera mas ya que la mayoria
habia comenzado a pintar hacia media docena de afios y estaban en la adolescencia.
Pero la idea estaba en el ambiente y asi, al amparo de formar una "Exposicién Per-
manente" en el Liceo (1874), surgié la "Asociacién de Amigos del Arte", proyectada
por José Marfa de Sancha Valverde con el doble propésito de fomentar el arte y de

I GUILLEN ROBLES, Francisco: Historia de Mdlaga y su provincia; Malaga, 1874
(edc. fac. de 1977), pag. 659.
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contribuir "d crear una escuela malaguefia de pintura” * , de manera que la mencio-
nada asociacién no seria otra cosa que la realidad fisica de la estética comun, supues-
tamente diferenciada de la del resto del pafs 3.

Si de momento tal pretension quedoé en letargo, ello se debi6 a que Sancha,
por no ser profesor de pintura, carecia de credibilidad suficiente para imponerla. Era a
Ferrandiz a quien competia sugerirla: fue en Abril de 1877, después de la Exposicién
de Bellas Artes y Productos Industriales cuando, con motivo del homenaje que se le
tributé en gratitud a su labor docente y fomentadora de la pintura, éste, que desde ha-
cia afios venia reconociendo publicamente a sus mejores "discipulos” por el talento
que les "habia adivinado", expreso su deseo de que Malaga fuera "en artes al siglo
XIX; lo que fueron Valencia y Sevilla al XVII" 4. Tal manifestacién sobre el con-
cepto de escuela cay6 sobre terreno abonado, asi que en la crénica de aquellos actos,
donde se recogieron las anteriores palabras, los autores escribieron con jibilo? :

"El Arte no sucumbe en esta patria de la luz
; Tenemos artistas! "

A partir de ahora los periodistas que escribian sobre los pintores locales no
tuvieron en cuenta las diferencias entre éstos ni la liberalidad didéctica de Ferrandiz
para dar por asentado el concepto de "escuela” en torno a la practica realista y, al pa-
recer, costumbrista. En este sentido, de un joven de veinte afios, Moreno Carbonero,
se consideraba que daba "renombre y brillo d la escuela de Mdlaga” , de la que era
tenido por "un valiosisimo mantenedor"® .

En 1884 el cronista Jérez Perchet agrupd en nueve paginas de su Mdlaga Con-
tempordnea a toda la ndmina de pintores del momento y, reconociendo los éxitos
que habian obtenido "con rapidez indudable”, no vacilaba en asegurarles

2 CARRION, Antonio Luis: Revista Literaria y Cientifica, en "Revista de Andalucia",
Mailaga, 1874, T¢I, n® 2, pdg, 117.

3 PALOMO DIAZ, Francisco J.: Historia social de los pintores del siglo XIX en
Madlaga; Malaga, 1985, pag. 172.

4 JEREZ PERCHET, Augusto; MUNOZ CERISSOLA, Nicolds: Crénica de la visita de S.
M. El Rey D. Alfonso XII a la ciudad de Mdlaga en Marzo de 1877; Madlaga, 1877,
pags. 179 y 180.

3 Ibidem, pags. 62y 63.

6 ANONIMO: Artistas malaguesios, en "El Arte Moderno"; Mailaga, 20 de Noviembre
de 1878, s. pg.
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"evidentes glorias, que han de refluir en decoro de esta capital, ni dudamos
tampoco, que en un plazo breve, sea citada con legitimo orgullo la -y subraya el au-
tor- Escuela Malagueria" 7 .

Fallecido Ferrandiz al afio siguiente, a finales del mismo su intimo amigo
Juan J. Relosillas escribi6 en frases rotundas

"que si hoy la escuela malagueria existe con personalidad brillante, propia, y
digna de envidia, es porque Ferrdndiz consagro d crearla con su trabajo, su dinero, su
inteligencia y hasta su vida" ® .

Aunque sélo un par de nombres, Moreno Carbonero y Mufioz Degrain, obtu-
vieron repercusion nacional en la década de 1880 por sus triunfos en las Nacionales,
todos los demds acudian a éstas en bloque, como "Escuela”, decididamente realista en
la "factura" de la variada iconografia imperante. La ocasién para obtener un recono-
cimiento internacional la depar6 la Exposicién Vaticana de 1888 con motivo del Ju-
bileo Sacerdotal del Papa Le6n XIII. Al Papa le fue ofrecido por la Real Academia
local un Album con treinta y cuatro trabajos de todos los pintores de la supuesta
"Escuela de Malaga", que obtendria una Medalla de Oro en conjunto que los artistas,
llenos de orgullo, hicieron constar en sus curriculos hasta el final de sus dfas. Que la
prosaica diversidad de la iconografia del Realismo estaba mds que asumida por los
pintores malaguefios es fehaciente al comprobar los trabajos recogidos en este dl-
bum. Podria argiiirse que lo mds 16gico, puesto que se trataba de un conjunto de
6leos, acuarela y dibujos regalados a Su Santidad, es que todos fueran de asunto reli-
gioso; pero no fue asi porque cada pintor hizo una obrilla con la temadtica que le era
habitual o una copia de sus obras mds meritorias, y sélo catorce de éstas, casi todas
realizadas por artistas de segunda fila o aficionados (algunos de los cuales hicieron
copias de cuadros de Alonso Cano o de esculturas de Pedro de Mena existentes en
Malaga), pueden clasificarse dentro de la temdtica religiosa o rayana en la misma®.
Las piadosas y magnificas portadas en talla con que se encuaderno el Album no res-
pondian a su contenido. La prensa malaguefia no se extrafié del mismo y las alaban-
zas que le dedicé la italiana (en especial las referidas a la copia de El Principe de
Viana, de Moreno Carbonero; la marina de olas furiosas del Diluvio Universal, de

7 JEREZ PERCHET, Augusto: Mdlaga contempordnea; Malaga, 1884, pag. 95.

8 RELOSILLAS, Juan José: Cartas d un "Clubman"”; Malaga, 1886, pag. 51.

9 NOTICIA sobre el Album que la Academia Provincial de Bellas Artes de Malaga,
ofrecié en su dia d Su Santidad Leén XIII con motivo de su Jubileo Sacerdotal y que,
expuesto en la Exposicion Vaticana, obtuvo Medalla de Oro; Mélaga, 1889, pdgs. 29
a 32, ambas inclusive.
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Emilio Océn y la copia a plumilla que Muifioz hizo de su Recaredo abjurando el
arrianismo ) son ejemplos elocuentes de la mentalidad de la época, incluso en el Va-
ticano, que aceptd gustoso lo que en otro tiempo se hubiera tenido por irreverente!?.

En 1891, con motivo de la celebracion del cuarenta aniversario de la fundacion
de la Escuela Provincial de Bellas Artes de Mélaga, se dio por asentada la solidez de
la pintura local a partir de Bernardo Ferrdndiz que -en palabras de Benito Vild y
Commino- "creé la que puede llamarse la Escuela Malagueria" . En 1896, Padrén
Ruiz daba cuenta de la abultada némina de pintores malaguefios y, aunque el idea-
lismo del momento ya habia impregnado la factura de algunos como Pedro Saenz o
Enrique Simonet, destacaba en todos su fidelidad para con la Naturaleza y su afirma-
cién del Realismo, tendencia dentro de la cual Mélaga habia conseguido hacer "mads
notoria nuestra cultura ante los paises civilizados" 2. A partir del siglo XX, un cri-
tico como Antonio Cédnovas Vallejo fue méas comedido al enjuiciar la pintura mala-
guefia, pues era evidente la decadencia técnica tanto en jévenes como en viejos y la
repeticién de los asuntos, de manera que a su conocido librito lo titulé Apuntes para
un diccionario de pintores malaguenos del Siglo XIX (Madrid, 1908). Muy otro era
el parecer de los artistas. Federico Bermuidez Gil en su inédito Pintura Malaguena
contempordnea se referia a la malaguefia como "brillante Escuela de pintura "'3. En
esta misma linea se van a pronunciar casi todos los que durante este siglo han es-
crito sobre los pintores de Malaga: Pefia, en su ya cldsico trabajo sobre la cues

10 1.a Exposicién Vaticana lustrada, de Roma, n® 23, del 10 de Junio de 1888.
También en Correo de Andalucia, de Malaga, del 29 de Diciembre de 1887 y en Las
Noticias, de Mdlaga, del 27 de Diciembre de 1888. Estas tres criticas constan en
Noticia sobre el Album...; ibidem, pags. 9 a 23, ambas inclusive.

11 VILA Y COMMINO, Benito: Memoria, en "Celebracién del 40 aniversario de la
fundacién de la Escuela Provincial de Bellas Artes de Mélaga en 20 de Enero de
1891"; Madlagal891, pdg. 16.

12 PADRON RUIZ, José Maria: Mdlaga en nuestros dias; Mélaga, 1896, pag. 191.

13 BERMUDEZ GIL, Federico: Ferrdndiz, en "Anales de la Academia de Bellas Artes de
San Telmo, de Mdlaga"; n° 1, Mdlaga, Abril, 1911, pdg. 7.

Es curioso, pero Bermidez Gil declaré lo contrario poco antes de morir. Quizd habia
razonado sobre la cuestion y comprendié que nunca hubo tal "Escuela". También es
probable que se dejase llevar por lo que dijo Prados y Lépez (vid. infra, nota 17) de
que no pudo haberla por la liberalidad puesta en practica por la docencia de Ferrdndiz
(en SUR, de Mdlaga, 19 de Mayo de 1950.)
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tién'4; Morales Folguera!; Sauret!®, etc. Hubo una excepcion, la del critico Ma-
nuel Prados y Lépez que fundamentandose en la conocida liberalidad pedagégica de
Ferrindiz que, como se ha dicho en otro lugar, recomendaba a sus alumnos una in-
dependencia artistica respecto a él u otros pintores y si una entrega al estudio directo
del natural, recomendacién propia de todos los realistas, no lo cree "fundador de una

escuela” V.

Todo ello viene a demostrar que la expresién de un deseo en Ferrdndiz fue
convertido en un atavismo, en una apreciacion subjetiva que se desploma al minimo
rigor critico. No, no hubo "Escuela de Pintura Malaguefia” porque no hubo distin-
ci6n estilistica en la factura ni en la iconografia. Podria en todo caso hablarse de la
misma en términos geograficos pero, adn asi, es tendenciosa la afirmacién a tenor
del éxodo de los pintores malaguefios. No existié una escuela local ni tampoco re-
gional, como recientemente ha puesto de manifiesto un articulo del profesor gadi-
tano Pérez Mulet en relacion al prurito regionalista andaluz surgido en Sevilla en la
segunda década de nuestro siglo: "...todo quedaria en un sistematizado repertorio na-
turalista. Siendo sélo cuestion de estilo, la diferenciacion regional seria mero resul-
tado de maneras personales y de aparentes peculiaridades en la eleccion de motivos's.

14 PENA HINOJOSA, Baltasar: Los pintores malagueiios en el siglo XIX; Madlaga,
1964, pag. 55.

15 MORALES FOLGUERA, José M.: José Nogales Sevilla; Madlaga, 1975, pag. 15.

16 SAURET GUERRERO, M. T.: Panordmica de la pintura malagueria en el nacimiento
de un genio, en "Una sociedad a fines del siglo XIX: Malaga"; Madrid, 1981, pdg.
55.

17 PRADOS Y LOPEZ, Manuel:Pintores malaguenios contempordneos; Malaga, 1934,
pag. 9.

18 PEREZ MULET, Fernando: En torno a una imagen de Andalucia, en "Gades", n°® 3;
Cddiz, 1979, pdg. 143.
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