JUAN ANTONIO RAMIREZ Y LA «CONDICION ERRANTE» DE LAS AR-
TES DEL SEGUNDO MILENIO

Natalia Bravo Ruiz

En linea con Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante (Visor
-La Balsa de la Medusa, Madrid, 1992) Juan Antonio Ramirez ha escrito sus dos
Gltimos libros: Ecosistema y explosion de las artes. Condiciones de la Historia,
segundo milenio (Anagrama, Barcelona, 1994) y Arte, resquemor y pavesas errantes
del 92 (Ldpiz, Textos [im]pertinentes n° 1, 1994); dos convulsivas «formas de hacer»,
frente a la actitud convencional que viene mostrando la literatura artistica espafiola.

Ecosistema'y explosion de las artes, segtin su autor, es una «cartilla diddctica»
0 «libro de emblemas» donde el discurso verbal se complementa con unos dibujos
que nos recuerdan las caligrafias de nuestros afios escolares asf como con unos versos
octosilabos con afdn irénico-moralizante. En realidad, todo es una diatriba
«voluntarista» para dejar bien al descubierto el tragicémico mundo del sistema de
las artes pldsticas: desde los «agentes» que intervienen en el proceso (galeristas,
criticos, coleccionistas, artistas,...) hasta los «modelos narrativos» empleados por la
historia del arte actual.

Arte, resquemor y pavesas errantes del 92, definida por su autor como una
especie de «novela social», examina el proceso cultural que ha conducido desde el
optimismo irracional de la era Reagan-Bush-Gonzdlez hasta una abrupta quiebra
moral. Se trata de una sucesion de articulos —algunos ya publicados—escritos entre
las primaveras de 1992 y 1994 y ordenados respetando la cronologifa inicial. Lejos
de lo que pudiera ser un conglomerado informe y cadtico, este libro se presenta con
una gran coherencia interna. A titulo personal destacarfa como modelo ejemplificante
el primer capitulo, «L. A. 92: Ripe rap, destruccién deconstruccién», centrado en
los disturbios raciales de Los Angeles.

Juan Antonio Ramirez analiza desde la distancia critica -entiéndase mirada
reflexiva y desinstitucionalizadora que indaga problemas actuales de forma indepen-
diente- c6mo nuestra época cultural, inmersa en un sistema capitalista -segtin pa-
labras de Jameson- «avanzado», «consumista» o «multinacional» y caracterizado por
la «<ame-naza» de los medios de comunicacién de masas y de la industria publicitaria,
invade la vida social, politica y econémica o viceversa, con resultados francamente
descorazonadores. Esta sociedad de la imagen superficial, manipuladora de la rea-
lidad ya ni siquiera permite que intelectuales herederos de los ideales de la Tlustra-
cién, como J. A. Ramirez, puedan sofiar con el poder emancipatorio de la cultura
estética.
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(Quiere esto decir que el andlisis de una situacion alarmante s6lo puede reflejar
la decepcién y amargura de uno de los mejores historiadores del arte de nuestro pais?
0 jes posible que la profundidad e ironfa de su discurso sea otra forma mds de accién
y de lucha desde las posibilidades de un sujeto individual?

Si creemos en la segunda posibilidad podremos observar cémo J. A. Ramirez
recurre a una hermenéutica basada en el «modelo de la profundidad», combinada
con un tipo de discursividad ir6nica, si entendemos por esta tltima un recurso
linguistico desestabilizador de las instituciones politicas, econémicas o sociales y
negador de los modelos positivos que nada tiene que ver con el «juego textual» o
cualquier otro discurso superficial. Asi, desestructurando los procedimientos
narrativos convencionales con gran lucidez, cosa que podrd chocar al lector ingenuo,
puede llegar facilmente a la agudeza trabada mediante la disyuncién semdntica —
eficiente mamporrero de la moral oficial—, mediante el agudo ingenio del simil
sarcdstico —la derecha espariola es ahora una disneylandia de «boteros» con
aspiraciones de broncinea perpetuidad monumental— o incluso, mediante el recurso
paranoico-critico —puente-falo-faro de Calatrava en la Expo de Sevilla— que Dali
ya utilizé con fines «desmoralizadores».

No sé si serd intencién del autor, de la editorial o simplemente producto de
la casualidad, pero nos llama demasiado la atencién esa portada de brillante color
negro con su anverso en amarillo «chillén» del primer nimero de la coleccién «Textos
[im]pertinentes». El caso es que este recurso, sea 0 no gasual, no ha podido ser mds
pertinente. Recordemos que la sabia naturaleza se viste con esos dos colores agre-
sivos como modo de ataque o amedrentamiento del enemigo. De la misma manera
se puede pensar que J. A. Ramirez con su disfraz ir6nico y mordaz —como dirfa
C. de la Vega, para no perder la cabeza y seguir viviendo desde la razon—, si no
corroe, al menos soporta al «enemigo opresor».

Pero este filésofo de la cultura no sélo soporta la «fuerza del enemigo»: su
amarga y destructora agudeza es, en realidad, resultado de una gran inquietud, de
un vehemente deseo de comprender el mundo y las imdgenes que rodean a ese
mundo, orden o universo que para nada le satisface; y es por ello que el autor nos
transmite su estado de profundo desasosiego procurando también apelar a nuestra
conciencia.

Efectivamente J. A. Ramirez lo consigue: hace que nos preguntemos por el
fundamento de las cosas, nos anima a poner en duda todo aquello que nos llega y,
sobre todo, nos devuelve la actitud de seres pensantes tan amenazada en la actualidad
por el poder manipulatorio de las imdgenes y las informaciones.

Tan sélo una dltima opinién: ;no serd el autor en estos sus dos dltimos libros
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demasiado fatalista? ;no parece su relato demasiado destructivo? Por supuesto,
estos interrogantes quedan planteados desde la 6rbita de una generaciéon pos-
terior que no ha sufrido los avatares o la decepcién de aquellos que pusieron
la esperanza en el cambio politico y cultural de nuestro pafs: la renovacién que
supondria la llegada de la democracia, por un lado, y la manifestacién en el
poder de un gobierno socialista que, en sus premisas mantenidas desde la clan-
destinidad, presuponia una revolucién cultural que acabaria con los cuarenta
aflos de anquilosamiento franquista.

Y nada mds, que el pensamiento de André Gide con su dosis de optimismo
posibilista —aunque ya todo nos parezca imposible— abra una ventana a la ilusién
de las ideas: El estado de la cultura depende estrechamente del estado de la Sociedad
y es el amor a la cultura lo que nos hace decir: mientras nuestra sociedad sea como
es aiin, nuestro primer cuidado serd cambiarla.

MANUEL RODRIGUEZ DE BERLANGA, Manuel Catdlogo del Museo
Loringiano. Malaga, 1903.

Edicién facsimil publicada por el Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Madlaga. Estudio preliminar por el Dr.Pedro Rodriguez Oliva titulado «Comen-
tarios sobre el Museo Arqueolégico de los Loring en la malaguefia finca de La
Concepcién y sobre el Dr. Manuel Rodriguez de Berlanga, autor de su catdlogo»,
Madlaga, 1995, 193 péginas, 44 laminas en fotograbado.

Luis Baena del Alcédzar

Debemos saludar con alborozo la publicacién en edicion facsimil, casi un
siglo después de su primera y dnica edicion, del Catdlogo del Museo Loringiano,
debido a la pluma del insigne jurisconsulto y epigrafista el Dr. Manuel Rodriguez
de Berlanga. No es ocioso por ello dedicar siquiera unas lineas a comentar este evento
editorial que se justifica por muchas y sélidas razones.

La primera de ellas es saldar una antigua deuda que las generaciones de
malaguefios tenfan contraida con uno de sus mds ilustres conciudadanos. No fue
Rodriguez de Berlanga famoso por ser un gran empresario, ni un mitico banquero
ni por alcanzar renombre como politico artifice de 105 destinos de la nacién, como
sucedié con alguno de sus coetdneos, sino ilustre por haber sabido iluminar, como
si de la luz de un faro se tratara, el oscurantismo intelectual de muchos de los
malaguefios de la época en un momento histérico en que las instituciones educativas
y las posibilidades para acceder a la instruccién estaban reservadas a unos pocos.
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Era de justicia, por lo tanto, que al menos el gran publico de nuestros dias, no solo
el estudioso de los temas arqueoldgicos o el curioso interesado por la historia local
de la ciudad, tuviera acceso a este libro que si bien no es raro para el especialista,
si era de diffcil acceso o adquisicion para el resto de la poblacién.

No es éste el lugar apropiado para hacer un panegirico de Rodriguez de
Berlanga puesto que otros investigadores han estudiado con admiracién y respeto
su figura, pero permitaseme tan solo recordar que, en el marasmo escoldstico y
repetitivo de la ensefianza y de la investigacién de la Antiguedad en nuestro pais
a finales de la pasada centuria y en los primeros afios de este siglo, Berlanga brillé
con luz propia al aunar un vastisimo conocimiento en temas del mundo cldsico, y
aun semitico, con un riquisimo léxico y una prosa inspirada. Supo sacar a la luz
investigaciones notabilisimas, mds famosas y apreciadas en el extranjero que en
nuestro pais; supo, igualmente, justipreciar la labor de los historiadores locales
distinguiendo las falsedades de los hechos ciertos y probados, y fue clarividente en
la apreciacion de la alta labor que ha de desempeiiar el investigador.

. Qué se dird del contenido del Catdlogo? Para nosotros, a fines del siglo XX,
tiene el gran mérito de recopilar y describir con minuciosidad y rigor cientifico todos
los objetos arqueoldgicos que los Marqueses de Casa Loring reunieron a lo largo
de los afios en un Museo de cardcter privado que se podia codear sin complejo, con
los principales de Europa. El material arqueoldgico se ordena rigurosamente por
épocas histdricas y por materias. Figuran en lugar de honor los epigrafes latinos,
y la noticia y resumen del contenido de las famosas tablas broncineas conteniendo
las leyes municipales de Malaga, Salpensa y Urso, y el bronce de Bonanza, que
habian sido vendidas al Estado unos afios antes por el Marqués.

Notable es el capitulo dedicado a la serie de esculturas halladas en Madlaga
y en diversos lugares de la provincia, al que se afiade el importante conjunto
escultérico cordobés que pertenecié a la coleccién de D.Pedro Leonardo de
Villaceballos. Se completa la parte romana con el mosaico de Cdrtama que repre-
senta, en lo conservado, los Trabajos de Hércules. De gran interés es, igualmente,
la seccién dedicada a las antiguedades fenicias, entre las que cabe destacar los, hoy
desgraciadamente desaparecidos, tres discos de oro y el cilindro sello de hematites
con representacion figurada, que debid contarse entre las piezas mds apreciadas del
Museo a tenor de su reproduccién en la primera pdgina del libro. Sumamente in-
teresantes son las piezas drabes, o las secciones dedicadas a grupos de objetos
concretos, como la cerdmica, las joyas y el monetario. Al final, el texto se completa
con la ilustracién de cuarenta fotograbados de gran calidad. El Cafdlogo debid
suponer para su autor, ademds de un homenaje a los Loring, la culminacién de una
vida entera dedicada al estudio de las antiguedades.
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El libro, valioso en si mismo, se enriquece con un prélogo espléndido debido
al Dr.Pedro Rodriguez Oliva, gran conocedor de la figura de Manuel Rodriguez de
Berlanga, al que ha dedicado ya algunos trabajos de grandisimo interés. En este caso,
ademds de aportar nuevos datos, ha sabido recrear magistralmente el ambiente
luctuoso que vivid la ciudad de Mdlaga en el sepelio de la Marquesa de Casa Loring,
Diia. Amalia Heredia y Livermore. El ambiente de la alta sociedad malagueifia de
principios de siglo, el Dr.Rodriguez Oliva ha sabido mostrarla ante nuestros 0jos con
toda su viveza, ofreciendo un auténtico cimulo de noticias entrelazadas de tan hébil
manera que el Prélogo se convierte en un verdadero recreo para el lector. No solo
las personas interesadas en el tema, sino todos aquellos que de alguna manera hemos
bebido de las fuentes del Catdlogo en algiin momeneo de nuestra vida profesional
agradecerdn, sin duda, este estudio que lo completa y amplia la visién de la época
que lo vio nacer.

Para finalizar estas lineas debemos felicitar la iniciativa de la Directora del
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Mélaga, que ha tenido el gran mérito
de rescatar un libro importante y ponerlo a disposicién del gran piblico en una sobria
pero no por ello menos cuidada y elegante edicion de una obra que, por méritos
propios, merecer ser calificada sin temor como un auténtico incunable literario y
cientifico de la Arqueologia espaiiola.

CALERO SECALL, M* I.; MARTINEZ ENAMORADO, V.: Mdlaga, ciudad de
Al-Andalus. Ed. Agora y UmverSIdad de Malaga, 1995.

Manuel Olmedo Checa

Para cuantos hemos pretendido profundizar en el conocimiento del urbanismo
malaguefio durante la época musulmana y adolecemos de estar poco avezados en
las fuentes historiogréficas andalusies, amén de carecer del mds minimo conocimien-
to de la lengua en que fueron escritas, la publicacién de esta obra supone un acon-
tecimiento de relevante trascendencia.

Sobre asunto de tanto interés, habida cuenta de la impronta que en la piel
de nuestra ciudad dejaron los ocho siglos de presencia 4rabe, y apoyados en fuentes
isldmicas, no contdbamos hasta hoy apenas mds que con la clasica Mdlaga musul-
mana de D.Francisco Guillén, con las valiosas aportaciones de Simonet y Torres
Balbds, y con un corto nimero de textos, a veces dificiles de conseguir, sin olvidar
la informacién que aportan los cada vez mds frecuentes sondeos arqueoldgicos, por
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mds que el acceso a sus resultados sea en general dificultoso para muchos de los
que se interesan por ellos.

Acaso la primera virtud de esta obra sea su didacticismo, consecuencia légica
de la profesién de sus autores, que habrd de facilitar la lectura y el andlisis de un
texto de suyo denso , fruto de unos procesos de investigacién y deduccion que han
conducido a una nueva e importante aportacion al conocimiento del devenir de Mdlaga
entre la conquista drabe y la conquista cristiana.

Un esquema muy simplificado de tan prolijo estudio mostraria una primera
parte dedicada al andlisis critico de las fuentes manuscritas e impresas -fundamen-
talmente drabes y andalusies- que en su totalidad o solo en parte se han ocupado
de hechos relativos a nuestra ciudad.

El descubrimiento y estudio de unos manuscritos inéditos valora ain mas una
tarea no por apasionante menos meritoria, amén de establecer nuevos hitos en el ca-
mino del conocimiento de una de las épocas mds extensas de nuestra historia mds
in-tima. La investigacion a fondo de las fuentes documentales y archivisticas no solo
ha dado el fruto de un estudio meramente histérico sino que ha conducido ademds
a lograr un auténtico tratado corogréfico sobre la ciudad musulmana, es decir, a una
descripcién viva de como fueron la madina intramuros y su espacio periurbano.

De este modo en la segunda parte, que es la de mayor extension, se desarrolla
una detenida descripcién de los elementos constitutivos de la forma de la ciudad,
de los rasgos fisicos que condicionaron su estructura y de las pautas de su evolucion,
incidiendose especialmente en las piezas y volimenes que compusieron la madina
y su umland, siempre con una justificacion de los hechos o las causas que motivaron
su establecimiento. Van asi discurriendo ante nuestros ojos las murallas, las mezqui-
tas, los barrios, la madrasa, el Guadalmedina y su puente, las necrépolis, los edificios
singulares...y ello nos permite realizar un pormenorizado recorrido por unos esce-
narios urbanos cuya memoria ha quedado perpetuada basicamente en fuentes drabes
rigurosamente investigadas por quienes suscriben la obra.

Una de las caracteristicas notables de este libro es su capacidad para mantener
la atencién del lector, por poco identificado que pueda estar con la estructura de la
ciudad. Y es que sus autores han logrado que la exposicién, impecable desde el punto
de vista metodoldgico, sea también atractiva por el estilo sencillo y claro con el que
han sabido adornar un relato que aprioristicamente hubiera podido reputarse abs-
truso, ya que el general desconocimiento de la lengua del pueblo andalusi, cual es
nuestro caso, podria provocar un cierto rechazo inicial ante la profusién de nombres
o citas textuales ardbigas. Pero no sobran. Isabel Calero y Virgilio Martinez han
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logrado que cuantos autores musulmanes se han referido a nuestra ciudad desde hace
mds de mil afios, y entre ellos algunos que hasta ahora nos eran desconocidos, vuelvan
a tomar la palabra para hablarnos de ella en primera persona. En tal sentido la dltima
parte del libro resulta ser un completisimo repertorio de fuentes bibliograficas y
documentales que avalan el esfuerzo de investigacion y sintesis que ha sido necesario
para alumbrar tan completo estudio.

El mismo dia que esta obra nacia, en Granada volvian a la tierra los restos
mortales de un insigne investigador, D.Emilio Garcia Gémez, al que Espafia debe
mucho por su fecunda tarea de dar a conocer la importancia que para nuestra patria
tuvo la civilizacién musulmana. Tal es también sin duda lo que Isabel Calero y
Virgilio Martinez han conseguido con esta obra, pues su interesante aportacién habrd
de permitido a cuantos se interesen por el tema ampliar notablemente su conocimien-
to sobre la Mdlaga isldmica con el copioso caudal de datos que este libro aporta,
muchos de ellos inéditos al presente.

Ojald que todos cuantos se acerquen al libro encuentren en €l su baraca. Wa-
sa Allah.

MANETTI, Giannozzo: Vita Nicolai V summi pontificis. Edicién, traduccién y
estudio de Juan M® Montijano Garcia. Universidad de Malaga, 1995.

Francisco Garcia Gémez

Tommasso Parentucelli di Sarzana, quien entre 1447 y 1455 ocup6 el solio
pontificio con el nombre de Nicolds V y fue inmortalizado por Fra Angélico, tuvo
como bidgrafo a su amigo el humanista florentino Giannozzo Manetti. Escrita el
mismo afio de la muerte del Papa, esta Vita Nicolai V summi pontificis no tendria
apenas importancia para la Historia del Arte de no ser por integrar entre sus paginas
una descripcién pormenorizada de las actuaciones y proyectos, tanto urbanisticos
como arquitecténicos, con los que su protagonista pretendia transformar la imagen
medieval de Roma para convertirla en un centro de la Cristiandad acorde con la
nueva situacion politica, religiosa, cultural y artistica que en el siglo XV se estaba
viviendo. Manetti describe cinco grandes proyectos para la capital: reforma de las
murallas, reconstruccién de las principales basilicas de peregrinacion, edificacién de
un barrio curial en el Borgo vaticano, construccién de un nuevo palacio papal y
ampliacion de la Basilica de San Pedro. De ellos, s6lo los dos primeros pudieron
culminarse. De haberse completado los restantes (el del Borgo no llegé ni a empe-
zarse), la figura de Nicolds V hubiera figurado por derecho propio a la altura ur-
banistica de un Sixto V.
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Es precisamente este fragmento de la biografia el que aqui se nos presenta,
traducido por vez primera del latin al espafiol y analizado por Juan M* Montijano,
historiador del arte de nuestra Universidad que en su labor investigadora se ha
especializado en el tema de la arquitectura del Renacimiento italiano. En concreto,
la obra que ahora comentamos constituye una parte de un trabajo de mayor amplitud
dedicado a los proyectos vaticanos recogidos por Manetti, y en el que centra prin-
cipalmente su atencién en la ciudad curial del Borgo.

El autor divide la amplia y documentada introduccién en una serie de apar-
tados en los que va estudiando la labor urbana del pontifice en todos sus aspectos,
no sélo los formales, sino también los religiosos, politicos y sociales. Asf, en primer
lugar, nos encontramos con una presentacién que constituye una inicial toma de
contacto con el asunto, acercdndonos a la obra de Giannozzo Manetti y poniendo
sobre el tapete los problemas principales que mds adelante desarrollard: la signifi-
cacién de este manuscrito, el barrio del Borgo y la supuesta intervencion de Leon
Battista Alberti -aceptada por gran parte de la historiografia y cuestionada por
Manfredo Tafuri, Montijano prefiere no entrar en discusiones bizantinas, pues ad-
vierte que no se puede demostrar tal paternidad o rebatirla desde las propias palabras
del testamento manettiano; de hecho, el biégrafo papal sélo cita en su obra a un
aquitecto: Bernardo Rossellino.

El segundo capitulo se centra en las interesantes figuras del Papa y de su
hagidgrafo. La labor de Nicolds V al frente de la Iglesia fue ardua pero exitosa: una
vez superado el Cisma que la habfa dividido en el siglo anterior, procedié al
reforzamiento tanto religioso como politico de Roma. En este sentido, Montijano
relaciona acertadamente la concepcion teolégica de Parentucelli con su programa
edilicio y regenerador, demostrando que la arquitectura nunca puede ser entendida
como un hecho aislado de la sociedad.

Esta dltima idea también preside los dos siguientes capitulos donde, tras
un repaso a la Roma de mediados del siglo XV, procede a analizar -en uno de
los apar-tados mds interesantes- las implicaciones politicas de la intervencién
urbana de nuestro Papa: de ahi la importancia concedida a su idea de Estado
(no se olvide la influencia de las Sefiorfas italianas al concebir Roma como res
publica christiana), el papel simbélico-imperial del Laterano, el levantamiento
del condottiero Stefano Porcari (alabado precisamente por Alberti) y la relacion
del Pontifice con las autori-dades municipales (que queda de manifiesto en su
actuacion en el Campidoglio). ’

El siguiente apartado lo dedica a repasar la concepcion urbanistica de Alberti,
sin entrar, como ya dijimos, en el complejo problema de su supuesta planificacion
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del Borgo vaticano (no obstante, el autor advierte que esta paternidad puede ser
perfectamente plausible). De hecho, lo que mds le interesa es comparar esta idea
albertiana de ciudad como microcosmos social (en el que aparecen entrelazados
multitud de aspectos estéticos, practicos, sociales, politicos y religiosos, que
jerarquizan todos los elementos urbanos), con la demostrada por Nicolds V en sus
actuaciones romanas.

Finalmente, el dltimo capitulo del estudio preliminar consiste en la minuciosa
reconstruccion del proyecto papal para el Borgo a partir de la descripcién de Manetti,
el tnico documento conservado para conocerlo, ya que no hay constancia de la
existencia de planos ni de maquetas. A ello deben afiadirse las dificultades derivadas
de la oscuridad del texto, debido al farragoso estilo del humanista y a su ambiguo
empleo de la terminologfa arquitecténica. Con este fin, Montijano procede primero
a relatar la historia de la zona del Borgo, para dedicarse con posterioridad a la
interpretacion del proyecto. Un plan que contemplaba la creacién de una auténtica
ciudad curial -aunque también reservada a mercaderes y artesanos-, organizada por
medio de dos grandes plazas (delante respectivamente del Castillo de Sant’ Angelo
y de la basilica de San Pedro) conectadas por tres vias mds o menos rectilineas con
porticos. Por todo ello, dicho capitulo supone una detallada recreacién mental de
un texto arquitecténico que ha pasado a engrosar la larga lista de las construcciones
no realizadas.

La introduccion, pues, permite al lector un acercamiento en profundidad a
la obra de Manetti, cuya traduccién a nuestro idioma ocupa la segunda mitad del
libro. Para llevarla a cabo, Juan Montijano ha utilizado el manuscrito de la Vita
Nicolai V summi pontificis existente en la Biblioteca Vaticana, cotejandolo con las
anteriores ediciones de Ludovico Muratori (1773), Francesco Pagnotti (1891) y Torgil
Magnuson (1958). Por tanto, se trata de una traduccién muy cuidada, en especial
por lo que respecta a la terminologia arquitecténica, un campo no demasiado do-
minado por Manetti.

La elaboracién del libro ha supuesto, igualmente, una destacada labor biblio-
gréfica por parte de Juan Montijano, quien ofrece al lector un completo estado de
la cuestion sobre lo que la historiograffa artistica -sobre todo italiana, aunque no hay
que olvidar estudios tan importantes como los de Westfall o Magnuson- ha dicho
de la obra arquitecténica y urbana de Nicolds V. Una labor que, pese a no poderse
culminar, resulté de gran importancia para la creacién de una nueva Roma simbdélica
y préctica, capital radiante de la Cristiandad, que en gran medida sentaba las bases
de lo que serfan las decisivas actuaciones de los siglos XVI y XVIIL. En suma, un
buen e interesante trabajo.
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Para terminar, sélo nos resta felicitar a la Universidad de Mdlaga por su
coleccion Cldsicos (de la que esta obra constituye el nimero 4), que con un formato
sencillo pero eficaz pretende dar a conocer una serie de textos antiguos -de interés
literario o histérico-artistico- traducidos y prologados por especialistas en las res-
pectivas materias. Esperemos que en proximas publicaciones continde esta linea de
una forma tan satisfactoria como hasta el momento lo ha hecho.

Coleccion CONOCER MALAGA. Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Malaga.

Rosa Enriquez Arcas

CONOCER PARA VALORAR es la idea que resume el sentido de esta
coleccién local . En los afios 1992-93, dentro del programa de actividades del
Vicerrectorado de Extension Universitaria, se llevaron a cabo una serie de visitas
guiadas por especialistas dirigidas a la comunidad universitaria; en estas y a través
de una serie de recorridos por la ciudad, se trataba de mostrar la ciudad potenciando
nuevas y variadas lecturas, que contribuyeran a la mejora del conocimiento y de la
valoracién del Patrimonio Local.

El éxito de esta iniciativa fue la base para la creacién de una nueva coleccién
que siendo una puesta al dfa dentro del campo de la investigacion, debia tener como
condicidn la traduccion a un lenguaje cercano al lector, no exento de rigor cientifico.
El objetivo no puede ser mds directo, el conocimiento debe ayudar a la creacién de
actitudes de apoyo y defensa de nuestro Patrimonio.

Con este planteamiento se han publicado hasta el momento cuatro libros: El
Centro Histérico de Mdlaga (1993) coordinado por la Dra. Teresa Sauret Gerrero;
El eje verde urbano Alameda-Parque (1994) coordinado por el Dr. Enrique Salvo
Tierra; Patrimonio y Monumento (1994) Lorenzo Perez, Javier Ordofiez y Patrimo-
nio Recuperado. El Palacio de Buenavista. Museo de Bellas Artes de Mdlaga. (1994)
coordinado por la Dra. Reyes Escalera.

El primer volumen resume las caracteristicas de esta Coleccién. Su andlisis
del Centro Histérico de Mdlaga (Sauret Guerrero) no parte de una mera descripcion
de los inmuebles mds significativos desde el punto de vista histérico-artistico, sino
que avanza hacia una historia global que, desde un andlisis del Centro Histérico como
Ciudad Percibida a través de las cronicas y descripciones desde el s. X recorre las
distintas visiones y versiones que, a través del tiempo han explicado la ciudad, para
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desembocar en una reflexién sobre las determinaciones histérico-culturales en
la valoracion del Patrimonio. Partiendo de ello, en el segundo capitulo (Ordéiiez
Vergara) se resumen los antecedentes del casco de la ciudad para profundizar
en tres episodios histdrico-artisticos: la Plaza de la Constitucién, la Calle de
Larios y la Plaza de la Marina. EI libro termina con una llamada de atencién
sobre el desconocimiento de la arquitectura civil malaguefia (Morales Folguera)
que se completa con un andlisis tipolégico y ejemplos significativos de la misma,
y una serie de itinerarios a seguir.

El eje verde urbano Alameda-Parque (Salvo Tierra; Ordofiez Vergara y Baena
Padilla) sintetiza otro de los objetivos de la Coleccidn, el estudio y valoracién del
Patrimonio desde el trabajo interdisciplinar. Una introduccién sobre Naturaleza y
Patrimonio resefia brevemente cémo ha sido la historia de la trama verde en la ciudad
para analizar, a continuacion, los espacios mds emblemadticos: la Alameda, la Plaza
de la Marina , el Parque, Jardines de Puerta, Jardines de Pedro Luis Alonso y
Gibralfaro. Para la Alameda comienza con un estudio de iconograffas malagueiias
desde el s.XVI en base a la documentacion existente para seguir con una exhaustiva
sistesis de los antecedentes de su creacién, acta de nacimiento, mobiliario urbano,
inmuebles y uso ciudadano del espacio, resaltando los principales ejemplares de
especies vegetales.

El capitulo dedicado a la Plaza de la Marina sugiere la necesidad de un
reflexion sobre el planteamiento actual de la misma como tnica solucién de con-
tinuidad al eje verde urbano central que continda en el Parque; en este tltimo cabe
resaltar el apartado dedicado a elementos botdnicos y la propuesta complementaria
de visita. Como epilogo, los Jardines de Puerta Oscura, Pedro Luis Alonso y
Gibralfaro como sintesis de posibles planificaciones para futuras dres verdes de la
ciudad.

Patrimonio y Monumento sigue en su estructura bdsica las ideas de Riegl y
examina los valores histéricos, artisticos y rememorativos de tres hitos de la ciudad:
la Catedral, el Teatro Romano y el conjunto Alcazaba-Gibralfaro. El primer capitulo
(Pérez del Campo) dedica a la Catedral un exhaustivo estudio que es material
imprescindible para su correcta valoracién, tanto en lo referente al inmueble en si
como en la precisa valoracién que de los bienes muebles se hace, asi como en el
itinerario propuesto para su recorrido: Presbiterio, Coro, Capillas y Salas Expositivas.

El libro continda (Ordofiez Vergara) con una breve introduccién al origen de
la ciudad de Mdlaga para seguir con la propuesta de visita del Teatro Romano y la
Alcazaba, de ésta tltima destacamos la lectura del proceso de evolucién del monu-
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mento atendiendo a las técnicas y materiales utilizados: obra de sillares, mampos-
terfa, tapial y ladrillo; lo que permite al visitante elaborar la historia de las diferentes
intervenciones que se han llevado a cabo en el mismo, que se completa con la
propuesta de itinerarios para el monumento, el Museo Arqueoldgico y por ultimo,
Gibralfaro.

El dltimo volumen editado hasta el momento (Escalera Pérez; Vdzquez
Romero; Sdanchez-Lafuente Gémar; Gonzdlez Carrasco; Sauret Guerrero), parte del
debate suscitado en torno a uno de los posibles modos para la conservacion del
Patrimonio Histdrico: la recuperacion y rehabilitacion para usos publicos de
inmuebles de interés. Para esta reflexion y desde un objetivo que trata de acercarse
a larealidad local, se ha escogido el antiguo Palacio del Buenavista, Museo de Bellas
Artes desde 1961. El edificio es objeto de un completo estudio que comienza con
los propietarios y usos que ha tenido a lo largo de su existencia, andlisis tipoldgico,
e intervenciones realizadas en €l mismo. Para teorizar sobre la adaptacién del
inmueble al uso actual, se han seleccionado dos ejemplos del panorama espaiol: el
Centro de Arte Reina Sofia y las Casas Colgadas de Cuenca que amplian la vision
en lo referente a espacios adaptados para usos museisticos, para dar paso a los dos
momentos decisivos del inmueble malaguefio: las intervenciones en los afios 50 y
80. La segunda parte del libro estd dedicada integramente al Museo: historia, fondos
y propuestas de visita.

Es indudable que la Coleccion Conocer Mdlaga estd cumpliendo sus objetivos
al ocupar un vacio bibliografico que acerca a la ciudad las metodologias de inves-
tigacion mds recientes en un formato cémodo y facilmente utilizable. El provecho
cara al publico en general y a la ensefianza en dmbitos universitarios y
extrauniversitarios resulta otro de los factores claves en la positiva valoracién de
estos trabajos.

CASTEX, Jean: Renacimiento, Barroco, Clasicismo. Historia de la Arquitectura,
1420-1720, Madrid, Akal, 1994.

Juan M* Montijano Garcfia.

De la Florencia de Brunelleschi al Versalles de Mansart, la historia de la
creacion arquitectonica se presenta en el andlisis que Jean Castex realiza en su libro
Renacimiento, Barroco y Clasicismo. Historia de la Arquitectura, 1420-1720, con
una perspectiva doble: primero como una revision de las grandes figuras, Miguel
Angel, Palladio, Borromini o Delorme, y segundo, como el estudio general del
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fenémeno del Clasicismo en la creacién arquitecténica europea durante los siglos
XIV al XVIII, desde una perspectiva global, condensada, clara y erudita.

Los limites cronolégicos arrancan en las primeras experiencias sobre los
nuevos vocabularios arquitecténicos, la “maniera moderna” experimentados en la
Florencia del “Cuatrocientos” y que, tras las transformaciones de Pienza, Urbino y
Ferrara, serdn codificados por Bramante y Rafael en la Roma de Julio II y Ledn X.
El autor rastrea a continuacién las visiones, criticas e interpretaciones de aquel
discurso arquitecténico en distintos focos europeos de poder, sobre todo franceses
e italianos, y coloca el final del periodo en la corte de Luis XIV.

Para Castex la creacién artistica no se puede interpretar sino es en el marco
de perfodos histéricos largos. El periodo se iniciarfa con la promulgacion de un
lenguaje cldsico, que tras las crisis individuales de los creadores manieristas, cono-
cerd en el siglo XVII una reaccion cldsica y una contestacién barroca. La reaccién
cldsica consistiria en el llamado “barroco francés”, y la contestacién barroca, las
grandes creaciones italianas, alemanas e inglesas del siglo XVII. Castex, con esta
vision sintética no olvida la personalidad de los grandes creadores, y asi destaca la
contestacion inmediata al lenguaje cldsico de Alberti, la crisis manierista de Miguel
Angel o Palladio y la individualidad creadora de Borromini.

El hilo discursivo serd pues este lenguaje, y no los creadores, lenguaje que
en su evolucién adoptard soluciones espaciales y tipoldgicas. As, y siempre segtin
Castex, el estudio del siglo XVI se puede realizar por medio de los tipos arquitec-
ténicos y las formas urbanas: el palacio suburbano y la villa, el dominio del campo
y la reforma de la ciudad por medio de intervenciones puntuales, el fragmento, o
las calles rectilineas y los tridentes serdn los epigrafes que reunirdn las grandes obras
de los arquitectos mds destacados.

Otro elemento a tener en cuenta en su libro es la equiparacion entre texto y
dibujo: para Castex la arquitectura pertenece al orden de lo visible, y se elabora a
través de la representacion. Desde el Renacimiento los edificios y las ciudades se
proyectan antes de ser construidos, y la arquitectura, recordemos las primeras ex-
periencias de Rafael y su circulo, o los tratados cldsicos de Serlio, Palladio y
Scamozzi, no se concibe sin la indispensable experiencia directa del dibujo, espe-
cifico de la arquitectura desde tiempos de Alberti.

La orientacién diddctica del texto, constituido fundamentalmente por material
de clase, Jean Castex es arquitecto y profesor de arquitectura en la Ecole d’Architec-
ture de Versalles en donde imparte “Historia y teoria de arquitectura” a los alumnos
de segundo curso, crea la estructura del libro. Cada capitulo se organiza mediante
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una vision general del tema, destacdndose los aspectos globales y los hechos arqui-
tecténicos de mayor importancia, complementados por una bibliografia general y una
lecturas recomendadas. También aparecen en cada capitulo cuadros sindpticos,
resimenes y referencias directas a textos contempordneos al hecho histérico.

Por todo esto el libro de Jean Castex es un interesante ejemplo de andlisis
arquitecténico global, con una visién original y meditada del hecho constructivo
histdrico, y si afiadimos su estilo literario fluido, su riqueza en imdgenes y, su soberbia
y personal interpretacion del Clasicismo como fenémeno histdrico, podemos afirmar
sin temor a equivocarnos que nos encontramos ante un magnifico manual a la vez
que destacado ensayo, extremadamente ttil para la comprensién de la arquitectura
europea de los siglos del Renacimiento y Barroco.

CARMONA MATO, Eugenio: Caravaggio. Coleccion “El arte y sus creadores”,
n 12. Madrid, Historia 16, 1995

Juan M?® Montijano Garcia

La historiografia artistica ha adoptado dos posiciones para el estudio
monogréfico de obras y autores, que en los dltimos aflos han originado a su vez
sistemas de produccién y de discurso diametralmente opuestos. Por un lado abundan
los estudios concretos y eruditos sobre aspectos muy concretos, para lo que se ha
creado un lenguaje acorde, cargado de notas, y referencias que los alejan de lo que
podriamos llamar una visién global de los fendmenos artisticos, desnaturalizdndolos,
y que no se ajustan a las demandas de un publico que pretende, ademds de conocer,
disfrutar en la lectura. Por otro lado encontramos los libros de divulgacion. Estos
responden a una necesidad de la cultura de masas que ha visto en la Historia del
Arte, en sus creadores, en sus obras mads significativas o en sus corrientes estilisticas,
un sistema de satisfacer dicha necesidad para un ptblico de amplio espectro cultural
y, por tanto, se convierten en objetos de consumo y como tales, responden comer-
cialmente a criterios intrinsecos a este hecho. Aqui el discurso histérico y la
metodologia de andlisis artistico si no desaparecen, llega a cotas infimas, convir-
tiendo dichos fendmenos artisticos en burdos cuentos populares, deteniéndose en la
anécdota jugosa o en consideraciones tan generales, estereotipadas y evidentes, y
que en muchos de los casos son ademds desafortunadas.

Por estas razones es un auténtico placer encontrar un libro de divulgacién
concebido como un profundo estudio monogréfico, serio y metodolégicamente

Boletin de Arte n° 16 Universidad de Malaga. 1995
368



Comentarios Bibliogrificos

incuestionable; o un estudio cientifico concebido con lenguaje, ritmo narrativo y
esquema capaz de atraer a un nimero de lectores culturalmente diversos. El
Caravaggio del profesor Carmona responde a estos criterios.

El libro adopta un esquema de tres vias paralelas, de tres lecturas
cronol6gicamente semejantes: la obra de Caravaggio, la vida de Caravaggio y los
criterios estéticos, formales e iconogréficos de Caravaggio. La produccién, la bio-
grafia y el pensamiento histérico y artistico son concebidos como visiones multiples
desde un tnico punto de vista mévil. Asi, los sucesos claves en el personaje y la
producciodn artistica se colocan a un nivel parecido que consiguen crear en el lector
no versado en temas histdrico-artisticos una relacion de casualidad insinuada, y en
aquel acostumbrado y conocedor de estos temas, una cémoda posicién de entendi-
miento y complicidad con el investigador. El lenguaje estd acorde con el criterio
doble de la obra, caminando entre la erudicién y la divulgacién.

El método utilizado en el discurso se apoya ademds en otro semejante en la
creacion de la investigacion. El profesor Carmona ha realizado una exhaustiva labor
de barrido documental y bibliografico del tema Caravaggio, pero fundamenta su
trabajo en unas pocas obras claves, utilizadas cada una de ellas para apoyar sus
deducciones. Asf, por ejemplo, como fuentes criticas temporalmente cercanas al
personaje y a su produccidn artistica, utiliza principalmente los escritos de Bellori,
Carducho, von Sandrat y Baglione, y como bibliografia moderna, a Roberto Longhi
y Lionello Venturi para el andlisis del lenguaje pldstico en su relacién con el entorno
cultural y personal de Caravaggio; a Maurizio Calvesi para la iconografia
caravaggiesca inscrita en el ambiente cultural, politico y religioso de los tltimos afios
del siglo XVI 'y primeros del XVII, y a Mia Cinotti, para aquellos asuntos biograficos
mds oscuros y polémicos del pintor, relaciondndolos con otros figurativos e
iconograficos de su produccién.

Todo lo dicho podria hacer pensar que el libro que comentamos es un ensayo
referencial, una lectura refundida de otras muchas. Sin embargo nada més lejos de
la realidad. El Caravaggio del profesor Carmona es personal, tinico y profundo en
su estudio y andlisis. La adopcién de una perspectiva miiltiple y cambiante ante el
personaje y su obra los configuran desde una visién amplia, analizando desde lo
intimo a lo periférico y general, y ademds integrado en una narracién de prosa rica
y ritmo ameno, que lo convierten en un libro verdaderamente recomendable.
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MORALES FOLGUERA, J. M.; PERE~Z DE COLOSIA, M. L; GIL SAN-JUAN,
J; SAURET GUERRERO, T; DEL CANIZO, J.A.: Fray Alonso de San-to Tomds
y la Hacienda del Retiro de Mdlaga. Malaga. Benedito editores. 1994.

M?® Isabel Gonzdlez Carrasco

El estudio y la difusién de los personajes mds relevantes de Mdlaga es el
espiritu que mueve la coleccion editada por Benedito editores, en la que el libro Fray
Alonso de Santo Tomds y la Hacienda del Retiro de Mdlaga supone el segundo
trabajo, siendo el primero aquel otro dedicado a Los Gdlvez de Macharavialla, el
cual fue presentado hace dos aflos. La seleccién de los personajes histéricos, cuyas
biografifas van a ser estudiadas en profundidad, se basa en la consideracién de la
importancia que, para el desarrollo y evolucién de la vida cultural de nuestra ciudad,
han tenido dichos personajes, asi como la proyeccién exterior de estos, en un serio
intento de enlazar la historia local con el contexto general de la época, sumando a
éste el estudio de las obras y legados que, los personajes tratados dejaron como rastro
de su paso por Madlaga.

Este segundo libro de la coleccién pretende recuperar la figura de Fray Alonso
de Santo Tomds, personaje importante de la Mdlaga del siglo XVII, al que no se
ha hecho justicia histéricamente, siendo oscurecido por razones politicas y por la
gran crisis socioeconémica que envolvié a la ciudad la cual le impidi6 llevar a cabo
varios de los ambiciosos proyectos en los que estuvo interesado. La revaloracién
del personaje se ha pretendido llevar a cabo con la constatacién de su grandeza, a
través de sus relacionés con la corte espafiola y francesa, asf como con la, practi-
camente demostrada en este libro, relacion filial que unia al clérigo con el rey de
Espafia Felipe IV, relacién que él mismo se empeflaba en negar, a causa de su
ilegitimidad, y que, en cierto modo, empafié algunos aspectos de su trayectoria y
claramente fue decisiva para otros. Al mismo tiempo el estudio del personaje, como
ya se ha apuntado con anterioridad, no solo se hace a través de su vida, sino también
a través de las obras materiales legadas a la posteridad, en este caso concreto la
hacienda del Retiro, obra clave en la que es posible contemplar una evolucién
completa de la jardineria europea desde el siglo XVII al XVIII que tampoco habia
sido, hasta el momento, suficientemente valorada y estudiada. Con la presente obra
se intenta paliar este hecho, contribuyendo con ello a la revalorizacién del denostado
patrimonio histérico-cultural malaguefio.

La obra ha sido dirigida y coordinada por D. José Miguel Morales Folguera,
profesor titular del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Mdlaga. Se halla prologado por el catedrético de la
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Escuela Superior de Arquitectura de Madrid y Académico de Bellas Artes de San
Fernando D. Fernando Chueca Goitia, quien junto a D. Juan Temboury fue el primero
en realizar un andlisis en profundidad sobre la finca de el Retiro, alld por los afios
cuarenta. La estructuracién de la obra se ha llevado a cabo en cinco capitulos que
se enlazan con la caracteristica destacable de la multidisciplinariedad de sus dife-
rentes autores, dos especialistas en Historia Moderna, dos historiadores del arte y
un ingeniero agrénomo. Lo cual contribuye a ofrecer varias perspectivas sobre el
tema, histérica, artistica y técnica; con lo cual la visién global planteada se nos
presenta amplia y rica.

El Primer capitulo realizado por Da. M® Isabel Pérez de Colosia, profesora
titular del Departamento de Historia Moderna de la Facultad de Filosoffa y Letras
de Mdlaga, narra las vicisitudes de la vida de Fray Alonso y despeja las dudas sobre
la supuesta paternidad del Rey Felipe IV con respecto al dominico. En el segundo
capitulo D. Joaquin Gil Sanjudn, catedrético de Escuela del Departamento de Historia
Moderna de la Universidad de Mélaga, analiza la personalidad y el pensamiento de
Fray Alonso a través de su amplia produccién literaria. El tercer capitulo ha sido
escrito por el director y coordinador de la obra, anteriormente citado, D. José Mi guel
Morales Folguera, el cual analiza las ideas artisticas de Fray Alonso y su labor
promotora de las bellas artes, principalmente la hacienda del Retiro, aportando datos
hasta ahora desconocidos y que son necesarios para la datacién cronoldgica de las
esculturas de los jardines. En el cuarto capitulo Da. Teresa Sauret Guerrero, profesora
titular del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Filosoffa y Letras
de la Universidad de Mélaga, analiza la relacién de Fray Alonso con las principales
personalidades artisticas que trabajaron en Madlaga en la segunda mitad del siglo
XVII, Alonso Cano, Pedro de Mena y Nifio de Guevara, despejando numerosos
errores y confusiones de la historiograffa tradicional. El quinto y tltimo capitulo est4
realizado por D. José Antonio del Cafiizo, ingeniero agrénomo y director del Pa-
tronato Botdnico Municipal de Mélaga, responsable de la rehabilitacién de los jar-
dines del Retiro, el cual nos descubre los numerosos y extrafios ejemplares botédnicos,
su antigiiedad y procedencia, asi como excelentes planos, algunos inéditos, inclu-
yendo los proyectos de restauracion para el parque ornitolégico y botdnico.

Resumiendo, el libro se presenta a la vez como una seria publicacién es-
pecializada y como una obra accesible, en una linea de difusién cultural. Aporta
nuevos datos, con respecto a la figura del personaje y a la hacienda del Retiro, que
contribuyen a la clarificacién y construccién de este periodo de nuestra historia.
Utiliza planteamientos novedosos, en cuanto a la multidisciplinariedad de los estu-
dios y a la visién amplia y plural, al tiempo que profunda, de distintos aspectos de
un mismo tema y por ultimo, abre nuevas lineas de actuacién futura, planteando la
necesidad de una seria revisién del patrimonio histérico-artistico malaguefio, con-
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cretamente en el caso de los jardines histéricos, de los que Mélaga, afortunadamente,
puede vanagloriarse. En conclusién se trata de una obra rica, de amena lectura y
multiples aportaciones para un gran abanico de lectores interesados en temas tanto
referentes al periodo histérico, como a la figura concreta, al panorama artistico, al
patrimonio cultural, asi como a la botdnica y la arquitectura de los jardines
mediterraneos.

GARCIA GOMEZ, Francisco: Los origenes del Urbanismo moderno en Malaga:
El Paseo de la Alameda, Malaga, Universidad-Colegio de Arquitectos, 1995

Juan Antonio Sdnchez Lopez.

Al amparo de los vientos renovadores de la Ilustracién y un floreciente auge
econdémico, Mdlaga experimenta una intensa actividad constructiva que hace del
XVIII el gran siglo de la arquitectura local. El discurrir de esta centuria asiste a la
renovacion de buena parte de los inmuebles eclesidsticos de épocas anteriores asi
como a la ereccion de otros nuevos. Del mismo modo, se multiplican las edifica-
ciones civiles de titularidad ptblica y privada, al igual que se acometen obras de
infraestructura y equipamiento que aquilatan las condiciones de vida de la Mdlaga
ilustrada. El periodo dieciochesco habra de constituir asimismo el momento opor-
tuno, esperado por la ciudad para infundir el decisivo impulso a las dos magnas
empresas constructivas que secularmente habian concitado la atencién de las ins-
tituciones competentes al efecto: la Catedral y el puerto.

Semejantes ansias reformistas también tenian que dejar sentir su incidencia
sobre el tejido urbano, toda vez que las exigencias y necesidades de la ciudad
moderna, abierta y expansiva chocaban cada vez mds con el espacio microcésmico,
cerrado, improvisado y andrquico de la «ciudad-convento» del Barroco.

La creacién de la Alameda en 1783 sintoniza con los propésitos ilustrados
de procurar el beneficio y el bienestar del individuo, contribuyendo al disfrute y al
legitimo orgullo de los ciudadanos respecto al hédbitat que ocupan. Una finalidad
estética que constituye, hasta cierto punto, la gran novedad de esta iniciativa urba-
nistica, toda vez que la funcién lidica de la alameda conviviria, en principio, con
el uso militar de la playa y sus alrededores y las actividades pesqueras y comerciales
del arenal. Sin embargo, la sola presencia del paseo entre drboles encerraba un valor
emblemadtico afiadido, como es el de haberse convertido en el signo visible que
atestigua el enganche con la modernidad y la apuesta por los tiempos futuros, que
la ciudad ha comenzado a protagonizar.
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Las circunstancias relativas a la génesis de tan carismatica via fueron glosadas
poéticamente por Francisco Bejarano, al comparar su nacimiento al de Afrodita, toda
vez que tanto la diosa como la Alameda surgieron del continuo besar de las olas
sobre la arena y en el caso puntual de esta dltima, sobre el terreno ganado al mar,
por mor de la paulatina retirada de las aguas a lo largo del XVIIIL.

Metéforas aparte, la aparicién del estudio que Francisco Garcia Gémez nos
presenta en este libro resulta doblemente interesante para el mundo investigador y
cultural. Primeramente, por la coyuntura fortuita que supone la revitalizacién de la
Coleccidn 2-A editada conjuntamente por el Colegio de Arquitectos y la Universidad,
tras una prolongada ausencia de las novedades editoriales malaguefias.

En segundo lugar, por el exhaustivo planteamiento historiografico del que
hace gala el autor, al abordar los miltiples aspectos relacionados con el paseo de
la Alameda, cuya importancia merecia ciertamente una monograffa especifica como
la que ahora se le dedica.

Digno de encomio es igualmente el criterio universalista seleccionado a la
hora de materializar el fruto de la investigacidn, asi como el extenso aparato de
fuentes documentales y bibliogréficas tenidas en cuenta para la elaboracién de la
obra. En efecto, cada dia aparece mds nitida a los ojos de la critica especialista la
necesidad imperiosa de llevar, hasta sus tltimas consecuencias, el trasfondo concep-
tual de la Historia del Arte como una Ciencia de la Totalidad que no puede ni debe
quedar constrefiida bajo esquemas y presupuestos metodolégicos unilaterales y
monoliticos. Lejos de ello, la intervencién y colaboracién de otras disciplinas y ramas
del saber enriquecen sobremanera la tarea del estudioso. De ahi que Garcia Gémez
no parezca contentarse con reflejar los avatares del paseo de la Alameda bajo fér-
mulas meramente expositivas, sino que reflexione y profundice, sin perder de vista
el rigor propio de todo trabajo cientifico, en los condicionantes y consecuentes de
cada uno de los sucesos, decisiones, iniciativas y proyectos que trajeron como
resultado su actual fisonomia.

Sin embargo, este libro es algo mds que el testimonio histérico de una arteria
vital del corazén urbano de una ciudad. Es una atinada puesta al dia de cuestiones
urbanisticas y sociales relacionadas con las infraestructuras y actuaciones publicas
en Malaga desde la etapa isldmica y la Edad Moderna, la formacién de la playa que
servirfa de insdlito solar al trazado del paseo y los equipamientos, fortificaciones
y elementos militares insertos en el entorno urbanistico del mismo. Ese
inconformismo y el enfoque globalizador induce a Gracia Gémez a rehuir el cémodo
papel de narrador de historias locales, para afrontar la contextualizacién del paseo
de la Alameda en el marco global de un Urbanismo ilustrado que contempl6 en las
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alamedas un género de intervenciones destinadas al publico esparcimiento, pero
también a la integracion de la Naturaleza en la ciudad como intento simbdlico de
reconciliacién entre el hombre y el medio ambiente.

Evocador y sugerente es el capitulo dedicado al entronque social, ideolégico
e iconogréfico del paseo de la Alameda a través de un pormenorizado desglose de
las construcciones burguesas que fueron erigiéndose en sus lindes. Tampoco olvida
las impresiones, siempre pintorescas, incisivas y pletdricas de sabor romdntico,
legadas por los viajeros extranjeros que se asomaban a la ciudad, de paso hacia otros
lugares. En definitiva, nos hallamos ante un estudio a la altura de las circunstancias
demandadas por la que es, sin duda, la mas singular de las vias de trdnsito malacitanas,
en unién de la no menos popular calle del Marqués de Larios. No es de extrafiar
la fascinacion ejercida por la Alameda, pues a raiz de su conversién en lugar de
encuentro para los ciudadanos, fue y todavia continua siendo, el escenario y el teatro
mundano de pasiones encontradas, inquietudes y vanidades cotidianas.

MORALES FOLGUERA, José Miguel: Arte Cldsico y Académico en Madlaga
(1752-1834). Biblioteca Popular Malaguefia, n° 64. Diputacion Provincial. Malaga.
1994.

Angela Vazquez Romero

Los cambios y transformaciones artisticas no se producen de forma espon-
tdnea y de un dia para otro; son muchos los motivos y causas que pueden contribuir
a la gestacién de un estilo artistico, si bien algunos de ellos pueden convertirse en
catalizadores que aceleren dichos procesos, ayudando a su expansion.

Este libro del profesor de la Universidad de Mdlaga, José Miguel Morales
Folguera, pretende acercarse a la introduccién del arte cldsico del siglo XVIII,
buscando y estudiando las muy diversas causas que pudieron intervenir en la intro-
duccién de la modernidad en una ciudad como Midlaga.

De esta forma el libro llena un vacio existente en la historiografia del periodo
estudiado hasta este momento, pues la inmensa mayoria de los trabajos sobre la
modernidad o los caminos de la modernidad se han dirigido principalmente hacia
la Corte, mientras que en la periferia se han analizado casi exclusivamente las
constantes que pervivian de un tardio Barroco Castizo o Regional.
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Espaiia recibird con el cambio de dinastia gran cantidad de artistas italianos
y franceses que abrirdn las puertas a las nuevas concepciones artisticas de Europa.
Los Borbones promocionardn una ruptura con la Espafia encerrada e intimista propia
del siglo XVII. El enfrentamiento de estas dos concepciones estéticas -bajo las cuales
subyacen concepciones ideolégicas también enfrentadas- materializadas en la pugna
del barroco verndculo y el cortesano, serd uno de los caminos de la modernidad.

Si bien esos artistas actuaban en los Sitios Reales, otro hecho nacional como
la creacion de la Real Academia de Bellas Artes que ejercerd de centro fiscalizador
de los proyectos de provincia, contribuird en gran medida a la expansién del nuevo
estilo ya que “quizas de forma mucho menos exitosa y puntual y a través de obras
singulares y excepcionales la modernidad también pugné por imponerse en aquellas
zonas de la periferia espafiola mds abiertas al exterior y que sufren un importante
desarrollo econémico y demografico.

Bdsicamente la obra, entonces, analiza todos aquellos aspectos histéricos,
ideoldgicos y artisticos que en mayor o en menor medida contribuyeron a ir creando
una nueva vision del arte en la ciudad de Médlaga.

El libro se articula en cuatro capitulos a lo largo de los cuales se van ana-
lizando los diversos caminos de entrada de la modernidad. El primero titulado “La
Pasion por la Arqueologfa” presenta c6mo esta ciencia serd paradigma del siglo
XVIII para el estudio de la Antigiiedad, incidiendo de forma clara en el desarrollo
del Neoclasicismo.

Dos instituciones van a promocionar en Espafia el estudio de la Arqueologia:
la Monarquia y la Real Academia de la Historia. Junto a esta promocién la vida y
obra de eruditos locales son motivo de estudio en este libro, concretamente las de
Luis José Veldzquez -Marqués de Valdeflores- y Cristobal de Medina Conde, pues
ambos en su trayectoria personal e intelectual también contribuirdn a conocer la
antigiiedad cldsica en Madlaga.

En el segundo capitulo: “Academias de Arte y Escuelas de dibujo” se analiza
la problemdtica del artesano versus artista, asi como la proliferacién de academias
y escuelas que van apareciendo en Espafia y mds concretamente las que intervienen
en Madlaga: Academia Malaguefia de las Tres Nobles Artes; Escuela de Dibujo de
Madlaga y la Escuela de Dibujo de Antequera. En este capitulo el autor remite a una
importante y valiosa documentacién histérica hallada en los archivos.

“Las intervenciones de los Arquitectos de San Fernando” es el tercer capitulo
y en €l se ve c6mo a través de la fiscalizacién de las obras de promocién piblica
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el Clasicismo y el Neoclasicismo llegaron a Mdlaga. Gracias a esta fiscalizacion,
autores de gran renombre nacional realizardn obras en Mdlaga y su provincia. Se
analizan aquf las intervenciones de autores como Ventura Rodriguez del cual, tras
afios de investigaciin en los archivos locales y nacionales, se ha encontrado docu-
mentacion que ha dado como resultado que el catdlogo de su obra se amplie. Ventura
Rodriguez supervisé disefios de numerosos pueblos del Reino de granada; hasta
ahora s6lo se conocian los realizados en Almeria y Granada. La documentacion
encontrada por el autor le ligan a las iglesias malaguefias de Genoguacil, Manilva,
Nerja y el Burgo, rompiendo la idea que sobre estas iglesias se tenfa hasta ahora.

Otro de los autores analizados serd Manuel Martin Rodriguez y su relacién
con un edificio que el profesor Pedro Navascués ha catalogado como “una de las
obras mds significativas de la segunda mitad del siglo XVIII”: la Aduana de Mdlaga.
Este edificio supone, junto con la paralizacidn de las obras de la Catedral, un cambio
extraordinario en el campo del arte, pues veremos cémo el Estado sustituird a la
iglesia en la promocién de las grandes obras artisticas.

Se analiza también la obra de Juan de Villanueva y su relacién con la Capilla
de la Encarnacion de la Catedral de Mdlaga, obra con la que se conseguird la in-
troduccion definitiva de la semilla neocldsica. Esta obra se venia relacionando tra-
dicionalmente con Ventura Rodriguez. Junto a estas cuestiones meramente artisticas
se estudian las reacciones de la oligarquia local, rechazando el cambio al relacionarlo
con la imposicién de los liberales y de los extranjeros en la Corte.

Finalmente cierran el capitulo los proyectos que Silvestre Pérez realizé para
Mailaga, como el proyecto para el Teberndculo y de un nuevo Coro para su Catedral;
el Taberndculo disefiado a modo de Tholo griego muestra como la estética cldsica
va consoliddndose plenamente y se va implantando en Mdlaga.

El cuarto y dltimo capitulo analiza “Las Nuevas Teorfas sobre higiene y la
Creacion de Cementerios”. Las normativas urbanisticas traerdn en estos momentos
la concepcién de una mayor higiene publica y con ésta la ubicacién de los cemen-
terios en las afueras de las ciudades, tal y como se estaba haciendo ya en Europa
y en algunas zonas de Espafla. Todo ello serd una muy buena oportunidad para
ensayar las nuevas ideas arquitectdnicas y urbanisticas. El autor analiza las cons-
tantes de los proyectos para cementerios, en concreto para los de Mdlaga y Antequera
y los compara con la realizacién préctica, hallando entre ellos diferencias; destacando
la estética moderna y clasicista de los proyectos frente a la plasmacién real que
resultard con variaciones hacia lo popular o regionalista.
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El libro se muestra por tanto como una densa obra, puesto que en algo m4s
de 150 pédginas consigue mostrar la gestacion de los cambios artisticos del siglo
XVIII, apoydndose en documentacién histdrica, proyectos y planos inéditos que en
algunos casos traen consigo y confirman cambios importantes de autorfas y de
concepciones erréneas, arrastrads por la historiografia tradicional, y que hasta este
momento se tenian de algunos rasgos, autores y obras del barroco y el clasicismo
del siglo XVIII en la ciudad de Malaga.

ARENILLAS, J.A: Ambrosio de Figueroa. Sevilla, Diput. Prov. Col. Arte
Hispalense, 1993.

RIVAS CARMONA, J: Leonardo de Figueroa: una nueva visién de un viejo
maestro. Sevilla, Diput. Prov. Col. Arte Hispalense, 1994.

Eduardo Asenjo Rubio

Un afio separa estos dos excelentes monogréficos centrados en las figuras de
Leonardo y Ambrosio de Figueroa, iniciador y continuador de esta saga familiar de
arquitectos, que desde finales del siglo XVII hasta el dltimo tercio del siglo X V111
van a dejar una profunda huella creativa en la arquitectura civil, pero sobre todo
religiosa, extendiendo su influencia fuera de Sevilla, y mds all4 de lo que marcan
estos pardmetros cronoldgicos.

La amplia bibliograffa que arranca desde Llaguno y Amirola, recalando en
los cldsicos de Sancho Corbacho, Angulo y Bonet Correa, hasta llegar a las més
recientes publicaciones de Falc6n Marquez, Herrera y Quiles y Rosario Camacho,
asi como otros trabajos de los autores de estos libros que comentamos son parte de
la base de estos estudios. No obstante habria que matizar, que la obra de Arenillas
comparte su investigacion ademds de lo dicho, con una laboriosa recopilacién de
datos dispersos por los archivos de la antigua Archidiécesis hispalense, permitién-
dole ser el primero en realizar una acertada divisién periédica de la obra de Ambrosio
de Figueroa. Uno de los aspectos a destacar en ese trabajo ha sido la elaboracién
de un catdlogo, que abarca desde las obras de mayor envergadura, pasando por las
de menor prestancia, asf como de los proyectos que no llegaron a realizarse. Eltrabajo
de Rivas Carmona no pretende ser recuperacién de su figura, ya estudiada, pero si
una revisién y compilacién de su vida y obra al calor de las nuevas aportaciones
bibliogréficas, que sobre el maestro sevillano se han realizado en los dltimos afios.

Los estudios guardan una armoniosa estructura cuatripartita en la que tras un
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detallado repaso por el complejo y convulso panorama artistico, los autores nos
proponen adentrarnos en un estudio pormenorizado, trazando la apretada biografia
de estos maestros.

Rivas y Arenillas coinciden al prestar una mayor atencion a la formacién de
estos artistas, que partiendo, inicialmente del conocimiento de la tratadistica
renacentista van a ir engrosandolo con los tratados de Guarino Guarini, el padre Fray
Juan Ricci, o Diego Lopez Arenas. En Leonardo todo esto, unido a la tradicién
constructiva de la ciudad con el uso del ladrillo, el azulejo, le lleva a soluciones
constructivo - cecorativas en las que sabe aunar tradicion con modernidad. A la vez
que bucea en los libros y tratados, Rivas Carmona hace el intento de esbozar las
obras que integrarian la hipotética biblioteca de Leonardo a falta de la documentacién
original.

Aspecto interesante a destacar es el andlisis del material constructivo, que en
Leonardo se resuelve a base de contrastes: el ladrillo frente a la piedra, el paramento
liso frente al muro emergente. Pero es el ladrillo el material por excelencia, que en
sus manos adquiere multiplicidad de posibilidades. Leonardo adopta nuevos modelos
sin precedentes en la ciudad en el mds puro talante barroco, aunque no serd hasta
comienzos de siglo cuando se deshaga del lastre seiscentista, madurando hacia formas
barrocas plenas. Los edificios conservados, aunque en mayor medida religiosos, hay
algunos civiles de excepcional interés, jugardn una baza importante, permitiéndole
absorber los repertorios configuradores de su pldstica.

La nota que marca mas la diferencia es en los interiores, donde los disefios
de Leonardo desbordan espectacularidad en una espléndida policromia de lo deco-
rativo que despiertan los sentidos, siendo ésta la otra constante de su arte: armonia
externa e interna. Ambrosio recurre a la sobriedad interna, derrochando ingenio e
imaginacion en los camapanarios en el juego intrinsico del material y la forma,
logrando resultados de gran riqueza expresiva, a la vez que configura sus caracte-
risticos remates de afinada geometria, donde la combinacién azulejo - ladrillo es
primordial. En Ambrosio el profundo conocimiento de todo lo anterior, junto a la
impronta dejada por su padre va a perdurar recurriendo a algunas soluciones creadas
por el viejo maestro.

Sien la obra de D° Antonio Sancho Corbacho: Arguitectura Barroca Sevillana
del siglo XVIII, consideraba sélo dos obras de Ambrosio, a las que unfa un nutrido
grupo de atribuciones de acuerdo a las afinidades estilisticas, Arenillas nos presenta
un compendio de sus trabajos por toda la didcesis hispalense, recogiendo una veintena
de éstos, sin contar las atribuciones. Sin embargo, en una de las obras punteras de
este final del siglo XVII1, como es la capilla del Sagrario de la iglesia de San Pedro
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en Carmona, que el autor cree del propio Ambrosio se echa en falta un estudio del
programa iconografico, como de otras capillas sacramentales, que hubiera enrique-
cido alin mds este excelente estudio.

Rivas Carmona desglosa en tres etapas la obra de Leonardo, que supone un
recorrido exhaustivo, sobre todo en las obras cimeras de su creacién. En esta detenida
vision se definen tipos de soportes, ctpulas, soluciones empleadas en las fachadas,
desarticulando cada una de las partes importantes que forman estos conjuntos
mondsticos, buscando los puntos de inflexién de su estilo. Aunque en algunos
momentos pudiera llegar a ser demasiado descriptivo, no lo es si en ellas vemos esa
evolucion estilistica y formal, haciendo especial hincapié en lo decorativo, suntuoso
e imaginativo de estas obras, asf como en las lecturas iconograficas.

Rivas Carmona se detiene ante un aspecto, hasta ahora tenido poco en cuenta,
en los afios finales de Leonardo, cuando su otro hijo Matias José trabajaba con su
padre en « sociedad «, como bien propone el autor, recayendo de forma escalonada
el peso de las obras. Una vez mds la coleccién Arte Hispalense pone en nuestras
manos estos dos cuidados y excelentes monograficos, logrando dar una visién abierta
y completa en una rdpida y directa lectura.

LEDOUX, C. N.: La Arquitectura considerada en relacion con el arte, las cos-
tumbres y la legislacion. Madrid, ed. Akal, 1994.
VIDLER, A.: Ledoux. Madrid, ed. Akal, 1994.

Rosario Camacho Martinez

La editorial Akal ha emprendido un doble acercamiento a la figura de Claude
Nicolds Ledoux. Ha editado una magnifica monografia sobre el arquitecto, realizada
por Anthony Vidler y traducida por Juan A. Calatrava, en la coleccién Akal Arqui-
tectura que dirige Delfin Rodriguez, y paralelamente ha publicado, por primera vez
en espaiiol, el famoso Tratado L’Architecture considerée sous le rapport de I’art,
des moeurs et de la legislation, que edité este arquitecto en Parfs en 1804.

El profesor Vidler, uno de los mds brillantes especialistas en arquitectura y
muy interesado por la estética del clasicismo y el romanticismo, forzosamente tenfa
que dejarse seducir por los arquitectos “visionarios” del siglo XVIII, acometiendo
el estudio de Ledoux, figura apasionante, controvertida, elogiado por unos y atacado
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por otros, no sélo por sus proyectos y obra arquitecténica, sino por su ideologia de
la arquitectura y de la cultura, sus trabajos tedricos, sus concepciones sociales y
politicas y por su azarosa vida. Pero esa contraposicién no sélo la manifestaron sus
contempordneos sino que se arrastra hasta el momento actual. Vidler viene a sumarse
al grupo de historiadores que, sobre todo a partir de los afios veinte, reivindicaron
a estos arquitectos, para mostrarnos a Ledoux, el hombre que encarna todas estas
contradicciones, como un personaje muy de su época, producto de la filosofia moral
y pedagdgica de las Luces y de la Encyclopedie, que supo adelantarse mostrando
la crisis de la tradicién cldsica en arquitectura y pudo alcanzar una visién global de
ella proponiendo una nueva imagen de modernidad . Tal vez ésta sea la clave de
que otro gran historiador de la arquitectura, Kaufmann, lo considerase precursor de
Le Corbusier y héroe de la modernidad.

El trabajo de Vidler evita caer en el exceso de estudiar la biografia del ar-
quitecto en funcién de su situacion politica, de sus protectores o detractores, y se
estructura dentro de un esquema muy claro y racional donde partiendo de las
tipologias se estudia su formacion como arquitecto-artista y los diferentes aspectos
que configuran su obra. Es de destacar, entre otros, el estudio de la arquitectura de
produccién con base en los complejos proyectos para la ciudad de Chaux en las
salinas de Arc-et-Senans, su visién de los “lugares de las ilusiones mdgicas™ a través
de los del teatro de Besangon o las formas monumentales de las aduanas de Paris
unidas por una muralla en torno a la ciudad, simbolo de la tirania fiscal, obras muy
significativas en la produccién de este arquitecto, sin olvidar otras realizaciones,
siempre dentro de un andlisis licido que viene a recuperar los datos documentales
para hacerlos significantes en la reconstruccion histérica.

El tratado de arquitectura de Ledoux, empezado a redactar en la década de
los setenta, es parte de una obra mds ambiciosa, ya que habia previsto cinco vo-
limenes de los cuales s6lo se publicé el primero en 1804, con ldminas del mismo
Ledoux (no olvidemos que empez6 su formacion en el buril) aunque grabadas por
otros autores; no obstante en 1847 Daniel Rameau afiadié un volumen de grabados
de proyectos que puede ilustrar los no publicados anteriormente.

Esta obra, que ha vertido al espafiol un equipo de expertas traductoras, sigue
siendo de dificil lectura, pues se ha respetado el estilo ampuloso y patético de una
narracion de cardcter hermético y poético que determina una cierta falta de claridad,
aunque pueden reconocerse las grandes lineas de un meditado sistema teérico. Hay
también una extrafia relacion entre el texto y las imdgenes ya que éstas se caracterizan
por su claridad compositiva y volumétrica y contrastan con aquel, aunque en realidad
“bajo su apariencia mistica esconde un orden arquitecténico”. El tratado, que ofrece
claramente la filiacién ideoldgica de Ledoux, se presenta en el contexto de una utopia
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social, siendo el pretexto la llegada de un viajero al mundo de Chaux, y los proyectos
para esta ciudad industrial alrededor de las salinas constituyen el niicleo del tratado.
Es de destacar el papel que Ledoux concede al arquitecto dentro del orden social,
su interés por el concepto de “cardcter” y aunque valora el atractivo de las formas
geométricas y puras y los planteamientos funcionales, a veces los sacrifica en
beneficio de los valores simbélicos y admite el ornamento si estd motivado por el
cardcter del edificio, llegdndose a una arquitectura parlante, que inicialmente fue
trivializada.

Con este libro la editorial Akal sigue en la linea de ofrecer al estudioso las
fuentes del arte y la arquitectura. Comparando con muchas de las obras de esta
coleccion, algunas en edicién de bolsillo, es de elogiar el esfuerzo de esta cuidadisima
edicién, que aunque desprovista del estudio introductorio habitual en estas ediciones,
tiene la ventaja de contar con el libro de Vidler, que dedica a Chaux y al tratado
capitulos de un enorme interés en el contexto de un trabajo preciso y equilibrado.

REYERO, Carlos: Paris y la crisis de la pintura espafiola, 1799-1889. Del Museo
del Louvre a la Torre Eiffel, Madrid, Ediciones de la Universidad Auténoma,
1993.

Teresa Sauret

Una de las principales problemdticas que plantea el entendimiento del arte
del siglo XIX es la de la constatacién de la unidad formal y estilistica que presenta
el producto artistico por encima de ubicaciones territoriales o individuales. Esta
cuestiéon fue ampliamente debatida, ya, desde el mismo siglo, y desde las criticas
nacionales. Concretamente para el caso espafiol, se suspiraba por la concrecién de
un estilo nacional que denunciara la personalidad de los artistas, y su origen. Debate,
evidentemente “decimondnico” en la medida que por nacional se entendia
tradicionalismo barroco y la personalidad buscada no iba més all4 de una recupe-
racién de los eternos valores de nuestra pintura/escultura (menos atendida ésta tiltima)
mds cualificada, tanto desde el contenido como hasta la forma (por lo menos hasta
el Institucionalismo).

Sin embargo, para el artista (espafiol), empefiado en ser “moderno” (mds que
estar en la modernidad), su esfuerzo se centraba en adquirir un modelo conseguido
mediante una formacién extranacional, en Roma por prestigio y en Paris por repre-
sentar la vanguardia, entendiéndose que empleamos el término no en su
conceptualizacién precisa sino como sinénimo de “lo dltimo” tanto por moda como
por consideracién en la critica.
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Entre los méritos que se aportaban estaba siempre el de una estancia en Paris,
aunque esta fuera brevisima y privada. Sin embargo, menos fueron los que fueron
y mucho menos los que tuvieron un aprendizaje/docencia dentro de los cauces
oficiales.

El deslinzar esta cuestion constituye una causa primordial para el andlisis y
valoracion correcta del arte decimonénico, y del espafiol en concreto por ser el tema
que nos atafie, debido a la simplista e incorrecta informacién que nos ha transmitido
la historiografia tradicional hasta los estudios renovadores de hace muy pocos afios
que tratan de remediar esta situacion.

Insisto en llamar la atencién sobre esta capital cuestién, porque sélo cono-
ciendo la causalidad del producto artistico, de este producto artistico, estamos en
condiciones de interpretarlo. Porque no es lo mismo expresar lo aprendido y asumido
que copiar , y este dato solo podemos obtenerlo a partir de la informacién sobre las
fuentes en la que trabajaron y la formacién que recibieron.

Esta es la importancia que adquiere el trabajo de Reyero y la gran aportacién
que supone el libro para la historiografia espafiola del XIX. Hasta ahora las biografias
o estudios de conjunto por centros, iconografias, movimientos etc., hacian referencia
a la formacién parisina a partir de los textos tradicionales, saqueados sin escriipulos
ni constatacion y, cuanto mas, los mds escrupulosos, a partir de la prensa, escritos
de la época y documentacién obtenida de los expedientes personales, las fuentes
supuestamente mds veraces y directas sobre el tema. Pero por las cuestiones aludidas,
estas fuentes “inflaban” la formacién parisina y raro es el artista del que no se
comente su calidad merced a un aprendizaje francés o con un autor francés, sin méas
datos documentales que la voz del critico, el recuerdo del colega o la autobiograffa,
muchas veces expresion de una autovaloracién exagerada y un tanto panfletaria, que
llega a manipular hasta el contenido de documentos oficiales como puedan ser los
expedientes académicos.

La metodologia de trabajo correcta hacia necesaria la constatacién de estos
datos buscando en los archivos de estos centros formativos. Roma, a través de las
Academias, s6lo nos permitia acercarnos a los pensionados, San Fernando se nos
presenta bastante fragmentaria aunque la mds rica fuente en este aspecto, aparte de
los centros locales, pero Parfs, la mds cualificada, ha constituido, hasta el libro de
Reyero, la asignatura pendiente.

Consciente del objetivo, el autor se ha planteado el trabajo como un libro de
consulta en donde el dato constituye el aspecto que estructura la obra y, sin dejar
de serlo sin embargo, el autor, al enlazarlo con un discurso reflexivo sobre la pro-
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blematica artistica del perfodo, va mds alld, porque en acertadisimos pdrrafos dibuja
y concreta las cuestiones aludidas. La informacién documental y de archivo, de
inestimable utilidad por lo ya comentado, sufre un proceso de elaboracion al ser
contextualizada con cuestiones generales sobre el arte del periodo estudiado. La
lectura del dato en el medio se apoya en una bibliografia que igualmente es digna
de comentar.

De la “inundacién” de estudios del XIX que hemos sufrido en estos tltimos
aflos, muchos han marcado otras posibles metodologias y sugerido nuevas lineas de
interpretacion, unas mds acertadas que otras. Pues bien, el autor, que siempre deja
constancia de su profundo y exhaustivo conocimiento del tema mediante puntuales
citas y referencias, evidencia su criterio critico sobre ellas, demostrandonos su opcion
por la renovacién, desde unos pardmetros mds objetivos y cientificos, del tema.

Una cualidad mds a afiadir es el discurso utilizado. La aridez que supone la
transmision fria del dato queda anulada al estar entretejido en parrafos, de un cas-
tellano inteligible sin perder por ello el supuesto nivel, que algunos piensan es
sinénimo de lo hermético e incomprensible, donde la reflexion, la teorizacién y la
contextualizacion, hacen la lectura facil y rdpida. Habria que afiadir, sin embargo,
que los objetivos del libro se completarian si estuviera acompafiado de indices,
onomdsticos e iconogréficos esencialmente, que facilitara esa labor de consulta, pero
no queremos que esta sugerencia se interprete como menoscabo de la obra, que auin
sin este aparato de apoyo, constituye un magnifico y utilisimo trabajo que nos va
a permite ser mucho mds certeros a la hora de valorar el arte espafiol del s. XIX.

GONZALEZ CARRASCO, M° Isabel: Alfonso Ariza. Palacio de la Merced.
Diputaciéon Provincial de Cérdoba. Septiembre-Octubre 1994.

Fernando Martin

Como es perceptivo en todo proyecto expositivo, éste suele ir acompaiiado
de un catdlogo que complementa y da una mayor dimension cientifica de lo mos-
trado. Con Frecuencia el texto que lo acompaiia se convierte, si estd bien hecho, en
un instrumento de conocimiento valioso y de gran importancia para todo aquel
interesado en el arte o tema escogido. Este es el caso de la publicacién realizada
al artista cordobés Alfonso Ariza (La Rambla, 1920-1989), con motivo de habersele
dedicado una muy excelente exposicion antoldgica, cuya comisaria y autora del texto
primordial es M° Isabel Gonzélez Carrasco, trabajo que tanto desde el punto de vista

Boletin de Arte n° 16 Universidad de Malaga. 1995
383



Comentarios Bibliograficos

del montaje y presentacion en el Palacio de la Merced, como sobre todo por el
estudio, efectuado a propdésito de ello, lo convierte desde ahora en un estudio esencial
y de consulta obligada para todos aquellos que deseen profundizar en la figura del
polifacético artista ramblefio.

Lo primero que deseo destacar de esta rigurosa investigacion, es la oportu-
nidad y la justificacién del estudio sobre la obra y personalidad de Alfonso Ariza,
dado que se trata de la recuperacién de uno de los autores mds significativos del
panorama artistico andaluz y espafiol de postguerra, injustamente ignorado por los
medios artisticos y la critica especializada, baste decir que su quehacer no aparece
recogido en las enciclopedias y manuales al uso, inicamente y de modo reciente se
le ha prestado la atencién que merece desde una perspectiva local.

Alfonso Ariza ha sido una de las primeras individualidades que se inscribié
mds tempranamente en las tendencias informalistas y no representativas en este pais
a principios de los afios cincuenta, anteriormente a la aparicion del ya mitico grupo
«el Paso», e incluso de otras personalidades pioneras en la abstraccién como el
canario Cesar Manrique, por no referirme y a excepcion de Jose Guerrero en estos
afios en Nueva York, a Manuel Rivera -perteneciente al colectivo antes mencionado-
Luis Gordillo, Miguel Perez Aguilera, o Manuel Barbadillo, este dltimo dentro de
una concepcion geométrica de la abstraccion.

Si bien, y sélo al principio de su carrera, la obra de Alfonso Ariza acusa la
figuracion tradicional, como consecuencia de su formacién en la Escuela de Artes
y Oficios de Cordoba y en Santa Isabel de Hungria de Sevilla, pronto su versatil
y prolija trayectoria creativa se decant6 claramente hacia la experimentacién y la
abstraccion, destacando dentro de este campo en el informalismo de cardcter matérico,
expresadas sobre todo en sus admirables «Tierras Pldsticas» fechadas en 1955, y con
posterioridad a sus «assamblages» y utilizacion de técnicas mixtas, cercanas a veces,
como bien ha sabido sefialar M* Isabel Gonzdlez Carrasco, a la poética del italiano
Alberto Burri. De modo semejante, la escultura en metal es abordada por Alfonso
Ariza con criterios de innovacién («San Rafael» 1955), tanto en lo que se refiere
en el uso de nuevos materiales como desde una Optica conceptual. Su préactica
tridimensional lo conducird a soluciones semejantes a las alcanzadas por el
transcendental colectivo «Equipo 57», entre otros, se alineard a formulaciones que
recuerdan a Jean Arp o Pablo Serrano, en cualquier caso, siempre dentro de un
espacio de experimentacion.

Del mismo modo su variada produccién posee un importante capitulo dedi-
cado a la cerdmica, un oficio de gran tradicion en su pueblo natal, La Rambla, cuya
inquietud formativa le 1levé a trabajar junto al gran maestro cataldn Jose Llorens

Boletin de Arte n° 16 Universidad de Malaga. 1995
384



Comentarios Bibliograficos

Artigas. Los resultados son por lo comun sorprendentes y poseen todos el mismo
espiritu de innovacién e invencién de formas que el resto de su obra.

Bien, cada uno de estos aspectos han sido analizados y estudiados de manera
perfecta por M* Isabel Gonzdlez Carrasco, ajustandose a una metodologia de ver-
dadera especialista en arte. Estructurado el texto para cada uno de los campos y
géneros que Alfonso Ariza cultivd, la autora estudia de modo ejemplar la evolucién
y caracteristicas de cada uno de estos medios de expresion, sin olvidar una sintesis
biogréfica por orden cronolégico, asi como la catalogacién completa de toda la obra
expuesta, la mayoria procedente de la Casa-Museo del pintor existente en La Rambla.
En total ha sido inventariada una parte sustancial de la produccién en un cémputo
de doscientas tres piezas.

La encomiable labor efectuada por M* Isabel Gonzédlez Carrasco constituye
una auténtica aportacién y primicia historiogrdfica referida a un artista que exigia
desde hace tiempo un estudio como el presente, la validez del esfuerzo realizado
tiene la compensacion, como he dicho al principio, de ser un trabajo de imprescin-
dible consulta para todos los estudiosos del notable artista que fue Alfonso Ariza,
sin duda un autor «rescatado» y ubicado en el lugar justo gracias a trabajos como
éste.
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