ULTIMOS INGRESOS EN EL MUSEO DE BELLAS ARTES DE MALAGA

Rosa Gutiérrez Marcos

De 1993 a 1995, los fondos del Museo de Bellas Artes se han visto incremen-
tados con seis nuevas obras: dos esculturas atribuidas a Pedro de Mena, “Ecce-
Homo” y “Dolorosa”; un éleo sobre tabla de Pablo Ruiz Picasso, “Buste D’Homme
I/Tete Mousquetaire”; un lienzo de Oscar Dominguez, “Limones y fantasfa”; “Mesa
de pintor”, de Joaquin Peinado, y la dltima adquisicién de la Junta de Andalucia para
el Museo de Mailaga, “El Cenachero”, de Enrique Simonet y Lombardo.

El Ministerio de Cultura, a propuesta de la direccién de nuestro Museo,
adquiere en subasta realizada por la Casa Ansorena de Madrid, las esculturas
atribuidas a Pedro de Mena. Se trata de una Dolorosa y un Ecce-Hommo, expre-
samente realizadas para formar pareja, y asi han sido expuestas. Las piezas, origi-
nariamente procedian de la finca del Retiro En Churriana (Midlaga), cuyo pro-pietario
fue el Obispo de Malaga, fray Alonso de Santo Tomds, protector de Mena.

En opinién de Margarita M. Estella, el Ecce-Hommo responde puntualmente
al modelo de las Descalzas Reales, encontrando esta especialista, que tanto los rasgos
formales de la obra, como circunstancias histéricas bien documentadas, parecen
apoyar sin lugar a dudas la atribucién por ella propuesta.

La Dolorosa que hace pareja con el Ecce-Hommo, se ajusta igualmente al
modelo de las Descalzas Reales y Convento de Cister de hacia 1675. Continuando
con la propuesta de la estudiosa de estas obras, existen paralelismos entre esta
Dolorosa y la del Cister de Malaga, pero mds aiin con la que se conserva en la
parroquia de Budia (Guadalajara), firmada en 1674. Las diferencias estilisticas que
pueden observarse respecto de las otras Dolorosas de Mena, responderian quizd a
una mayor colaboracién del taller del artista en la ejecucién de esta obra.

Hasta ahora, han sido expuestas en la Sala XX junto con los otros nuevos
ingresos, pero la intencién del Museo es ubicarlas en la Sala I1I, dedicada al Barroco
Espaiiol, insertdndolas asi en el recorrido cronoldgico que preside la ordenacién
museografica de la coleccidn estable, junto al otro conjunto escultérico de Mena que
preside la Sala, “La aparicién de la Virgen a San Antonio de Padua” (lam. 1 y 2).

El caso de las obras de Picasso, Joaquin Peinado y Oscar Dominguez, res-
ponde a las negociaciones desarrolladas por los herederos de Rodriguez Sahagun,
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para satisfacer el pago del impuesto de sucesiones. A peticién del Museo de Malaga,
el Ministerio de Cultura decide depositar aqui de forma indefinida, estas obras
representativas de los tres autores esparfioles del siglo XX.

“Buste D’Homme I/Tete Mousquetaire”, es un 6leo sobre tabla de 73 cms.
de alto por 29 c¢ms. de ancho. Firmada por Picasso en 1968, se situa en los inicios
de una larga serie de cabezas y bustos (“Mosquetero con pipa”), (1968), Paris, Gal.
Louise Leiris; “Hombre con pipa”, (1969), col. Bernard Ruiz Picasso, etc)., cuya
evolucion y desarrollo puede rastrearse en la exposicién de obras realizadas entre
1968 y 1970, que se celebré en la inmensa nave de la Gran Capilla de Clemente
VI, en el Castillo de los Papas de Avifién, en 1970. Es ésta una época en que centra
su atencion en muy pocos temas, y se cifie practicamente a un solo motivo: la mujer
y larelacion hombre-mujer. El mosquetero encarna en principio, tal como nos cuenta
Valeriano Bozal, el papel masculino, y empezard a aparecer con la espada, con la
pipa, en una alusién continuada a su sexualidad, una sexualidad que en otras oca-
siones se plasma abiertamente, sin pudor alguno, como en “El coito”, de 1969
(coleccion particular), volviendo casi de modo compulsivo al 4mbito de los afios
veinte y treinta: “Como si temiera no hacer todo lo que se habfa propuesto, la activi-
dad del artista aumenta su ritmo a medida que tiene mds edad. Su energia resulta
sorprendente, el esfuerzo fisico que tiene que desarrollar para realizar los cientos
de pinturas, grabados y dibujos que hace en estos afios es sobrehumano” (L4m. 3).

El ciclo creativo se culmina, finalmente, con otras dos cabezas, “Autorretrato”,
firmada el 30 de junio de 1972 (Tokyo, Fuji Television Gallery), testimonio licido
de la despedida que parece presentir o conocer, y “Cabeza”, firmada el 2 de julio
de 1972 (Lucerna, Gal. Rosengart). Este depésito del Ministerio viene a ampliar la
coleccion existente en el Museo, expuesta en buena medida en la Sala XVIIIL, donde
serd reubicada.

También malaguefio, Joaquin Peinado nace en Ronda en 1898, marchando a
Paris en 1923, donde viviria hasta su muerte en 1975. Alli se conecté desde el
principio con ese grupo de espafioles que formaron la llamada escuela espafiola de
Paris. Bores, Manuel Angeles Ortiz, Clavé, Oscar Dominguez, Ismael de la Serna,
Picasso, Mir6, Luis Fernandez y Juan Gris, entre otros. El propio Peinado vefa sus
origenes en Cézanne y en el cubismo. “El cubismo -decia- con su técnica, fue la
gran leccién para todos nosotros.

Aquel proceso de andlisis que buscaba una forma de expresién representando
la integridad del objeto reducido a su estructura pldstica tenfa que interesarnos. Para
comprender el cubismo habia que sentir a fondo a Cézanne y, naturalmente, a Picasso,
aBraque y a Juan Gris, que son los creadores”. “De Cézanne -decia Gérard Xuriguera-
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conserva la claridad del tema, la autonomia en la estilizacién del trazo y la suave
calidad de la materia”

Tratarlo todo en la naturaleza mediante el cilindro, el cono y la esfera, habia
aconsejado Cézanne. Efectivamente, “la mesa del pintor” sigue esas premisas. Junto
a una técnica rigurosa, que perfila cada objeto encerrandolo en si mismo, los distintos
elementos se van reduciendo a sus formas geométricas esenciales. “Geémetra lirico
lo llama George Besson, y Julidn Gallego cuenta cémo “Peinado se construyd, con
los cimientos de Cézanne vy las vigas del cubismo, una casa limpia y grata, simple
y digna, como las de Ronda”. La obra que se expone ahora en el Museo de Mdlaga,
“Mesa del pintor”, de 1968, es un 6leo sobre lienzo de 130 cms. por 195 cms., que
ya se mostro en este Museo con ocasién de la exposicion-home-naje que se rindié
a Joaquin Peinado en 1975, poco después de su muerte (Lam. 4).

También Oscar Domin guez estd ahora representado en el Museo con una obra
de 1944, “Limones y fantasia”, 6leo sobre lienzo, de 73 cms. por 54 cms. Este pintor
surrealista canario, nace en La Laguna (Tenerife), en 1906, viajando a Paris en 1927,
como el resto de los integrantes de la escuela espanola. En un primer momento, para
hacerse cargo de unos negocios familiares, pinta como aficionado, pero a partir de
1931, y coincidiendo con la muerte de su padre, se vincula a la pintura de forma
definitiva. De 1929 a 1938, se extiende su etapa propiamente surrealista, centrada
en los procedimientos automadticos. Su amistad con André Breton, fundador del grupo
surrealista, le permite organizar en Tenerife, y en colaboracion con la revista “Gaceta
de arte” que dirigia Eduardo Westerdahl, gran animador de la vida cultural canaria,
una exposicion surrealista internacional, en la que participaron, entre otros, Picasso,
Dali, Arp, Max Erns, Magritte, Bellmer, Tanguy, y é]l mismo. Conté ademds con la
presencia de Breton, que dict6 una conferencia sobre “Arte y politica”. Mds tarde,
en 1945, seria expulsado del grupo surrealista por su manifiesto apoyo a la postura
politica de Paul Eduard. (Ldm. 5).

Es por tanto gracias a la intervencién de Oscar Dominguez, que el grupo
surrealista canario pudo entrar en contacto con los franceses, a partir de 1932-33.
Y gracias a la publicacién de revistas como “La Rosa de Jos Vientos” (1927-1928)
Y, sobre todo, “Gaceta de arte”, tuvo un desarrollo importante. Fue la figura central,
por tanto, del foco canario, aunque sélo obtuvo esta considerecion después de su
muerte, que se producia, de forma dramatica, en 1957. Sus obras m4s conocidas,
son las de los afios treinta, composiciones que recogen elementos que nos remiten
a Dali y Tanguy, Max Ernt y De Chirico.

La obra que ahora se presenta en el Museo de Bellas Artes, “Limones y fanta-
sfa”, de 1944, contiene objetos recurrentes, que podemos encontrar en otros lienzos
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suyos. Es el caso de “Revélver y frutero”, de 1949 (coleccién particular, Praga). Este
cuadro pertenece a esa etapa en que Oscar Dominguez se ve especialmente influido
por De Chirico, influencia que se mantiene hasta que accede al conocimiento pro-
fundo de la obra de Picasso, que le lleva a una sintesis de i imdgenes surrealistas de
configuracién cubista. En sus dltimos afios trabajarfa en los limites de la abstraccién,
que abandona al final para retomar su interés por el automatismo.

La ultima adquisicién del Museo de Malaga, se produce gracias a la compra
realizada por la Consejerfa de Cultura, de la obra de Enrique Simonet y Lombardo
(1863-1927), “El Cenachero”, como respuesta a la propuesta formulada por el Museo.
Este 6leo sobre lienzo comprado a D. Martin Stembert Revilla, tiene unas medidas
de 75,50 cms. por 51 cms., y estd firmado en el dngulo inferior izquierdo, “E.
Simonet”. Aunque valenciano de nacimiento, a Enrique Simonet se le considera
malaguefio por su formacién artistica, ya que llega a Mdlaga siendo muy joven y
aquf realiza fundamentalmente su obra.

Los artistas andaluces, al igual que en el resto de Espafia, mostraron gran
interés en viajar a Roma, y en su defecto, Paris, a lo largo del dltimo tercio del siglo
XIX. El prestigio de sus academias y escuelas de arte les aseguraba no s6lo un buen
aprendizaje sino también la posibilidad de vender sus obras. Fuera estaban en auge
tendencias artisticas mads novedosas que todavia no habian penetrado en Espaiia,
donde segufa ddndose un costumbrismo romdntico de corte muy academicista.

El éxito de Fortuny en Roma, y la actividad de su marchante, Goupil, que
introdujo tanto sus obras como las de muchos de sus discipulos en el mercado europeo,
animé a muchos pintores a realizar el mitico viaje. A partir de 1860 se registran
numerosas salidas, y como ya lo habfan hecho Ferrdndiz, Mufioz Degrain, Moreno
Carbonero, y Reina Manescau, marché a Roma el valenciano afincado en Mailaga,
Enrique Simonet.

Aunque a su vuelta a Mdlaga tiene que adaptarse de nuevo a la demanda
costumbrista, tras su estancia en Roma se aprecia una técnica més suelta, més libre,
composiciones mds abocetadas y, sobre todo, una mayor carga de luminismo. Esto,
que puede apreciarse claramente en “La Buenaventura” una de las ocho obras que
de este autor existen en los fondos del Museo, ahora nueve, puede observarse i gual-
mente en “El Cenachero”. El tratamiento de la luz es de gran calidad. Y aunque el
prototipo del cenachero estaba suficientemente creado y definido (Leoncio Talavera,
Luis Grarite y Tejada, Iniesta, etc.), es indudable un tratamiento més suelto tanto
de la figura como del paisaje en que estd situada. (L4m. 6). Esta iltima adquisicién
de la Junta de Andalucia, podrd ser contemplada en la Sala XIII, donde se expone
en lugar preferente “La anatomia del corazén”, del mismo autor.
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Lédmina 3. “Buste D'homme I/Tete Mousquetaire”. Pablo Ruiz Picasso (1863-1927). Oleo
sobre tabla.
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