DEVOCION POPULAR E IMAGEN CULTA: LAS «ALELUIAS» DE LA CATE-
DRAL DE MALAGA*,

Rosario Camacho Martinez

RESUMEN.- El articulo analiza unas planchas de la Catedral de
Malaga para la impresién de “Aleluias”, estudiando el programa
iconografico, los posibles modelos y la intervencién de los maestros
grabadores.

Introduccién

Las Aleluias, pequefias estampas con imdgenes sacras, responden a una cos-
tumbre que habia introducido la Iglesia, al repartir, en determinadas fiestas litdrgicas,
estampitas que llevaban al pie una frase, generalmente jaculatorias, que m4s adelante
también se repartian o vendian como pliegos volanderos desarrollando a modo de
vifietas la vida de algin santo o Misterio. Pero esta préctica no era exclusivamente
religiosa, y las «aucas», también llamadas «aleluias» son una evidencia de ello; éstas
existian desde el siglo XVI y fueron primero juegos de azar que, perseguidos, pasaron
a los nifios adaptdndose a su edad y circunstancias, y cuando se transformaron en
historieta con texto explicativo cesaron en su funcién lddica pasando a la categoria
de hojas de lectura infantil. Pero las estampitas de Aleluia, en las que figuraba escrita
esta misma palabra como jaculatoria, eran exclusivas de la Pascua de la Resurreccién
arrojindose sobre los fieles desde las cornisas del templo o desde el pilpito, y también
desde las ventanas de las casas al pasar la procesién!.

La costumbre de repartir estampas de aleluia se generaliz6 en el siglo XVIII,
aunque existia desde antes, pero inicialmente eran de imégenes que no hacian alusién
al misterio de la Resurreccién. La novedad de estas de Mailaga, grabadas a finales
del siglo XVIII, reside en que su iconografia estd relacionada con la resurreccién
de Cristo. Segiin el polémico canénigo Medina Conde, las estampas se deben a la
iniciativa del también canénigo de la Catedral de Milaga D. Francisco Barbdn de
Castro, entonces Superintendente de la Fébrica Mayor y Racionero, quien impulsé
que se abriesen en Madrid unas l4minas para estampar en “dos pliegos de marquilla
mayor” y en cada uno de ellos ocho misterios de la aparicion de Cristo resucitado,
incluyendo también las imagenes de San Ciriaco y Santa Paula patronos de la ciudad,

* El contenido de este articulo fue presentado como comunicacién en el I Coloquio de Iconografia
celebrado en Fundacién Universitaria de Madrid, en junio de 1992.

' DURAN-SANPERE, A.: Grabados populares esparioles. Barcelona, Ed. G. Gili, 1971, p4g. 73. CARRE-
TE PARRONDO . J.: «Estampas. Cinco siglos de Imagen Impresa», Catdlogo de la Exposicién. Madrid,
Biblioteca Nacional, 1981-82, pag. 24. PULIDO, G.: «;Aleluyas!... jAleluyas finas!», en Fotos. Semanario
Grdfico. Afio VII, n® 320. Madrid 17-4-1943.
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que se arrojaron por primera vez en 1773 y sucesivamente hasta 17835, cuando se
abrieron otras en Valencia para seguir con esta préctica piadosa muy del agrado del
pueblo?. Continuaban tirdndose a comienzos del siglo XIX, interviniendo ya un
grabador local sobre las antiguas planchas, que se convirtieron en verdaderos
palimpsestos.

El primer encargo.

La gestacion de estas 1dminas, que se abrieron a buril, fue laboriosa y a través
de la correspondencia de D. Francisco Barbdn con el agente de Madrid que debia
llevar a cabo el encargo y con Manuel Salvador Carmona, director del trabajo de
las primeras planchas, ademds de las escasas referencias de las Actas del Cabildo
Catedralicio, podemos seguir el proceso de la obra’.

Los primeros datos que conozco sobre estas Aleluias arrancan de 1772, cuando
el Cabildo encargé a Barbdn que, para que las aleluias se echasen a menos costo,
hiciera abrir «cuatro o mds chapas con los Santos que le parecieren mds propios
de esta Santa Iglesia y Ciudad y que contengan la voz Aleluya»*, y asi se imprimirian
todos los afios en papeles de colores y algunas en vitela, para repartir a los
Prebendados segtn su jerarquia, lo mismo que se hacia con los Villancicos’. Este
acuerdo parece indicar que ya existia la costumbre de echar, o al menos repartir
Aleluias, pero se busca la solucién de grabar las planchas para que salieran mds
baratas y sustituyeran a la lluvia de flores, que ensuciaba mucho mas la Iglesia.

El encargo del trabajo recay6 en Manuel Salvador Carmona sobre el cual el
agente habia obtenido los mejores informes, «todos le dan la primacia en el primor,
delicadeza y gusto y estd cargado de obras del Rey y Ministerios y para su des-
empeiio se vale de un hermano que le iguala en habilidad y primor»%. Efectivamente
Manuel Salvador Carmona tenia un prestigio acreditado en la Corte. Formado con
su tio Luis Salvador Carmona, fue a Paris en 1752 para aprender grabado en dulce,
en 1777 fue Director de Grabado de la Academia de Bellas Artes de San Fernando
y en 1783 fue nombrado Grabador de Cdmara. El hermano que colaboraba con €l

2MEDINA CONDE, C.: Descripcién de la Santa Iglesia Catedral de Mdlaga desde el 1487 de su ereccidn,
hasta el presente de 1785, por__, Mdlaga 1878, pig. 124.

3 Archivo de la Catedral de Mdlaga (A.C.M.) Leg. 358.

4 A.C.M. Actas Cap. vol 51, leg. 1049, fol.507 (4-7-1772).

5 Se podrfan establecer relaciones entre estos villancicos y las Aleluias de la Catedral, aunque la tradicién
de imprimir los villancicos, que debian cantarse en las funciones de la Navidad, parece mds antigua. Ya
en 1612 Juan René publicé un folleto de cuatro hojas y Mateo Lépez Hidalgo los imprimi6 desde 1674
hasta comienzos del siglo XVIII. ALVAR, M: Villancicos dieciochescos. (La coleccion malagueiia de 1734
a 1790). Ayuntamiento de Mdlaga, 1973, ed. facsimil, con estudio de ____, pdg. 8.

6 A.CM. Leg. 358 n° 7.
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era Juan Antonio, quien adquirié manejo en la escultura pero se dedic6 al grabado
realizando obras muy notables’.

El mentor del programa fue D. Francisco Barbdn, quien lo plasmé muy
escuetamente. Las planchas reunirfan dieciseis imadgenes que, como he comprobado,
la mayor parte responde a pasajes del Evangelio y ademds debia incluirse una estampa
de Malaga, la de los patronos de la ciudad Martires Ciriaco y Paula y un disefio,
especie de logotipo, de la Aleluia. Fue enviado a Madrid y, teniéndolo en cuenta,
Carmona hizo un presupuesto que pareci6 elevado al agente y al canénigo, quien
contaba con reticencias de su Cabildo, pero el artista no estaba dispuesto a rebajar
nada dada la calidad de la obra ya que, segin él, podian permitirse hasta 3.000
estampaciones sin tener que retocar el buril y, una vez retocadas, otras tantas. Manuel
Salvador Carmona, en carta personal al canénigo se excusaba por no haber podido
acometer antes el trabajo y de no hacerlo €l personalmente por sus muchas ocupa-
ciones, por lo que actuaba como empresario y director del trabajo que realizaria su
hermano, a quien proponia por seguir su escuela y estar acreditado al haber sido
recibido en la Academia de San Fernando. Ellos mismos se encargaron de buscar
un «pintor hdbil» que evalué su trabajo en trece doblones, a doblén cada motivo®
y el precio del grabado era de 4 6 5 doblones cada uno, dejdndolas finalmente en
4 incluido el dibujo®. No accedia a la proposicién de Barb4n de que se grabasen en
una misma plancha por las dos caras, por el deterioro que sufrirfa una de ellas al
realizarse la impresion e impuso que ésta se llevase a cabo en Madrid porque Mélaga
no tenfa buenos grabadores y si cayera en manos no expertas se estropearia el trabajo;
asimismo alaba los temas, que habian gustado mucho. En cuanto al pintor no se cita
en ninglin momento pero podria ser el mismo Juan Antonio Salvador Carmona, quien
también hacia dibujos para sus grabados.

Aunque el Cabildo malaguefio consideraba excesiva la inversién para esta
empresa, accedié, y comenzd el trabajo el 12 de enero de 1773 llevdndose todo a
la vez pues el canénigo, que no estaba muy de acuerdo con el disefio realizado por
el pintor sobre la imagen mis sencilla, la Cruz con el esquema de la Aleluia, envi6
un dibujo de la Virgen de los Reyes para sustituirlo, pero ya no fue posible efectuar
el cambio; no obstante Carmona indica que «el juguete» se ha embellecido con unas

7 CARRETE PARRONDO, J., CHECA CREMADES, F. y BOZAL, V.: El grabado en Espaiia (S. XV-
XVIII), EN «Summa Artis», Vol. XXXI, Madrid, ed. Espasa-Calpe, 1987, pags. 470, 485-508
GARCIA GAINZA, C.: El escultor Luis Salvador Carmona, Pamplona, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Navarra, 1990, pag. 122.
8 Son trece las que se explican en el programa pero en total serian dieciseis, ocho por cada plancha,
completdndose con las ya citadas, para las que posiblemente se aportarfan los dibujos desde Malaga, aunque
la de los Martires no se grabé inicialmente.
? Aunque Carmona dejé muy claras las condiciones el canénigo Barbdn entendié el costo de cada ldmina
a 1 doblén y asi y todo le resultaba costoso, por lo que el grabador dio un precio més rebajado siempre
‘qluia se mantuviese el encargo de las dieciseis estampas (A.C.M. Leg. 358 n° 7 cartas de 18-12-1772 y
-1-1773.
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palmas y queda bien!®. También entonces ajust6 el precio del papel necesario, que
debia ser de marquilla, y de la estampacion, que realizarfa Ricarte, artista de reco-
nocido prestigio que fue también grabador!!.

Durante el trabajo surgieron dificultades, porque una vez realizada la primera
plancha tuvo que ser revisada por los profesores de la Academia y aunque todos
quedaron muy complacidos, se retrasé el trabajo. Otra detenci6n estuvo motivada
por un ataque de reuma del grabador que, dado el esfuerzo y tensién que supone
grabar a buril, no pudo cumplir su compromiso retrasdndose la segunda l4mina. Esta
ya fue més perfeccionada y sobre todo sin faltas de ortografia en el texto, que se
atribuyeron al grabador de letras, quien las hizo en la primera plancha, por lo cual
la primera tirada de 1000 no pudo corregirse. Con todos esos achaques cuando llegé
la Pascua de Resurreccién s6lo estaban en Malaga las estampas de la primera plan-
cha, que fueron las que se lanzaron desde una tramoya, ideada también por Barbadn,
y realizada por el escultor Diego de Robles!2, que, accionada por cuerdas se abriria,
(una auténtica pifata), dejando caer sobre el pueblo esta lluvia de Aleluias, y todo
quedo a satisfaccién del Cabildo!3.

En 1776, como se hubieran agotado estas aleluias, se realiz6 una nueva
impresién en Milaga, pero se estropearon las planchas y hubo que mandarlas a
Madrid a retallarlas. No se cita al impresor de Milaga'4, pero desde la capital se
critica lo maltratadas que las ha dejado «ese aprendiz de impresor», pues «las tiraron
al través como lo demuestra lo abarguillado de las Idminas y haberlas limpiado con
papel en vez de con el pulpo de la mano», haciendo neceraria una reparacién costosa
ya que se trabajaria sobre lineas casi imperceptibles!S. Los Carmona afirmaban que
quedarian bien pero que tardarian por sus muchas ocupaciones, y no fue hasta febrero
del afio siguiente cuando se llevé a cabo la renovacion. Pero el precio resulté
elevadisimo, 4.800r. s6lo por el trabajo del grabado y ascendia el total hasta 5.590r.16,

0No quedaron muy convencidos en Milaga pues cuando se encargaron nuevas planchas en 1785 esta
imagen fue la primera en eliminarse.

11 PAEZ RIOS, E.: Repertorio de grabados espaiioles. Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, vol. 111, pag.
265.

12 A.CM. Libro 117, fol. 156. El 15-4-1773 se pagaron 390r. a Robles por el globo que sirvié el Sdbado
Santo para echar las Aleluias.

1* A.CM. Leg. 358, n°7, carta de 30-4-1773. El completo de las laminas ya corregidas y habiendo es-
tampado tres juegos en sanguina, como curiosidad, aunque se consideran de menos mérito, saldria para
Mdlaga en el mes de mayo y se fueron utilizando en afios sucesivos. Sin embargo la Fébrica de la Catedral
habia librado los 4.340r. de su costo en el mes de marzo de ese afio.(A.C.M. Libro 117, fol. 151v.).
' Parece 16gico que fueran los impresores del Cabildo los que realizaran este trabajo, ademds entre 1798
y 1806 Francisco Lépez Hidalgo recibi6 pagos por este concepto. Vid. LLORDEN, A.: La imprenta en
Mdlaga, Malaga, Caja de Ahorros Provincial, 1973, vol. 1, pag. 75. y 133-135. Durante la segunda mitad
del siglo XVIII fueron impresores oficiales de la Catedral Francisco Martinez Aguilar y herederos, Luis
Carreras, Félix de Casas y Francisco Arribas, pero en 1776 es éste el tinico citado en las Actasdel Cabildo
(A.C.M. Actas Cap. vol. 52, fol. 242 (24-1-76) y fol. 281v. (16-2-76), aunque no se alude a la impresién
de las Aleluias; en cambio sabemos que imprimi6 letras de los Villancicos.

15 A.C.M. Leg. 385, n°7, carta de 12-11-1776.
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mucho mds que cuando se hicieron nuevas (4.340r. incluida la estampaci6n). Los
grabadores indicaron que no habian hecho presupuesto previo porque no podian
saber cudnto tiempo invertirian, y la discusién debié ser fuerte indicando el agente
que por ello llegaron «a las dagas». Pero no queda mas que aceptar porque se acerca
la Cuaresma y se necesitan las estampas y aunque intenté consultar con otros gra-
badores no consigui6 nada «por ser lobos de una camada y los respetos que en si
tienen de mirar a los Carmona como superiores en su profesion y ser los que tienen
a su cargo todas las obras del Ministerio de Estado y Directores de la Real Aca-
demia». El agente indica también que al mes siguiente fueron a verle los Carmona
«a ofrecerse», y darle satisfacciones, pero las relaciones estaban tensas y les res-
pondié «con cara de Domine»!’.

Las segundas laminas

Tal vez por todos esos problemas, en 1784, cuando se decidi6 grabar nue-
vamente las Aleluias se recurrié al valenciano Vicente Galceran, adem4s Manuel
Salvador Carmona acababa de ser nombrado Grabador de Cdmara, con lo cual tendria
muchos mds encargos. Se ocupé de la gesti6én el entonces Canénigo Doctoral D.
Ramén Vicente y Monz6n, quien se informé en Valencia sobre grabadores habiles
y sobre precios. Fueron consultados tres: Galcerdn, quien viendo las dieciseis Aleluias
ofrecié grabarlas en 5 meses por 200 pesos; Bri, que evalu6 su trabajo en 320 pesos
y diez meses'®, y Cuco que presenté un presupuesto de 170 pesos!®. El Doctoral
eligi6 a Galcerdn, con quien se firmé escritura en ese mismo afio, pero no cumplié
los plazos, ya que las l4minas fueron remitidas a Madrid en 1787. Galcerdn cobré
por grabar las dos ldminas, por realizar dos dibujos, el de la Virgen de los Reyes
y el de los Santos Martires y por la estampacién de 900 ejemplares2®- Las 14minas
se abrieron de nuevo teniendo que traer el cobre desde Madrid y puesto que sélo
se cobré por dos dibujos debieron servir de modelo las anteriores para los demés
temas, aunque los interpreta un poco mds libremente como podemos observar en
general y en la estampa de la Catedral. Una de las ldminas tiene la firma completa,
Vicente Galcerdn y Alapont en 1786, la otra prescinde del segundo apellido y no
tiene fecha.

'6 Se renovaron las ldminas y se «reimprimieron» dos resmas de estampas, de las cuales pasé recibo Diego
Madero, 1.790 r. ,que parecen ser sélo del papel, aunque también se le cita m4s adelante como impresor
o estampador(A.C.M. Leg. 358 n°7 carta de 18-2-1777).

17 A.C.M. Leg. 358, n°7, carta de 14-3-1777.

18 El Repertorio de Grabados espafioles recoge una amplia relacién de obras de estos dos grabadores (PAEZ
RIOS. E.: Op. Cit, vol. Lpags. 171, 264, 381.

19 A.CM. Actas Cap. Vol. 54, leg. 1051, fol. 452v y 453.

*"La cuenta de Galcerdn ascendi6 a 280 pesos, 1 sueldo y 3 dineros, siendo el total de 287 pesos, 4 sueldos
y 3 dineros de a 128 cuartos cada uno (A.C.M. leg. 358, n°7)
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El retallado de las laminas

De las cuatro planchas conservadas en la Catedral dos pertenecen a Galcerdn,
pero estan firmadas nuevamente por José de la Cerda y una de ellas, fechada en 1786,
lo hace nuevamente en 1805; esto indica la intervencién de este grabador en las
planchas anteriores retallando algunos motivos (Fig. 1 y 2). Firma también las otras
dos, fechdndose una en 1807 (Fig. 3 y 4).

De José de la Cerda, «de exercicio gravador y vecino de esta ciudad», te-
nemos escasas noticias, casi todas relacionadas con el ambiente eclesidstico, aunque
tambi€n habia realizado una «Patente de Sanidad», que queria vender al Ayuntamien-
to en 1806%!. Para la Catedral grab6 algunos escudos y el del Obispo D. Alonso
Cafiedo y Vigil también estd firmado por él, acompaiiado de las siglas «G del R.C
y S. Y» (;Grabador del Rvdo. Cabildo y Santa Iglesia?). Colaboré con Medina
Conde, ya que en un manuscrito en el que recoge los restos romanos que aparecen
en la excavacién del terreno para cimentar el edificio de la Aduana?? , introduce un
grabado de una estatua con la firma «Dibujado y grabado por D. José M® de la
Cerda», que aquel incluy6 en el vol. II de sus Conversaciones Histéricas Malague-
fias,” También se conservan algunos grabados religiosos firmados por €%, Su
intervencion en estas ldminas de aleluia es parcial pero le sirvieron como fuente de
inspiracién pues en la «patente» citada, aparecen los Santos Martires segun el modelo
de la ldamina de Galcerdn, aunque son algo mds toscos, perdiendo el volumen en
algunas zonas y no logra la dulzura de los rostros. (Fig. 5, 6 y 7)

El Programa iconografico y los posibles modelos

El mentor del programa fue el Canénigo Barbén, conservandose en la Catedral
un borrador muy escueto que he copiado manteniendo las incorrecciones gramati-
cales e introduciendo la cita de las posibles fuentes, que he tratado de localizar y
son casi exclusivamente los Evangelios, muy especialmente el de San Juan2s:

2l AMM. (Archivo Municipal de Malaga). Actas Capit. n® 196, afio 1806, fol. 215-216. ESCALERA
PEREZ, R.: «La imagen como medio de informacién visual», en Catdlogo de la Exposicién Patrimonio
Artistico y Monumental, Ayuntamiento de Malaga, 1990, pags. 239 y 320.

*MEDINA CONDE, C.: Al Sr. D. Pedro Ortega y Monroy, caballero Regidor de esta ciudad de Mdlaga,
Administrador de Rentas Geners, Comisionado por S.M. para la demolicion de las murallas de la Alcazaba
Yy construccion en ella de las Reales Aduanas. El. Sr. D. __, Canénigo de su Santa Iglesia, Salud y Felicidad.
En Milaga, febrero 20 de 1788. (Biblioteca Temboury).

2 GARCIA DE LA LENA, C.: Conversaciones Histéricas malaguerias, Mdlaga 1793, vol. I1. (En la edicién
de 1879 se reproduce el grabado de la estatua pero sin firma). También PAEZ RIOS, E.: Op. Cit., vol.
I pag. 231.

4 Archivo Diaz de Escovar (A.D.E.) Grab. relig. Band. A-6 n° 21.

23 A.C.M. Leg. 358, n° 7. El borrador parece manuscrito por Barbdn, como se deduce al comparar esta
grafia con su firma; las incorrecciones del latin se justificarian como primer boceto que debid ser escrito
muy aprisa.
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«3. Una ballena de cuya boca salga el Profeta Jonds y esta letra: «Sicut Jonas
fuit in ventre Ceti tribus diebus, et tribus noctibus, sic erit filius Dominis in corde
terra». El Resucitado.» (S. Mateo 12. 40.) (Fig. 8)

«4. Quis revolvet nobis lapidem. Las tres Marias caminando con pomos al
sepulcro, en cuya ldpida ya levantada ha de estar un Angel, muy lleno de resplan-
dores el rostro y su vestidura blanca: con una targeta en la mano que diga: «Nolite
timere: scio enim qd Jesucristus queritis qui Crucifixum est, Non est hic. Surrexit
enim_sicut dixit» (Mat. 28. 5). (De este motivo se grabaron dos estampas. En la
llegada al sepulcro, se alarga la inscripcion) «Quis resolvet nobis lapidem.ab ostio
Monumenti «(San Marcos 16. 3). En el otro cambia algo la inscripcién en la plancha:
«Nolite timere: scio enim quia Crucifixum quaeritis Jesu surrexit : Venite et videte
locum ubi positus erat Doms.» (San Marcos 16. 6) Evangelio del Domingo de
Resurreccién. (Fig. 9).

«5 Exurge gloria Mea.» (Salmos 57. 9). «La Virgen en su retiro y Cristo
resucitado se le aparece. Y debajo esta letra: «Secundum multitudinem dolorum
meorum in corde meo: consolationes tuae laetificaverunt animam meam». (Salmos
94. 19)

«6. La Magdalena fuera del Monumento llorando; y el sepulcro entre dos
dngeles, sentados de blanco; y esta letra: «Mulier. quid ploras ? Y el Resucitado
en traje de hortelano diciéndole también: «Mulier. quid ploras?. Quae quaeris?
Dicito mihi ubi porsuisti eius.» ( S. Juan 20. 13 y 15)

«7. San Pedro detrds de San Juan caminando acelerados al sepulcro.
«Currebat aute duo simul, et ille allius discipulus precucurrit citius Petro. (S. Juan
20. 4).

(Falta el 8) «9. De Jerusalén dos caminantes a la villa o castillo de Emaus,
y en igual disfraz de caminante Cristo Sefior nuestro acercdndose va a ellos con
esta letra: «Qui sunt hi sermones quos confertis ad invicem?».( S. Lucas 24, 17)
Evangelio del Lunes de Pascua. (Fig. 10)

«10. Los mismos dos caminantes, volviéndose de Emaiis a Jerusalén diciendo:
«Nonne cor nostrum _ardens erat nobis dum logueretur invia?».(S. Lucas 24. 32 y
33) (No se grabé este motivo)

«11. Dentro de un Cendculo 11 discipulos sentados en ademdn de estar viendo
a los dos caminantes que venian de Emaus, con las puertas cerradas «Quod surrexit
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Dominus veré» (Secuencia de la Misa de Resurreccion). (La inscripcién en la es-
tampa del Resucitado). «Se ha de representar a Cristo que se deja ver en medio de
ellos diciendo «Pax vobis» Y esta tarjeta: »Ego sum nolite timere, videte manus meas,
et pedes meos, quia ego ipse sum: Palpate et videte, quia spiritus carnem et ossa
- non_habet, sicut me videtis habere». (S. Lucas 24. 36 y 38)

«12. En el mismo cendculo con las puertas cerradas represéntese el mismo
congresso con Santo Tomds. Y a Cristo que se les hace visible diciendo «Pax Vobis».

Y esta tarjeta: «Nisi videro in manibus eius fixurg elaboris, et mittam digitus meis

in locis elaboris; et mitus manum meam in latus eius non credam» Y enfrente a Cristo
diciendo «Pax Vobis'. «Ynter digitus tuus, et vide manus meas, et affer manum tuam,
et mitte in latus meum: et nolli esse incredulus sed fidelis». (S. Juan 20. 25 y.27.).

Evangelio del Domingo 1° de Pascua.( Se escogi6 la segunda inscripcién).

«13. Representa el Mar de Tiberiades y embarcados a pescar 7 discipulos;
y a la orilla del mar represéntese a Cristo diciendo:’Pueri num guid pulmentaris
habetis?» Y uno desde la barca diciendo «Non.» Y otro. Y esta tarjeta:’Mittite in
dextera navigij rete.» (S. Juan 21. 5.6) (Fig. 11).»

«14. Represéntese el mismo barco, tirando ya todos de la red, atestada de
pescado y Cristo a la orilla: San Juan diciendo: «Dominus est». Y San Pedro
arrojdndose al mar para llegar a tierra.» (S. Juan 21. 7)

«15. «Afferte de piscibus quos prendidisti nunc». (S. Juan 21. 10). «Repre-
séntese a todos sentados en la orilla con un fuego en medio, en que se vean algunos
pescados asdndose, y que otros estdn ya comiendo de ellos y a Cristo en su compania
diciendo a Pedro: Petre, amas me?. Y una tarjeta:»Tu scis Domine guia amo». (S.
Juan 21. 15). (No se grabo).

Hay después una relacién en la que se incluyen los temas de la Catedral, la
ciudad y la Resurrecién, motivo principal de la serie que se grabo con la inscripcién
citada en el n°l1, y se repiten en el folio primero citando la de los Mdrtires y la
Aleluia. De ésta realizé un escueto disefio entrecruzando cuatro veces la palabra
ALELUIA formando una cruz que se rodea por la inscripcion «Haec Dies Quam
Fecit Dominus Exultemus et Laetemur in_ea». (Salmos 117. 24). .

El tinico motivo grabado que no se ordena en este borrador (y que posible-
mente se incluiria en la redaccion definitiva) representa a una de las Santas Mujeres
arrodillada ante el sepulcro cerrado y la acompafia la inscripcion «Sepulcrum Christi

viventis: et Gloriam vidi resurgentis: Angelicos testes Sudarium et vestes» (Secuen-
cia de la Misa del Domingo de Resurreccion).
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Las criticas que el programa recibié en Madrid fueron muy favorables. Manuel
Salvador Carmona escribi6 a Barbdn que los temas gustaron tanto al pintor como
a otros profesores «por ser nuevos, gustosos y verdaderos», e indicdndole que la
Catedral de Burgos habia tenido igual idea?. M4s tarde al revisar el trabajo los
profesores de la Academia, el agente traslada la opinién de éstos que también
enfatizaron la singularidad de los temas ya que a nadie se le habia ocurrido hasta
ese momento la idea de relacionar la imagen con el tema de la Resurreccién, pon-
derando mucho la idea, texto y obra. Incluso traslada un elogio de «D. Pedro Antonio
de la Puente (alias Pons)», que lo incluird en la descripcién de M4laga en su Viage.?’

En cuanto a los modelos, parece deducirse de la documentacién que, ademas
del disefio de la Aleluia, Barban enviaria los motivos especificos de Mélaga, aunque
no conocemos la vista de la ciudad ni la de los Martires que no llegarfan a grabarse
entonces. La fachada de la Catedral es indudable que se llevé desde Malaga y se
interpretaria un poco libremente sobre todo en el remate de las torres. Coincide en
la parte superior de la portada con los disefios que realizaron los arquitectos Bada
y Ramos en 1738, pero hay cambios en el cuerpo de luces, en la misma torre y en
el remate, formado por volutones de espiritu rococé que parecen indicar que se utilizé6
un dibujo representando la Catedral tal como se pensaba terminar en aquella fecha,
que pudo realizar Ramos como Maestro Mayor?®, quien después concebiria una
coronacion mas cldsica ya que los dibujos que realizé poco antes de morir y que
grabo Francisco Muntaner en 1784 rematan el cuerpo central de la fachada con un
ediculo cldsico?.

Para los temas de la Resurreccién el mentor del programa darfa las indica-
ciones y los textos dejando libertad a los artistas para la composicién y arreglo de
los motivos, aunque es posible que también propusiera modelos. Estos, que habian
grabado estampas de Aleluia?, al incluir el texto dispusieron la palabra Aleluia en
la parte superior en una filacteria y reservaron la zona inferior para el versiculo, como
era habitual en muchas estampas, lo cual viene a coincidir con las del libro
Evangelicae Historiae Imagines.. del Padre Nadal, que representan un punto cul-

26 A.CM. Leg. 358 n°7 (cartas de 18-12-1772 y 4-1-1773).

27 A.CM. Leg. 358 n°7 (carta del 5-3-1773) No habla de estas Aleluias D. Antonio Ponz en su libro, sf
alude a otras imdgenes en que la Catedral aparece completa con las dos torres, pero se refiere a los dibujos
de Antonio Ramos que también se grabaron en Madrid en 1784 (PONZ, A.: Viage de Esparia, Madrid,
1794, vol XVIII, pag. 180.

8 En enero de 1772 se abonaron ciertas cantidades a Ramos por los disefios de los nuevos canceles y
una limina que se envié a Madrid (LLORDEN, A.: Arquitectos y canteros malaguesios. Avila, ed. de El
Escorial, 1962, pdg. 160). No se afirma que esta lamina sea la fachada de la catedral, ademds el pago
es un poco anterior al inicio de las gestiones, pero los disefios que se enviaran fuera debia realizarlos el
Maestro Mayor.

2 A.C..M. Actas Cap. n° 55, fol. 33v (1784). Biblioteca Nacional Col. Disefios de la Catedral de Mdlaga,
Est. 18565. (Son los citados por Ponz).

30 «Estampas. Cinco siglos .., Catdlogo de la Exposicién..,pag. 60, n°62.
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minante del método de oracién preconizado por San Ignacio, y por su conexién
imagen-texto fueron muy elogiadas en su tiempo®' . Dada la enorme difusién que
tuvo esta obra no serfa de extrafiar que hubiera servido de sugerencia a Barban, pues,
ademds, el inico motivo del programa (salvo los temas locales) que no est4 inspirado
en el Evangelio o en el ritual de 1a Misa, la aparicién de Cristo a la Virgen el mismo
dia de la Resurreccién, también se encuentra entre las imdgenes del P. Nadal. Y si
pudo servir de inspiracién al canénigo, pudo también indicarse, si no como modelo
al menos como referencia, ya que hay mucha diferencia entre los grabados manieristas
de los Wierix y los de estas aleluias de espiritu rococé; por otro lado las estampas
flamencas son mucho mds complejas, y con sus diferentes escenas y letras que
remiten a los textos se convierten en un recurso de la memoria para la oracién y
la meditacion3?. (Figs. 12 y 13).

Galcerdn utilizaria las primeras ldminas como modelos, aunque hay variacio-
nes estilisticas, y s6lo dibujo la estampa de los Martires, que se ajusta a la iconografia
mds conocida en Mdlaga, y la de la Virgen de los Reyes. Esta no sigue el modelo
de la que estd en la Catedral que segin la tradicién trajeron los Reyes Catdlicos,
y en su altar estd acompafiada por las figuras orantes de éstos que realizé Pedro de
Mena y son réplica reducida de las de la capilla mayor de la Catedral de Granada33.
La que disefi6 Galcerdn es una Virgen con manto amplio triangular, sobre peana
rococo y con el Nifio en posicién muy movida al igual que la figura del Rey que
s6lo hinca una rodilla. La estampa de la fachada de la Catedral, respecto a las mds
relacionadas con la obra de Madrid, la interpreta m4s libremente en el cuerpo de
luces y ajusta mejor el remate de las torres®. (Fig. 14)

31 Adnorationes et Meditationes in Evangelia quae in Sacrosancto Missae Sacrificio toto anno leguntur:
cun eorundem Evangeliorun Cocordantia. Auctore Hieronymo Narali, Antuerpiae 1607 (Ed. facsimil,
Barcelona, ed. Albir, 1975. Con estudio de RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: «Las ‘Imdgenes de la
Historia Evangélica’ del P. Jerénimo Nadal en el marco del Jesuitismo y de la Contrarreforma», pag. 8.
2R. DE LA FLOR, F.:: Teatro de la Memoria. Junta de Castilla y Ledn, 1988, pag. 82.

33 Pedro de Mena 1628-1688. Junta de Andalucia, 1988. Catal. Exposicién., pég. 250.

34 La estampa de la Catedral de la plancha n°2 es diferente a la de Galcerén, pero tampoco es exacta a
la de Madrid, pues Medina Conde incluy6 esta Aleluia en su manuscrito Antigiiedades y edificios suntuosos
de la ciudad y obispado de Mdlaga, obra sucinta que ordend para responder a las preguntas de un sabio
vigjero el St. Dr. D.__, Candnigo de la Catedral de Malaga, afio de 1782, fol.69, 1am. XVIII. La de Medina
Conde, al ser mds antigua, tenia que ser la de Madrid. También le fue enviada al viajero inglés Francis
Carter, corresponsal tanto de éste como de Barbdn y en su libro Viaje de Gibraltar a Mdlaga, Londres,
1777 (ed. facsimil Mélaga, Diput. Prov., 1980), 14m. pag. 314, reproduce a la Catedral con dos torres y
con bastantes relaciones formales con el modelo de la Aleluia. Lo corrobora Barban en un manuscrito que
fue enviado a Carter por los dos canénigos, al indicar que por amistad a su tocayo le manda la descripcién
de la Catedral, cuyo aspecto exterior puede comprobar por la estampa de Aleluia grabada en 1772 que
le adjunta, advirtiéndole que el remate de la torre, que se hacia entonces, diferia un poco. (Manuscript
description of Mdlaga, his Cathedral and Alcasabas, by D. Francisco Barbdn, of the Cathedral of Mdlaga,
and Christobal Medina Conde, cannon of the same church, adress and dedicate to Francis Carter. Esq.
1773., fol. 14. (Ambos manuscritos en la Biblioteca Nacional de Madrid). También se conserva un ejemplar
de la estampita de la Catedral en la Sala Temboury de la Biblioteca Provincial de Milaga, pero es algo
diferente a la del manuscrito de Medina Conde y a la de esta plancha, luego en fecha intermedia pudo
hacerse otra estampacién con retoque. Se conserva un ejemplar grabado de la plancha n°1 completa en
el A.D.E. (Grab. relig. Band. A-6 n°25).
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En cuanto a la intervencién del grabador de la Cerda, en algunas de estas
laminas es parcial. La n°1 s6lo debi6 retocarla pues comparte la firma con Galcerédn,
asi como la n® 3 cuyo retoque fecha en 1805. Pero de ésta hay una versién casi
exacta (la n°4) firmada exclusivamente por él y fechada en 1807, que pudo grabar
€l mismo tomando la anterior como modelo. Finalmente la n® 2 estd firmada por
€l pero no fechada y pienso que también pudo grabarla él mismo, pero siguiendo
el modelo de las anteriores. Las imdgenes mantienen el tono nervioso y ligero propio
del rococd, que se encuentra en grabados de finales del siglo XVIII; s6lo la estampa
de la izquierda, que representa a un San Rafael muy rigido que desentona en el
conjunto, la dibujarfa de la Cerda, posiblemente copiando el del altar en la Catedral
que realizé el escultor dieciochesco Fernando Ortiz3S. (Fig. 15).

Contradicciones de estas estampas

La estampa de devocién popular cumple el objetivo de impulsar la piedad
de las gentes sencillas lo mismo que un gran retablo, pero con la ventaja de que
por muy poco dinero, o incluso regalada, se podfa mantener en el interior de la casa.
Entre ellas son de destacar, como sefiala Carrete Parrondo, los «Goi gs» de Catalufia
que se componian con una estampa en honor de la Virgen o de los Santos y una
larga oracién ordenada alrededor de ésta, limitdndose a un solo pliego, y se ento-
naban al final de las funciones religiosas desde tiempo inmemorial; parece que
recogen cantos del pueblo y a través de ellos se puede estudiar paso a paso el proceso
de la poesia mistica popular, insistiendo los estudios realizados sobre ellos en el
cardcter folcldrico-religioso de esta rama popular3®.

De los Villancicos que editaba la Catedral de Mdlaga y que se cantaban por
Navidad, también se ha aludido a su cardcter popular, pero ya el profesor Alvar
indic6 que aunque usen de las estrofas populares la veta culta es indudable, ya que
respondian a un encargo nada menos que eclesidstico, que se hacia a poetas co-
nocidos y a musicos de diferentes ciudades y los elementos cultos aparecen por
doquier’. Los problemas que se planteaban cuando no encontraban poeta para la
composicién de los textos quedan reflejados en las Actas del Cabildo3s,

3 Quiero agradecer al grabador Francisco Aguilar, director del Taller Gravura de Madlaga, sus orenta-
ciones técnicas.

3 BATLLE, 1.B.: Los Goigs a Catalunya. Breus consideracions sobre son origen y sa influencia en la
poesia mistica popular. Barcelona, 1924, pig. 9.

Los Goigs a Catalunya en lo secle XVIII, Barcelona, 1925, pag. 8.

3T ALVAR, M.: Op. Cit. pigs. 8 y 47.

3 A.CM. Actas Cap., vol. 51, fol. 469 (12-3-1772).
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Al echarse sobre el pueblo estas Aleluias del siglo XVIII, no hay duda de
que van dirigidas a €l para estimular su devocién. Pero no quiere esto decir que fueran
populares, porque si a la imagen puede llegar el vulgo, no asi al conjunto de la
estampa que tiene su texto en latin. Ademds cuando indicaba el agente los preten-
dientes que tenian las ldminas y c6mo tenfa que defenderlas, expone su opinién de
que «no merecen la pena de que se arrojen al saqueo del pueblo, sino que se presenten
y pongan en marcos y cristales en los gabinetes» 3°. La Catedral de Mdlaga adoptd
una solucion de compromiso ya que eran pocas las que, recortadas, se tiraban como
luvia de estampas (unas cincuenta), repartiéndose otras en pliegos a los cargos de
la Catedral, Sagrario y Palacio Episcopal y hay constancia de que las recibieron al
menos hasta 1809.

Ademds el mensaje es doble. La imagen visual siempre fue utilizada como
instrumento de captacién personal a través de los sentidos, y mds atin tras el Concilio
de Trento y el uso que de ella hicieron los jesuitas#?. Las Aleluias de la Catedral
de Malaga ofrecen una doble lectura. Podian ser miradas y admiradas y con el apoyo
de los Sermones de la Semana Santa y del Evangelio, su mensaje podia llegar al
pueblo y ser comprendido, pero al texto del pie sélo podian acceder los cultos,
aquellos que manejaban el latin, entonces casi limitado al clero. Por tanto esta
«estampa popular», en su secuencia completa, se convierte en imagen de meditacién,
aunque mucho mds sencillas que las «Imdgenes de la Historia Evangélica» del padre
Nadal, con las que vienen a coincidir en la relacién imagen-texto. Pero también en
estas Aleluias se siguen las directrices ignacianas y de Trento que aconsejaban
acompaiiar de imégenes los misterios de la fe para ilustrarlos y comprenderlos, siendo
un ejemplo més de la eficacia del método 6ptico-intuitivo de oracién que habia
divulgado San Ignacio?!.

39 A.C.M. Leg. 358 n°7, carta de 30-4-1773, y Leg. 358 n°6.

% FREEDBERG, D.: El Poder de las imdgenes. Estudios sobre la historia v la teoria de la respuesta.
Madrid, ed. Cdtedra, 1992, pdgs 216 y ss.

# RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.: Op. Cit. pags 11 y 15.

SEBASTIAN, S.: Contrarreforma y Barroco, Madrid, ed. Alianza, 1981, pdg. 63.
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Fig. 3. Aleluias de la Catedral de Mdlaga. Firmadas por José de la Cerda (A.C.M., leg. 358, lam. 2)
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Fig. 5. Patente de Sanidad, por José de la Cerda (A.M.M.)
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Fig. 6. José de la Cerda. Ilustracién para Fig. 7. José de la Cerda. Grabado devocional
la obra de Medina Conde. (ADE)
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Fig. 10. Aleluia de la Catedral de Milaga.
Cristo y los peregrinos de Emaiis.
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Fig. 11. Aleluia de la Catedral de Mi-
laga. La pesca en el Mar de Tiberiades.
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Fig. 13. Ilustracién del libro Evan-
gelicae Historiae Imagines, de J. Nadal.

“SantieRy el Orapro

Fig. 15. Aleluia de la Catedral de Mila-
ga. San Rafael.
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Fig. 14. Aleluia de la Catedral de Milaga.
Fachada de la Catedral.




