EDIFICIOS DE ORO Y PLATA. LAS MAQUETAS DE UNA ARQUITECTURA
IMPOSIBLE.

Juan Antonio Sanchez Lopez.

RESUMEN.- Evocar el edificio utdpico es una constante en la historia
arquitecténica. Al empleo de formas planimétricas primordiales (circulo,
cuadrado...), el pensamiento teoldgico/politico aporté la plasmacion del
templo ideal en elementos preciosos. Tales presupuestos ideoldgico-
estéticos se plasman en ejemplos concretos de plateria sacra y profana.
Ellos configuran propuestas de “edificios” fabulosos, cuya audaz
morfologia se alia con el simbolismo de sus materiales constructivos,
al servicio de la Utopia y del triunfo de la imaginacion.

Aurum nec sumptus, operis mirare laborem/Nobile clare opus,
sed opus quod nobile claret./ Clarificet mentes,ut eant per lumina vera
.../ Mens hebes ad verum per materialia surgit,/ Et demersa prius hac
visa luce resurgit.

(Suger de Saint Denis).

Con estas palabras, escritas en los lejanos afios del siglo X1I, el temperamental
abad Suger hacia suyos los presupuestos teéricos de una estética de corte emanantista
y sensorial, destinada a perpetuarse durante siglos en la mentalidad de los colectivos
sociales europeos. En virtud de tales reflexiones, el individuo accedia a un estadio
mental, semejante al trance o al éxtasis, valiéndose de un insélito instrumento: los
metales y piedras preciosas, cuya esplendente presencia posibilitaba la iniciacion del
espiritu humano, en su busqueda de la iluminacién divina.

Si el contenido intrinseco del vocablo utopia, hace del mismo una empresa
de imposible realizacién, el anhelo de Suger de transfigurar su abadia de Saint-Denis
en una arquitectura de oro y plata, se inscribe de pleno en la esfera de lo ut6pico.
Sin embargo, en su esencia tales propdsitos ni son totalmente imposibles ni ente-
ramente irrealizables,toda vez que como afirmaba San Agustin en sus Confesiones:
«Ningiin hombre sabe lo que pasa en el espiritu del hombre, salvo el hombre que
estd en él; pero hay sin embargo en el hombre cosas que el espiritu mismo del hombre
que estd en él no sabe»'.

Esa ansiedad, esa inquietud y, en suma, esa necesidad de darrespuesta y en-
contrar soluciones a ocurrencias imposibles y a proyectos inalcanzables, explican

! AGUSTIN DE HIPONA: Las Confesiones X, 5, 7, en Obras Completas, 11, Madrid, BAC, 1991, p. 395.
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la aparicién puntual en el universo artistico, de auténticos «caprichos» arquitecto-
nicos, donde lo fabuloso y lo irreal se mezclan con lo insondable, a pesar de que
muchos contempordneos han visto en la fantasia y el ensuefio,un elemento perjudicial
para la necesaria utilidad y economia de la vida cotidiana. Frente a esta actitud de
rechazo, un simple repaso a la historia de la creacion arquitecténica nos revela que
tal situacién no siempre se produjo.

Desde épocas pretéritas, el hombre parecié asumir plenamente sus aspiracio-
nes arecrear, en la medida de sus posibilidades, el edificio ideal. Para ser considerado
como tal, semejante construccion no sélo debia poseer una concepcién espacial y
de alzado adecuadas, sino que las «materias primas» a emplear en su elaboracién
se correspondiesen con los elementos mds nobles y bellos ofrecidos por la Natu-
raleza. El conducto ideol6gico del Cristianismo mediatizé el cardcter predomi-
nantemente religioso de este edificio, cuyo esplendor, magnificencia y armonia,
reflejo de la del orden universal, no podia irradiar de otro ente que la misma di-
vinidad.

La plateria fue, en este sentido, un medio idéneo para asimilar esa aspiracion
a materializar la utopia de la «gran obra» en oro, plata y piedras preciosas. Para tal
fin, se apoy6 en la concepcién de la maqueta arquitectonica, que se convierte en
un verdadero proyecto a escala que presenta aquellas precisiones y detalles reque-
ridos para pasar al edificio real. Salvo raras excepciones dichas maquetas secundan,
perfectamente planes «arquitecténicos» centralizados, con los valores
emblemematicos de las formas primordiales del cuadrado y el circulo revalorizados
al méximo. La maleabilidad de los metales permitia, ademds, soluciones formales
y decorativas increiblemente audaces y atrevidas, yuxtapuestas a voluntad del artista
en estas microarquitecturas, sin temor a las incompatibilidades tecténicas,que im-
piden su traslacién a la piedra. Quizds por este motivo, los edificios de oro y plata
fueron en ocasiones, un campo experimental para una Arquitectura ain escéptica ante
sus potencialidades técnicas y estructurales. Lejos de entendersecomo un simple
reflejo en miniatura de obras monumentales, la morfologfa de estas piezas suntuarias
se sitda,en determinados casos, en la vanguardia del desarrollo artistico. No obstante,
a nivel de significado estos pequefios objetos no resultan tan «normales», debiendo
reconocerse, como acertadamente sugiere Juan Antonio Ramirez, que:

La vinculacién de la normalidad a las tipologias arquitectéonicas no nos debe
hacer olvidar que las trasposiciones de elementos, formas y materiales son, a veces
muy sutiles y revelan de nuevo lo aventurado de una separacién entre lo normal y lo
utdpico. Tal vez sea la orfebreria un campo privilegiado para observar este fenomeno.
La famosa custodia de la Catedral de Toledo puede parecer «<normal» de acuerdo con
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lo que es habitual en el género pero es un prodigioso edificio utdpico si la considera-
mos en relacion con la arquitectura gética normal en piedra y argamasa®.

Es en la época medieval donde se revela con impetu excepcional ese deseo de
hacer en materiales preciosos y a tamafio reducido una maqueta ideal e imposible del
edificio sofiado’; objetivo para el que se contaba con una fuente literaria de infalible
prestigio: la descripcién de la Jerusalén Celeste de San Juan Evangelista:

Y vi la ciudad Santa la nueva Jerusalén que descendia del cielo del lado de
Dios, ataviada como una esposa que se engalana para su esposo. Oi una voz grande
que del trono decia: he aqui el taberndculo de Dios entre los hombres, y erigird
sutaberndculo entre ellos y serdn su pueblo y el mismo Dios serd con ellos (...).Su
brillo era semejante a la piedra mds preciosa como la piedra de jaspe, y la ciudad oro
puro semejante al vidrio puro, y las hiladas del muro de la ciudad eran de todo género
de piedras preciosas: la primera de jaspe; la segunda de zafiro; la tercera de calcedonia;
la cuarta de esmeralda; la quinta de sarddnica; la sexta de cornalina; la séptima de
crisolito; la octava de berilo; la novana de topacio; la décima de crisopasa; la undé-
cima de amatista. Las doce puertas eran de una perla, y la plaza de la ciudad era de
oro puro, como vidrio trasparente®.

Conclusiones «urbanisticas» aparte, lo interesante es resaltar la denominacién
de «tabernéculo» que recibe el conjunto visionario. Desde la biblica tienda del Desier-
to, dicho término se harfa inseparable del concepto de «residencia terrena de la divini-
dad», incesantemente recreado a lo largo de la Historia. La plasmacién de la Domus
Dei, dependiente del esfuerzo de los arquitectos y, en dltima instancia, de la ideologia
de los comitentes, convertian la empresa en algo nada facil de acometer a simple vista.
No obstante, el simbolismo, nobleza y cromatismo de los materiales a emplear permi-
tian lograr un resultado «aceptable», al permitir la incorporacién seméntica al conjun-
to de todas y cada una de las virtudes resefiadas en los Lapidarios y ensefiadas por la
Alquimia; una ciencia que, en definitiva,no perseguia otro propésito que la
transmutacion de la materia vil y vulgar en el oro méds puro, transparente y luminoso
imaginado por la raz6n humana’.

Al respecto, es harto elocuente la extraordinaria riqueza connotativa, mas alla
de la hipérbole o del mero tépico literario, de la que hace gala uno de los cronistas

2 RAMIREZ DOMINGUEZ, J.A.: Edificios y Suefios (Ensayos sobre Arquitectura y Utopia), Colegio
de Arquitectos- Universidades de Mdlaga y Salamanca, 1983, p. 32.

3 Ibidem, p. 31.

4 Apocalipsis, 21; 1-3, 11, 18-21.

5 TOMAS DE AQUINO: Tratado de la Piedra Filosofal y Tratado sobre el Arte de la Alquimia, Mélaga,
Sirio, 1987.
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escurialenses, Fray Francisco de los Santos, en un relato del XVIIL. Al describir el
taberndculo disefiado por Juan de Herrera para el Nuevo «Templo de Salomén», el
eclesidstico no titubea en sentenciar que la hechura del mismo la componen, nada mas
y nada menos, que piedras preciosas con tan estrafia diversidad en los colores, que
unos parecen Topacios, otros Ametistes, otros Rubies y Esmeraldas, labradas a costa
de diamantes (...) con tan claro pulimento, que parece se les pegé la luz de aquellas
piedras nobles®.

Llegados a este punto, la consideracion del edificio utépico de plata y oro,
pasarfa por el andlisis de tres puntos bésicos, valiéndonos de los ejemplos concretos
proporcionados por una minuciosa seleccién de sus pertinentes «maquetas»:

Versatilidad, fantasia y trasfondo conceptual de las microarquitecturas. -

Desde la época medieval, la plateria fue una de las artes mds dignas de enco-
mio. Por su relacién con la liturgia y el culto divino, terminarfa adquiriendo especial
signo de santidad, tal y como pone de manifiesto el manual De diversis Artibus (h.
1100), compuesto por el monje Teophilus’. La admiracién por todo lo suntuario en el
contexto de la catedral o iglesia como»imagen del Paraiso», hallaria una formulacién
casi «doctrinal» en los ya mencionados escritos de Suger, abad de Saint-Denis desde
1122-1151. Para €l, la contemplacién de las piedras preciosas que resplandecen en el
altar mayor y sus ornamentos, constitufauna experiencia sublime para acercar al cre-
yente cristiano a la iluminaci6n divina:

Cuando -con mi gran deleite en la belleza de la Casa de Dios- el encanto de las
piedras multicolores me ha arrancado de los cuidados externos, y una digna medita-
cién me ha inducido a reflexionar, transfiriendo lo que es material a lo que es inmaterial,
sobre la diversidad de las sagradas virtudes, entonces me parece que me encuentro,
por asi decirlo, en una extrafia regién del Universo que no existe del todo en el barro
de la Tierra, ni estd enteramente en la pureza del cielo; y me parece que, por la gracia
de Dios, pueda serme dado pasar desde este mundo inferior a aquel superior por via
anagdgica®.

6 SANTOS, Fr. F. de los: Descripcidn breve del Monasterio de S. Lorenzo el Real del Escorial, Madrid,
Imprenta Real, 1657, fols. 25v.-26v. La ejecucién material del taberndculo corri6 a cargo de Jacopo da
Trezzo y los escultores Leone y Pompeo Leoni, entre 1579-1586.

7 En cierto modo, los orfebres eran conscientes de los servicios que su oficio prestaba al culto. En este
sentido,les agradaba compararse con Beseleel, el artifice elegido por Dios para cincelar el Arcade la Alianza
y «para toda suerte de obras, para tallar piedras y engastarlas, para tallar la madera y hacer toda clase
de obras de arte. El (Yahvé) ha puesto en su corazén el don de la ensefianza; le ha llenado de inteligencia
Eara ejecutar toda obra de escultura». Exodo, 31, 2-5.

PANOFSKY, E.: El significado en las artes Visuales, Madrid, Alianza Editorial, 1985, p. 153.
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Esta teorfa, muy cercana a una metafisica neoplaténica de la luz, debe su base a
ciertos comentarios de Plotino y las obras de Escoto Eritigena y del Pseudo Dionisio
Aeropagita, quienes apuntan que tanto el oro, el bronce como la plata deben su belleza
al aire pues,una vez iluminado por el sol, €ste queda incorporado a dichos materiales,los
cuales comienzan a destellar, al ser rozados por los rayos externos’. Cuando los cita-
dos autores, enuncian las propiedades de los mundos terreno y celeste, insisten, asi-
mismo, en la necesidad de materialibus ad inmateriabilia transferendo; premisa que
Suger aplica, por el conducto de las propiedades centelleantes de las gemas, a una
personal orientacién teleolégica que se dirige, segiin las propias palabras del abad, ad
verum lumen, ubi Christus janua vera, toda vez que Cristo, segtin el texto del himno
Sacris Solemnis, es el morador de la luz!°.

Semejante iluminacién se veria incrementada si la suntuosidad del objeto venia
acompaifiaba de la sacralidad de su contenido, especialmente reliquias, del para las que
Suger no admite mds revestimiento que el oro,metal puro, incorruptible y solar. Su
simbolismo mistico alude a la conversién de los despojos de los martires en una «car-
ne» inmortal que se presenta al pueblo con intereses socioeconémicos muy concretos,
como arquetipo de unas pautas de comportamiento religioso muy definidas, en benefi-
cio de los grandes monasterios y centros de peregrinacion:

(...) pues nosotros, los mds miserables de los hombres (...) deberiamos conside-
rar digno de nuestro esfuerzo cubrir las Sagradas reliquias de aquellos cuyos
venerablesespiritus-resplandecientes como el sol- se encuentran al lado de Dios om-
nipotente, con los materiales mas preciosos que podamos obtener'!.

Tales convicciones informan el porqué los relicarios adoptaban,
ocasionalmente,la forma de un edificio con cipula, una especie de martyrium de oro,
con figuras de marfil colocadas en pequefios nichos. Entre esta serie destaca el de
Kunstgewerbemuseum de Berlin (h. 1175), cuya planta adquiere especial complejidad
al combinar el circulo, el cuadrado y la cruz,con las interpretaciones cosmogoénicas
que de aqui se derivan. En el tambor de la cdpula, y cobijadas por cada uno de sus
gallones, se sitdan las estatuillas de los doce apéstoles, a modo de columnae et
firmamenta veritatis. Iconolégicamente, ya pretende establecerse un simil metaforico
en virtud del cual si la cipula es una imago caeli y, por extension, de la Jerusalén
Celeste, el sustento de la b6veda de este pequeiio taberndculo-relicario con sus figuras
escultéricas es un recuerdo del muro de la ciudad apocaliptica, que fenia doce hiladas

9 BRUYNE, E. de: La estética de la Edad Media, Madrid, Visor, 1987, pp. 78-79.
10 PANOFSKY, E.: op. cit., p. 155.
IV Ibidem, p. 147.
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y sobre ellas, los nombres de los doce apdstoles del Cordero'?. Cuatro extrafias dguilas
sustentan el conjunto, pudiendo alegorizar, a nuestro juicio, a la Iglesia descansando
sobre los Evangelios de cuya inspiracién divina en el sentido mds amplio, es simbolo
la citada ave!3. La forma templaria se ird apoderando, paulatinamente,de las construc-
ciones de oro y plata. M4s imponente, aunque menos ambiciosa, desde el punto de
vista estructural, es el Arca de los Reyes Magos (fines s. XII) trabajada por Nicolds de
Verdin para la Catedral de Colonia, donde se simplifica el esquema, a favor de un
modelo de santuario longitudinal con dos pisos de arquillos, bajo los cuales se sitta
una pequeiia escultura de bulto redondo.

La influencia de las microarquitecturas en las grandes construcciones, se perci-
be de manera atn m4s tangible en épocas posteriores,al permitirse que los expertos de
las diversas artes aplicadas verificasen una serie de actuaciones y contribuciones pro-
fesionales que resultaron decisivas al efecto arquitecténico. Quizds el ejemplo mds
acabado sea la Sainte-Chapelle (1243-1246) de Paris, levantada por Luis IX para al-
bergar un fragmento de la Vera-Cruz y parte de la corona de espinas de Cristo. Dicha
construccién puede considerarse, en toda ley, como un relicario a macroescala, maxi-
me si se procede a su estudio comparativo respecto a una pieza suntuaria coetanea,
datada a mediados del XIII: el relicario de Saint-Taurin de la Catedral de Evreux en
Normandia. La composicién de dicha pieza se articula a imagen y semejanza de una
diminuta edificacién gética de apenas setenta centimetros de altura erguida sobre un
plinto sustentado por garras de dguila y ejecutada en cobre plateado y esmaltes. El
alzado contempla una nave longitudinal tnica y un crucero poco prominente, subraya-
do por una liviana torrecilla que hace las veces de cimborrio. Al exterior, arquerias
apuntadas entre contrafuertes albergan escenas historiadas, ubicadas en direccién a
los cuatro puntos cardinales. Una estilizada cresterfa de roleos vegetales recorre la
linea divisoria de la cubierta a dos aguas y los restantes elementos tecténicos. Ese
mismo vocabulario arquitecténico que combina gabletes, pindculos y agujas caladas,
figuras esculpidas y otros ornamentos, reaparece y se repite con idéntica fragilidad
estructural y asombrosa coincidencia estilistica en la Sainte-Chapelle.

La hegemonia del fachadismo y la imposicién del punto de vista frontal infor-
man la vertebracién de una serie de microarquitecturas coetdneas, donde prima un
disefio afin al esquema estructural de una portada y/o retablo. El Poliptico Relicario de
la Vera-Cruz conservado en el Louvre, es un notable exponente de esta tendencia,
alternativa y simultdnea a las maquetas centralizadas y longitudinales, que se perpe-
tuarfa en la platerfa de centurias posteriores (especialmente en la manierista), a través

12 Apocalipsis, 21, 14.
13 PEREZ RIOJA, J.A.: Diccionario de Simbolos y Mitos. Las ciencias y las artes en su expresion figurada,
Madrid, Tecnos, 1988, pp. 49-50.
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de una dilatada sucesién de piezas tan especificas como los portapaces y altares porta-
tiles. El mencionado poliptico se organiza en torno a un remedo de portada abocinada
con arquivoltas apuntadas y sustentada por delgados baquetones, escoltada por chapi-
teles y coronada en un templete-ostensorio que constituye, en sf mismo, una auténtica
construccién en miniatura. Ocultando el grupo escultérico central de los dngeles que
presentan la Cruz al espectador se disponen sendas puertas desplegables, organizadas
en calles y registros superpuestos con doseletes, donde aparecen parejas de santos en
actitud de contemplar las escenas de la Crucifixién, Flagelacion, las Marias ante el
Sepulcro vacio y el tema alegérico del Varén de Dolores abrazado al Rey David, de
quien Cristo es llamado Hijo. El conjunto descansa sobre un podio soportado por dos
leones, uno de los mds carismaticos alter-ego cristolégicos, pues aquél es tanto el Ledn
de Judd al que rendirdn homenaje las naciones'4, como el leén apocaliptico que podrd
abrir el libro y sus siete sellos!>.

Un parangén entre los tres relicarios medievales resefiados hasta aqui confirma
que el permanente atractivo ejercido siempre por la planta centralizada en la morfologia
de las maquetas, convivié con otras apuestas que apuntaban hacia presupuestos ut6pi-
cos semejantes en fondo, aunque divergentes en forma. Tal es el caso, por ejemplo, del
relicario denominado el Duomo de Mildn, pieza italiana del XVI custodiada en el
Escorial que recrea lo que podria considerarse el ideal de la tipologia arquitectonica
basilical. Dicho factor conduce al autor hacia el extremo de miniaturizar todos y cada
uno de los elementos integrantes de su estructura tecténica. La precision de la labor del
platero ocasiona que esta diminuta basilica cuente con un espacio interno propio y
perfectamente definido, descrito a partir de arquerfas de medio punto levantadas sobre
hibridas columnas toscanas, e incluso con mobiliario litirgico a base de diminutos
altares y retablos decorados con sus correspondientes representaciones iconogréficas.
El alzado respeta la distribucién cldsica de la planta en tres naves, la central mds eleva-
da con techumbre a dos aguas y béveda de cafién iluminada por 6culos. Por su parte,
las «capillas» laterales se cubren mediante cupulillas. La fachada, articulada en tres
vanos separados por pilastras déricas, se remata en un fronton triangular, recubriéndose
sus superficies con una fantdstica decoracién de caridtides, atlantes y figuras sedentes
con cornucopias, como solo una arquitectura de fabula pudo sofiar.

Un trasfondo ideolégico diferente al de la plateria sacra, se constata en las obras
de signo profano y laico, en las que el esquema centralizado sirve de apoyo a presu-
puestos conceptuales ms bien variopintos. Calificado por Juan Antonio Ramirez como

14 Génesis 49, 9-10 y Oseas 11, 10.
IS Apocalipsis 5,5. Véase asimismo: SEBASTIAN LOPEZ, S : El Fisidlogo atribuido a San Epifanio seguido
de El Bestiario Toscano, Madrid, Tuero, 1986, pp. 3-7.
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la fortaleza aiirea de la monarquia es el salero ofrecido por la ciudad de Exeter a
Carlos II, en 1660, para conmemorar la Restauracién de la monarquia en Inglaterra'®.
Se trata de una fantéstica fortaleza cuadrangular «construida» encima de un promonto-
rio rocoso, en cuyos extremos se disponen torreones remontados por chapiteles. Entre
los sillares, se abren vanos de medio punto con parteluces. El nicleo central es la parte
menos convencional del conjunto, al concebirse como un templete circular con tambor
perforado y cipula hemisférica, de la que arranca, a su vez, un cupulin cerrado por una
ostentosa corona real.

Pese a su aspecto arquitect6nico, de auténtico cuento de hadas, tan interesante
es el alzado como la planta de esta maqueta, pues, ambas parecen evidenciar connota-
ciones ideoldgicas que trascienden la impronta meramente trivial y aneddctica.En
efecto,cuandoAlberti describe en su Tratado de Arquitectura, las peculiaridades de la
ciudad-fortaleza del tirano, insiste en la necesidad de que éste proteja el palacio frente
alos enemigos externos e internos. Por ello, insta a contruir el muro interno robustisimo
y con gran espesor, proveyéndolo di torricelle, merlature e magari di fossato da una
parte e dall’altura, sicché vi possano trovar riparo le guardie, difese da ambedue i
lati'?.

Pero todavia més elocuente que las referencias del texto albertiano es la inter-
pretacién gréfica de esta fortaleza, incorporada por Jean Martin, en 1553, a la edicion
francesa del De Re Aedificatoria. Sus multiples afinidades con la planta del salero
inglés hacen pensar en intencionalidades mds profundas que la simple coincidencia.
Por otro lado, la ciudadela cuadrada sobre un islote es ya,en si misma, una metafora de
corte politico y adlico. Su propia soledad constituye la mejor salvaguarda haciéndola
inexpugnable, pues, como apunta Saavedra Fajardo, la fortaleza asentada entre la furia
de las olas si bien la combaten, la defienden, no dando lugar al asedio de las naves. Y
solamente peligraria en la quietud de la calma, si pudiese ser constante. Asi son las
monarquias. En el contraste de las armas se mantienen mds firmes y seguras’®.

Si el propésito emblemético de esta pieza es enaltecer la nueva implantacién
del absolutismo mondrquico en el territorio inglés, y adular al depositario de una Coro-
na que ha sabido resistir y vencer la dura prueba implicita por la Reptblica de Cromwell,
;podria encontrarse mejor férmula compositiva para la fortaleza utépica del tirano que
la visién planimétrica proporcionada por el célebre editor de Alberti?. Aunque la con-

16 RAMIREZ DOMINGUEZ, J.A.: op. cit., p. 33

17 ALBERTI, L. B.: L’Archittettura (de Re Aedificatoria), 2 vols. Milano, Edizioni il Polifilo, 1966, p.
336 (vol. 1).

18 SAAVEDRA FAJARDO, D. de: Empresas politicas, Munich, Nlcolds Enrico, 1640. Citamos la edicidn
de Planeta, Barcelona, 1988, p. 572. Nos referimos a la Empresa 83: ME COMBATEN Y DEFIENDEN.
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testacion a este interrogante ha de permanecer necesariamente en el aire, por lo que
tiene de suposicion y conjetura metahistérica,nos resistimos a pensar en una respuesta
negativa.

El hipotético contenido politico y alegdrico de este salero, contrasta con el
caprichoso Templo de Neptuno que nos insinua una obra similar, en plata, datada
en Londres en 1576 y entregada al Gremio de Plateros, en 1632, por Simon Gibbon!®.
Su planta de cuadrildtero,se antoja arbitrariamente trastocada, merced a cuatro
salientes semicilindricos que rompen la uniformidad rectilinea del podio y el ancho
cornisamento. Tales resaltes encuadran cuatro delicadas columnillas de orden jonico,
aleatoriamente desplazadas de su «l6gica» ubicacién en las esquinas del templete,
para garantizar un mayor campo de visién al espacio interior.

El interés por mantener homogéneas las directrices del disefio implica la apa-
ricién de unas cupulillas gallonadas con remates piriformes, alineadascon la vertical
trazada por las columnas y sus correspondientes cimacios. La ctipula, muyrebajada,
soporta una estructura en forma de copa o jarra, cuyas manzanas se hallan unidas
entre si en inestable equilibrio. En el interior, una cépsula o fanal de cristal de roca
alberga la deliciosa estatuilla del dios marino enarbolando su inseparable tridente
acompaifiado de un delffn, la cual es perfectamente perceptible desde cualquier dngulo
de tan pintoresco «templo».

El palacio cristolégico.

La relacién Arguitectura-Plateria,0 1o que es lo mismo Normalidad versus
Utopia,se palpa a raiz de la lectura de otras piezas del ajuar litirgico y, particular-
mente, a través de una tipologifa clave: la custodia procesional. Al respecto,Bonet
ha subrayado la naturaleza polivalente de una pieza que es a la vez Taberndculo y
Sagrario, es una arquitectura portdtil de cardcter simbdlico. Baldaquino y Torre al
tiempo, es un Alcdzar y un Templo compendiados®°. De hecho, la custodia se con-
vierte en un verdadero palacio cristolégico cuyo misterioso morador habita, casi
aprisionado, en el fanal de cristal de roca que contiene el viril. Este receptdculo en
forma de sol radiante, concita la atencién del espectador de tan quimérica estructura
arquitecténica, cuya airosa silueta turriforme entra, paralelamente, en flagrante
«competicién», con los edificios duraderos que encuentra a su paso en el transcurso
de su recorrido por el tejido urbano de la ciudad.

19 GLANVILLE,P:: «Silver», en MULLINS, E. (ed.): The Arts of Britain, Oxford, Phaidon Press, 1983,
. 194,

EO BONET CORREA., A.: Introduccién al libro de C. HERNMARCK: Custodias procesionales en Esparia,

Madrid, Ministerio
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A la vista de tales circunstancias no sorprende, desde luego, el simil literario
que el franciscano Ambrosio Montesino establece entre la fortaleza y la custodia, al
preguntarse: ; Quién es éste que, en resguarda/ de su castillo dorado/ puso dentro su
grandeza/ y la gloria de su estado? (...) O castillo inespunable, de dngeles torreado/
por el rey que en ti preside, parayso eres llamado/ (...) O castillo por el sol/ que en ti
tienes secrestado/ todo aquel es tu cativo/ que quiere ser alumbrado®!.

La custodia procesional surge en torno a la segunda mitad del siglo XV, como
una microarquitectura gética que ha sido puesta en relacién con los fondos de cons-
trucciones imaginarias de la pintura germdnica y flamenca y las tallas doradas de
los altares y retablos. Tales escenarios de aspecto metdlico y totalmente irreal
nuncallegarfan a realizarse completamente en piedra, raz6n por la cual cabria en-
tender la custodia procesional de torre como una plasmacion miniaturizada de la
arquitectura de ensuefio propuesta en €sos proyectos ilusorios®.

Desde sus comienzos, la microarquitectura de las custodias se halla infundida
de contenidos condensando en su traza el mdximo de imdgenes teolégicas, como era
de esperar de su talante como «casa del Sacramento» y Palatium Christi. La evo-
lucién estilistica de tan singulares edificios de oro y plata, viene marcada por varias
fases, que traen consigo un enriquecimiento pldstico de las piezas, por mor de la
paulatina incorporacion de la Escultura®®. Otro tanto cabria afirmar en relacién a la
complicacién de la planta a partir de ocurrentes conbinaciones de esquemas
poligonales y, por supuesto, centralizados. De ahi la aparicién de piezas con torres
esquineras, en todo semejantes a baluartes fortificados.

En este punto, la figura de Enrique de Arfe cobrarfa especial relieve, al in-
troducir soluciones tan llamativas como las tracerias con arcos ciegos que exornanlos
ventanales de sus custodias, pero también las construcciones de arquitectos «de
piedra» como Enrique Egas. Sin embargo, la ductilidad de los materiales sobre los
que Arfe trabaja le permite licencias quela mamposteria no da.En la custodia dela
Catedral de Toledo (1517-1524) Enrique de Arfe concibe un alzadoqueasciende,
imparable, a partir de la multiplicacion de contrafuertes y arbotantes que crean una

21 MONTESINO, A.: «Romance (...) en adorable favor y reverencia de la santa Custodia y del rey del
cielo q. en ella estd en la hostia biva de su sanctissimo sacramento», en Cancionero de diversas obras
de nuevo trobadas. todas compuestas, hechas y corregidas por el padre fray (...) de la Orden de los
Menores, Toledo, 1508, fol. 22v. (Edicién facsimil El ayre de la almena. Textos literarios rarisimos, Cieza,
1964).

22 HERNMARCK, C.: op. cit., p. 36 y SANZ SERRANO, M* J.: Juan de Arfe y Villafasie y la Custodia
de Sevilla, Sevilla, Diputacién Provincial, 1978, p. 17.

23 Véase sobre este asunto: BERTOS HERRERA, M.P: Los Escultores de la Plata y el Oro, Granada,
Universidad, 1991 ; ROMERO TORRES, J.L.: «Orfebreria y Escultura (aproximacidn al estudio de sus
relaciones)», Tipologias, Talleres y Punzones de la Orfebreria espaiiola. Actas del IV Congreso Nacional
de Historia del Arte, Zaragoza, 1984, pp. 329-350 y SANCHEZ CANTON, Fl.: Los Arfe. Escultores
de plata y oro 1501-1603, Madrid, Ed. Saturnino Calleja, 1920.
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continuidad visual entre los diferentes cuerpos. En la de Cérdoba (1514-1518),tenida
por su obra més perfecta, las seis torrecillas interiores del viril se unen mediante
delicadas tracerias mixtilineas y trilobuladas rematadas por grdciles estatuillas,
mientras las torrecillas superiores se engarzan a las ya citadas, valiéndose de delfines
enroscados que sirven de inslita cabalgadura a diminutos purti**.

A los espacios vibrdtiles y traslicidos del Gético sucede conforme avanza
la centuria del Quinientos una configuracién eminentemente arquitecténica de las
piezas. Primeramente con el dominio del balaustre y los elementos decorativos del
Renacimientos situacién que experimenta cambios a partir de la segunda mitad del
siglo con la irrupcién de los 6rdenes cldsicos segtin Vitrubio, Serlio y Palladio. A
ello se vincula el criterio humanista que informa las proporciones del conjunto,cuyo
médulo serd el cuerpo humano alrededor del cual giran todas las actividades artisticas
del hombre. Las ideas précticas y estéticas resefiadas serian sintetizadas por Juan
de Arfe en su obra tedrica titulada De Varia Conmensuracion para la Esculptura
y Architectura (1585). La actividad de Juan de Arfe (nieto de Enrique) es una de
las mdslaboriosas dentro del desarrollo del Renacimiento hispano. A su labor ex-
cepcional como artifice platero hay que sumar la redaccién de un pequefio conjunto
de obras de tratadistica con la que pretendi6 imitar (a pesar de su tratamiento algo
rudimentario) a los italianos, salvando sus inexcusables limitaciones en las materias
lejos de su dominio.

Mis interesantes resultan sus pretensiones a ser reconocido como escultor de
oro y plata y como arquitecto, quizds para desligarse de las connotaciones peyo-
rativas derivadas de la catalogaci6n en su época del oficio de orfebre como «artesanal»
y «servil». Como reflejo de esta obsesién dedicarfa varios capitulos de la Varia
Conmensuracion al estudio del cuerpo humano, fruto de las observaciones que del
mismo hiciera durante su juventud. En tal sentido las ldminas de anatomia que pre-
senta permiten considerarlo el primer tratado espafiol sobre el desnudo, no siendo
descartable por esta razén su influencia en los grandes talleres andaluces de escultura
que a partir de esta época iban a verse enfrentados ante un tipo de imagineria que
exigia altas dosis de verismo, como consecuencia del resurgimiento de las Cofradias
y corporaciones penitenciales?.

El discurso de Arfe sobre los 6rdenes bebe abiertamente de la fuente de Serlio,
por lo que su teorfa arquitecténica no es muy novedosa. Como antitesis, si logra im-

2 ORTIZ JUAREZ, D.: Custodia procesional de Arfe, Cérdoba, Caja Provincial de Ahorros-Asociacién
de Amigos de Cérdoba, 1983, pp. 62-63.

25 La influencia de la obra de Arfe sobre la estatuaria procesional fue abordada por nosotros en SANCHEZ
LOPEZ, J.A.: Imdgenes Veraces: Iconografia y versatilidad de una forma escultorica, Tesis Doctoral inédita,
4 vols., Universidad de Malaga, 1994,
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pregnar de personalidad el capitulo que dedica a las Piezas de Iglesia y Servicio del
culto divino en el que vamos a centrarnos seguidamente.

Juan de Arfe efectia el enlace entre la Arquitectura y la plateria a través de
las andas, obras arquitect6nicas que adoptan el esquema de un templete (de mayor
complicacién en los de orden corintio), cuya invencién fue tomada de los bastones
y anillos con que se traya el arca del viejo Testamento, quando a ombros la mudavan

de una parte a otra®.

No obstante, la culminacién especulativa del libro es el andlisis de la custodia
procesional: Templo rico, fabricado para triunfo de Christo verdadero (...) del gran
Sancta Sanctorum figurado, segin sus palabras, cuyo programa iconografico con
referencias eucaristicas, pasionales y a los santos locales, determinadas en funcién
de su ubicacién en el conjunto, debe pasar de forma ineludible por el consejo de
los hombres de letras.

La importancia del modelo arquitecténico de Arfe es fundamental en la
tipologia de estos edificios ilusorios en plata,pues logrard mantenerse inalterable no
s6lo tras la superacién del Renacimiento, sino también durante los periodos Barroco,
Rococé y Neocldsico, en los que uUnicamente el soporte y el cédigo ornamental
constituyen los elementos mutables. Ni que decir tiene que la aceptacién popular
de los templetes de plata fue tan impresionante que tales piezas supieron vencer los
conatos emanados desde Roma, encaminados a la eliminacién de su uso en las

procesiones del Corpus hispanas”.

Estilfsticamente, Arfe desprecia al primero de los 6rdenes porque la plata no
admite la Orden Dérica por desnuda de ornamento y malos de poner los triglifos
en los fressos que sigguenzg. Por tanto, propone un alzado arquitecténico ideal que
sugiere el reparto de proporciones entre los cinco cuerpos dispuestos en orden
decreciente, que preconiza en el texto. Para ello, traza una diagonal desde el vértice
superior hasta el extremo de la base principal, en virtud del cual los cuerpos restantes
van especificdndose a partir de los puntos de arranque de cada una de las bases

secundarias.

26 ARFE Y VILLAFANE, J de: De Varia Conmensuracion para la Esculptura y Architectura. Imprenta
de Andrea Pescioni y Juan de Léon, Sevilla, 1585. (Edicién facsimil a cargo de Francisco Iiiiguez, Valencia,
Albatros Ediciones

21 MEMORIAL QUE DIO A LA SAGRADA CONGREGACION DE RITOS el Sefior Procurador General
de la Corte de Roma, en nombre de las Santas Iglesias; sobre el mandato que intimé el Eminentisimo
Seiior Cardenal Millini, siendo Nuncio en estos Reynos, para en las Processiones del Corpus no se llevase
ol Santissimo en las custodias, como se acostumbraba, sino en las manos del celebrante y la determinacién
favorable de la misma Sagrada Congregacion. HISPANIARUM PROCESSIONIS, SAC.RITVVM Congreg.
Eminentissimo ac Reverendissimi D. Cardenali Azzolino Ponenti. PRO OMNIBUS ECCLESIIS
HISPANIARUM. Roma, 1686.

28 ARFE Y VILLAFANE, J. DE: op. cit., fol. 371
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El estudio de dicha xilografia y su croquis volumétrico sugieren cémo la
custodia es una pura abstraccion que toma como referencia la forma piramidal de
la biblica tienda del desierto. Por tanto, debe sujetarse a lo que mostrare la linea
obliqua, como emos dicho, porque d de fenecer como pirdmide, y no como capilla
de templo, porque contradize la figura de taberndculo y no guarda propiedad®. La
proporcién dupla-sexquildtera se erige en el canon de proporciones mds adecuado
su hechura.

A continuacién, y teniendo siempre en mente su obra mds hermosa, la cus-
todia de la Catedral de Sevilla (1580-1587) y la maqueta de madera presentada al
Cabildo para su ejecucion, Arfe distribuye los elementos arquitectonicos y alegorias
decorativas, previendo para la planta dos opciones posibles.

La primera, de mayor simplicidad, se produce cuando el orfebre, una vez
elegida entre la circunferencia, el hexdgono y el cuadrado la figura geométrica idénea,
efectda la traza siguiendo un esquema concéntrico. La segunda opcion planimétrica,
bastante mds perfecta, ofrece la posibilidad de combinar alternados €l hexdgono y
el circulo en los diferentes niveles de la pieza, con lo cual se pretende que los niveles
sean firmes y transparentes, y siendo redondas son mds claras y de mas capaces
cuerpos como se verdn en la que hize para Sevilla. En todo lo qual puede el artifice
arbitrar a su modo®'.

Enalzado, Arfe prefiere la conjuncién en cada cuerpo de dos tipos de colum-
nas, dispares en altura de las cuales las mayores (situadas exteriormente) sustentan
el entablamento y las menores,(en el interior) arquerias de medio punto a modo de
logias. A la superposicién de cuerpos se corresponde una equivalente syperposicion
de drdenes, a saber: jénico en el primero, corintio en el segundo, y compuesto con
variantes en el tercero, cuarto y quinto.

Sin embargo, de la observacién detenida de la custodia de Sevilla no puede
deducirse que la interpretacién de los 6rdenes cldsicos por parte de Arfe sea muy
«ortodoxa».Asf, las columnas exhiben un tercio medio estriado helicoidal, mientras
el resto aparece abigarrado de labores platerescas -guirnaldas, putti, pdjaros ...- y

29 Ibidem, fol. 37v.

30 Para cualquier aspecto relacionado con esta Custodia y su autor, véase la obra citada de M®. J. SANZ
SERRANO: Juan de Arfe y Villafaiie y la custodia de Sevilla y BONET CORREA, A.: Figuras, modelos
e imdgenes en los tratadistas espaiioles, Madrid, Alianza Editorial, 1993, pp. 36-104. Imprescindible es,
por supuesto, la relacién escrita del propio JUAN DE ARFE: Descripcion de la TraCa y Ornato de la
Custodia de Plata de la Sancta Iglesia de Sevilla, Sevilla, Imprenta de Andrea Pescioni y Juan de Ledn,
1587.

31 ARFE Y VILLAFANE, J. DE: De Varia Conmensuracion, fol. 37.
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diversos capiteles imitando los vestigios antiguos en todo*?, de la misma manera que
el ordenamiento de las columnas siguen las tres maneras de edificar de los antiguos:
La primera orden jonica; la segunda corintia y la tercera romana, guardando todos
los preceptos de la arquitectura®.

En sintesis, puede afirmarse que los postulados de Arfe facilitaron a los ar-
quitectos la posibilidad de plasmar el ideal de planta central en las construcciones
sin espacio interno habitable, prescindiendo de los inconvenientes que ello suponia
en la arquitectura propiamente dicha. Tal aserto se colige a raiz de dos exponentes
bien explicitos: el famoso timulo alzado en la Catedral de Sevilla para las exequias
de Felipe IT (1598) y el cuerpo de campanas de la Giralda (1555), alzado por Herndn
Ruiz II que, en cuanto a forma, no es mds que una custodia labrada en fdbrica. En
este sentido, 1a platerfa comulga de ese cardcter de laboratorio experimental inhe-
rente, asimismo, a la arquitectura lignaria y al retablo®*. Por su parte, la participacion
de la imagineria en las custodias con figuras corpéreas tomadas del natural, de canon
monumental y heréico, viene a dar la razén a los planteamientos teéricos de
Benvenutto Cellini al considerar una de las principales cualidades de la Arquitectura
su subordinacién a un c6digo iconografico y ornamental derivado de la Escultura®.

Al clasicismo de Arfe sucedié en escasos afios, el movido perfil, casi barroco,
de 1a produccién del orfebre cordobés Francisco de Alfaro, dentro de la cual se
incluye una esplendorosa obra tnica en su género que lamentablemente, no produjo
demasiadas influencias posteriores: el taberndculo de plata repujada del altar mayor
de la Catedral de Sevilla (1593-1596). Pieza suntuaria que se ha hecho acreedora
de una justa y merecida admiracién por parte de los historiadores del Arte, se concibe
como una maqueta reducida que representase un santuario o templo manierista ideal
integrado por dos cuerpos superpuestos de divergentes escalas. Al triunfo de la planta
ovalada se une aqui el de la columna saloménica en una aparicion extremadamente

32 Ibidem.
3 SANZ SERRANO, M®. I.: op. cit., p. 67
34 PALOMERO PARAMO, J.M.: «El retablo como laboratorio de ideas», Revista de Arte Sevillano, n°
I, Sevilla, Caja San Fernando, 1982, pp. 56-57 y «La influencia de los tratados arquitecténicos de Serlio
y Palladio en los retablos de Martinez Montaiiés», Homenaje a Herndndez Diaz, Sevilla, Universidad, 1982,
. 503-525.
['Jf CELLINI, B.: Tratados de Orfebreria, Escultura, Dibujo y Arquitectura, Madrid, Akal, 1989, p. 195:
«La Arquitectura es un arte de grandisima necesidad para el hombre; tanto por servirle de vestimenta y
armadura como por sus bellos ornamentos, es cosa admirable, y también por ser la segunda hija de la gran
Escultura, de modo que quienes sean grandes escultores, con mds motivo hardn més util y bella arquitectura.
La Arquitectura es tanto mds facil que la pintura cuanto difiere esta dltima de su gran madre Escultura.
No quiero ocultar al mundo la razén de esta facilidad ni abstenerme de decir que ha habido algunos hombres
ajenos a la profesion del disefio que, sintiéndose inclinados a esta digna arte de la arquitectura, se han
aplicado a trabajar en ella favorecidos por grandes sefiores.

[os]
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precoz en el arte hispano, justificada por el cardcter eminentemente arquitecténico
que domina la obra de Alfaro3.

El taberndculo se compone de una peana inferior labrada en 1671, decorada
con hojas de laurel yrosas, que presenta en su parte central una cartela con la inscrip-
cion SOLIDEO HONORE ET GLORIA. Esta peana soporta a otra con cabezas cincela-
das de querubines que actia como el verdadero plinto del buque de la «iglesia».

La portada se concibe arquitecténicamente, como una gran fachada dominada
por una arco de medio punto sostenido por pilastras, en cuyas enjutas se sitdan figuras
de dngeles recostados de raigambre romanista, en los que tampoco hay que excluir una
cierta impronta miguelangelesca. Sendas parejas de columnas entorchadas flanquean
el vano disponible, cuyo espacio didfano es ocupado por un relieve pictérico con la
representacion de la Caida del Mand y otro, més arriba, con el Padre Eterno. En la
parte superior se levanta un frontén roto y enrollado a favor de un cuerpo rectangular
dominante, coronado por frontdn triangular; esquema estilistico muy grato a Alfaro.

Las superficies restantes son resueltas a partir de hornacinas, enmarcadas igual-
mente por columnas melcochadas,donde se cobijan las esculturas exentas de seis
profetasdelAntiguoTestamento.A su vez, estas estructuras secundarias se inscriben entre
espacios delimitados por grandes columnas saloménicas de seis espiras con los
fustes exornados de hojas de parra, que sustentan en calidad de orden primordial del
«edificio» el cornisamento dérico. Como ha advertido Palomero, los nifios-atlantes
que, agobiados entre los mensulones, reciben la carga de los soportes, anticipan ele-
mentos, férmulas y perfiles, plenamente consagrados con la llegada del Barroco?’.

Muy interesante es el alzado de la béveda oval, algo aplanada, que recuerda
vagamente al proyecto de Baldassarre Peruzzi (h. 1520-1521) para la basilica romana
de San Pedro, lo que implica una cierta perpetuacién de las premisas internacionales
del Manierismo, en esta pequefia obra. Sobre la ciipula eliptica vuelve a repetirse a
modo de lucernario la estructura del cuerpo principal. En esta ocasién, como un tem-

3 La columna saloménica,llamada a tener gran fortuna en los retablos y fachadas espaifiolas,aparece por
primera vez en este pais en 1625, afio en que Bernardo Cabrera logra el triunfo en el concurso convocado
para la ejecucion del Taberndculo y retablo de la capilla de las Reliquias de la catedral de Santiago de
Compostela, cuyo contrato refiere que «las quatro colunas principales que senala la dicha trasa an de
ser aculebradas y entorchadas». En Andalucia no aparecerdn hasta 1630-1633,en el retablo de la iglesia
granadina de los Santos Justo y Pastor por mano del jesuita Francisco Diaz de Ribero. Véase: OTERO
NUNEZ, R.: «Las primeras columnas saloménicas de Espafia», en Boletin de la Universidad Compos-
relana, n° 63, Santiago, 1955, pp. 337-344.

37 PALOMERO PARAMO, J.M.: «La plateria en la Catedral de Sevilla», AA.VV.: La Catedral de Sevilla,
Sevilla, Ed. Gudalquivir, 1991, p. 612.
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plete de columnas déricas de fuste liso que culmina, a su vez, en otro templete peque-
fiisimo superpuesto al anterior. La presencia de dos querubines a ambos lados del se-
gundo cuerpo evocan la disposicion del propiciatorio del Arca de la Alianza. Otras
esculturas de dngeles de delicada fundicion se esparcen por el espacio perimetral como
acréteras de esta hermosisima y extraordinaria arquitectura en platas.

La vocacién saloménica del taberndculo hispalense viene motivada por la
concepcion del ediculo como una estructura centralizada,que entroncada con la tra-
dicional identificacion como tal del templo de Jerusalén, desde el siglo XIV. Me-
diante aquélla se evidenciaba el deseo ingenuo de los artistas por imitar la cipula
de la Mezquita de la Roca, asimilada por los cruzados al Templo de Salomén. La
apelacion a la imagen tradicional del Templo de Jerusalén se proyecta aqui con mayor
énfasis, si consideramos que el taberndculo sevillano constituye una traduccién al
lenguaje manierista dela confusion histérica expuesta, finalmente concluida en 1596,
con la aparicion del primer volumen de la reconstruccién «ciéntifica» y «arqueo-
16gica» del Templo como un edificio de planta longitudinal, propuesta por Prado y
Villalpando®.

Asfi el esquema oval, desechado litirgicamente como espacio congregacional
«de masas», posee la cualidad de aglutinar en torno suyo cultos minoritarios y
selectos acrecentando el aura de misterio que desprende su forma geométrica. La
iconologia del sagrario de Alfaro permite apreciar por tanto un doble juego de
significados, gracias a la inscripcidon que domina la fachada principal por encima
del relieve del Mand: HIC EST PANIS QUI DE CAELO DESCENDIT. De modo
aparente las insinuaciones sobre el «pan que cae del cielo» se referirdn, 16gicamente,
al mand como lo corrobora dicha representacién escultérica. Sin embargo, el empleo
del giro locativo «aqui estd» o «éste es» induce a pensar en el paralelismo seméntico
que hacedeltaberndculo un signo doble que alude, en sentido literal e histérico, al
alimento divino del Antiguo Testamento, al Arca de la Alianza y al Templo de
Salomén, pero también a la Nueva Iglesia de Cristo cimentada sobre el otro «pan»,
depositado en el recinto de orfebreria.

El Manierismo fue especialmente sensible hacia las sutilezas que podian des-
prenderse de esta doble lectura, lo cual induce a concluir que en este taberndculo
la clara imagen hierosolimitana, superpuesta al significado cristiano, se invierte y

38 Atribuido a Alfaro es el taberndculo de la parroquia sevillana de San Bartolomé, también de planta
semioval, aunque de pretensiones formales mucho mds convencionales. Véase SANZ SERRANO, M*J.:
La orfebreria sevillana del Barroco, 2 vols., Sevilla, Diputacién Provincial, 1976, pp. 146-148 (vol. 1).
3 VILLALPANDOQ, J.B. y PRADO, J.: Hieronymi Pradi et loannis Baptistae Villalpandi e Societate lesu,
in Ezechielem Explanationes et Apparatus Urbis ac Templi Hierosolymirani, 3 vols., Roma, 1596-1604
y RAMIREZ DOMINGUEZ, J.A. (coord.): Dios, Arquitecto. Juan Bautista Villalpando y el Templo de
Salomdn, Madrid, Siruela, 1994.
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aquélla funciona sélo de un modo vagamente connotado en tanto en cuanto el Templo-
Taberndculo pudo ser utilizado como «modelo» para el lugar de las iglesias donde

se guardaban las Sagradas Especies®.

Entre otras obras similares de Alfaro merece destacarse el conjunto de doce
relicarios (1596-1600) realizado para la Catedral de Sevilla. Suponen una exquisita
serie de variaciones sobre un mismo tema, tomando como base el modelo del tem-
plete cuadrangular rematado por cipula. El ideal renacentista del ediculo centrali-
zado se yuxtapone a la depuracién de formas llevada a cabo por Herrera en Espafia,
a través de la absorcion de su vocabulario ornamental (bolas, pirdmides y frontones)
complementada por la inclusién como exorno de diversos esmaltes. El predominio
de lineas estructurales sobrias reaparece en la Custodia de la Santa Espina (1590-
1600), labrada por Alafro para el mismo templo, la cual que presenta estilemas que
contrastan fuertemente con el taberndculo estudiado.

A lo largo de las pdginas precedentes hemos advertido como el artista no
puede dejar de sentir frente a estas obras el haber realizadotemerariamente aquella
«empresa de imposible realizacién» o Utopfa, que parecia inalcanzable y condenada
al fracaso de antemano. Por tales motivos ese anhelo se encuentra intimamente
enlazado con el protagonizado por el poeta,pues,como apunta Rafael Argullol.aungue
llegue a embargarle la intima satisfaccion de la conquista alcanzada, no podrd
alejar de si la idea de que su camino de retorno a la sensacion primera quedo
truncado en algiin tramo de la indescifrable oscuridad™.

40 RAMIREZ DOMINGUEZ, J.A.: Construcciones ilusorias. Arquitecturas descritas. Arquitecturas
pintadas, Madrid, Alianza Editorial, 1983, p. 166.

41 ARGULLOL, R.: «La poesfa como viaje utépico», AA.VV: Lo utdpico y la utopia, Barcelona, Integral,
1984, p. 27.
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1. Relicario (h. 1175). Kunstgewer- 2. Relicario de Saint-Taurin (S. X1II). Catedral
bemuseum (Berlin). (Evreux).

3. Poliptico-Relicario de la Vera-Cruz (S. XIII). Louvre (Paris).
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4. El Duomo de Mildn (S. XVI). Basilica
de San Lorenzo (El Escorial).

5. Salero de la ciudad de Exeter para Carlos
11 (1660).

7. Enrique de Arfe: Custodia
procesional [ (1514-1518). 6. Salero con Templo de Nepruno

Catedral (Cérdoba). (1576).
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Juan Antonio Sianchez Lépez

10. Jesis Castellanos Guerrero: Proyecto de
Incensario (1986). Hermandad de los Dolo-
res del Puente, Iglesia de Santo Domingo
(Midlaga). El encanto y la gracilidad del
bibelot incorpora, caprichosamente, a la
morfologia de esta pieza el cuerpo de cam-
panas de la torre proyectada por Antonio
Ramos (1784) para la Catedral de Malaga. La
realizacién en metal corresponde al orfebre
8. Juan de Arfe y Villafaiie: Custo- Manuel de los Rios Navarro, en 1987.

dia procesional 1(1580-1587). Ca-

tedral (Sevilla).

9. Francisco de Alfaro: Taberndculo (1593-
1596). Catedral (Sevilla).
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