PALOMERO PARAMO, Jests: Historia del Arte, Sevilla, Algaida, 1996, 341
pags., 388 ilustraciones a color.

Francisco Palomo Diaz

En el variado panorama de los manuales y prontuarios de Historia del Arte
destinados para servir de texto en C.0.U. y L.O.G.S.E. aparece, al fin, un libro que
parte de los condicionamientos creados por el nuevo marco legal que ha establecido
la Junta de Andalucfa con la creacién del Distrito Unico. Los manuales previos, al
socaire de una competencia creciente, se habian convertido en tochos cada vez mas
voluminosos hasta causar reparos en un alumno primerizo en la disciplina. Aqui, por
contra, el autor no ha tenido en consideracion estos afanes de superacion editorial y,
después de una larga trayectoria investigadora de hondo calado sobre la retablistica e
imaginerfa de los siglos de oro sevillanos, ha abordado, con la humildad que sélo la
experiencia otorga, un texto escolar muy destacable por sus cualidades didécticas. A
ello ha contribuido su meridiano conocimiento de un fenémeno, el de la selectividad,
que es, con mucho, el que ocasiona mds expectativas y angustias sociales respecto a
la Universidad: el Dr. Palomero, coordinador de Historia del Arte por la Universidad
de Sevilla y portavoz de la confeccién de los programas, contenidos, temporalizacio-
nes y disefio de las pruebas para C.0.U. y L.O.G.S.E. que son actualmente de legal
cumplimiento desde su promulgacién en el BOJA del 25 de Agosto de 1995. En con-
secuencia, ha hecho un manual en el que se desarrollan temario y apartados segtn la
normativa vigente:

En total, son trece temas, a cubrir en ochenta horas lectivas, con una distribu-
cién de ciclos, modalidades artisticas y autores adaptados a las extensiones previstas,
consensuados y considerados éptimos tanto por las asambleas que los coordinadores
de materia mantuvimos con los compaiieros de Ensefianza Media como por los exper-
tos pedagogos de la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia.

El Dr. Palomero nos ha brindado un sélido y atractivo manual de Historia del
Arte escrito con método interdisciplinar que muestra el hecho artistico desde todas las
perspectivas. No es un catdlogo de piezas cldsicas sino la exposicion del devenir del
arte como un fluir necesario de la historia. Su andlisis es preciso y sintético, pero en
el marco del ambiente vivo y cdlido que hizo posible la creacién. Valoramos en extre-
mo este enfoque novedoso, eminentemente diddctico y ttil tanto para el profesor
como para el alumno, de modo que el libro constituye por muchos conceptos una feliz
conjuncién entre la idea de que parte y la forma en que se concretiza: me ha gustado
el lenguaje fluido y jovial empleado para comunicar datos de rigor contrastado, en
unos casos, o para hacer exhaustivos andlisis, en otros. Sin duda, este es un logro
expresivo a tener en cuenta por sus prometedoras posibilidades si queremos que una
juventud bombardeada por una cegadora polucién visual, torne los ojos a las inter-
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pretaciones del mundo mds singulares de la historia. Su prosa suelta y atractiva,
exquisita a veces, no huye de las inevitables citas eruditas que salpican el texto aqui
y alld, como una presencia viva del pasado: asf, nos enteramos del lastimoso estado
de las insulae de Roma por las quejas del negociante inmobiliario Cicerén, o escu-
chamos las voces de los artistas, como la de Gaugin, opinando sobre sus propias
obras, o las variadas referencias de Vasari sobre los artistas del Renacimiento.

Un estilo directo y claro, clarificador y diddctico, que se detiene en lo esencial
—0 sea, en lo que debe ser objeto de interés preferencial segtin lo dispuesto por la
Junta de Andalucia—, y que no divide artificiosamente el caudal de la creatividad a
través de las etapas, es algo que en historiografia artistica es de agradecer: Palomero
se ha desembarazado de todo lo secundario para la formacién estudiantil. El princi-
pio didéctico que ha sistematizado su trabajo de parte a parte, le ha llevado a solu-
ciones dificilmente soslayables desde un prurito cultista, prescindiendo de listados
bibliogréficos en cada capitulo o de una bibliograffa final. No ha rejuntado manoji-
llos de fuentes al albur, pero ha tenido gran celo en hacer una cuidada seleccién de
trescientas ochenta y ocho ilustraciones, numeradas para llamadas en texto, al partir
del supuesto de que el alumno, en el mejor de los casos, s6lo va a reconocer una doce-
na a la primera mirada. Ha tenido presentes dos aspectos:

Primero, las imdgenes mds representativas de cada estilo, escuela o autor, pon-
derando la cantidad, segiin dispone el programa oficial, y que han sido por ello las de
mayor frecuencia en exdmenes en los tltimos afios a causa de su alto carédcter deno-
tativo. Segundo, y este es un aspecto que constituye una plausible novedad en este
tipo de libros, ha dado entrada a dibujos originales e incluso copias de obras perdidas
(Vg. los de Aristotele de Sangallo sobre Miguel Angel); a numerosos planos de edi-
ficios, sean de planta, alzados o axonométricos, en colores distintivos de las sucesi-
vas ampliaciones; a diagramas de los médulos de proporciones; a grabados, carteles
o cuadros que sin ser adjetivados de “cldsicos”, son de inevitable conocimiento para
la perfecta comprensién de un autor (gréfica de M. A. Raimondi sobre Rafael), de un
ideal (el de la ciudad renacentista, por Piero della Francesca), de una difusién cultu-
ral (Emblemas, de Alciato), de una técnica (candeleros barrocos, correccién Optica en
el Partenén) o del aprendizaje artistico (Clase en la Academia, por Michel-Ange
Houasse). Cada una de las ilustraciones se acompaiia de un pie con su ficha comple-
ta: autor, titulo, material y técnica, fecha de realizacion, lugar para el que se hizo o en
el que se encuentra, medidas y, a veces, costo de la misma o circunstancias que la
posibilitaron. En muchas, un comentario del autor o una pertinente cita enriquecen el
conocimiento de la misma.

Para finalizar, una observacién sobre maquetacion: el texto, muy legible al C.
12, a una columna por pégina, se dispone a la derecha de ésta en las pares y, a la
izquierda, en las impares, de modo que al abrirse el libro queda centrado entre
amplios mdrgenes. En éstos, sefialados con un filete en sepia, se disponen las ilustra-
ciones, sus pies y comentarios al C. 9. Las fotos mds importantes interesan la mancha
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textual hasta un medio de la pdgina, siendo a completa las mds sugestivas. Los dos
tercios de pagina para la columna y su disposicion compositiva hace que el libro sea
muy rico en blancos y, a la vez, en imdgenes, de modo que con ser su texto altamen-
te cualificado y de fluidez lectora, se presenta muy sugerente a la primera impresion,
lo que sin duda conviene a una obra tan diddctica como ésta y tan sensible al alum-
nado novel para el que se destina. Razones todas para que desde aqui la recomendemos.

STOICHITA, Victor L., El ojo mistico. Pintura y vision religiosa en el Siglo de Oro
espaitol, Madrid, Alianza, 1997, 213 pags., 102 ilustraciones.

Ana Casero

Hay centenares de imdgenes visuales que se han visto ya tantas veces que en
realidad es dificil que nos llamen la atencién; son iconos tan conocidos y reproduci-
dos, que hay una tendencia a no mirarlos, a pasarlos por alto, a identificarlos dema-
siado rdpidamenté con su autor y con su época. Un déjd vu excesivo que espera la
mirada que sepa despertarlos. Esta reflexion sirve para explicar la importancia del
libro de Victor I. Stoichita que aborda la problemadtica y paraddjica imagen visiona-
ria en la pintura del Siglo de Oro espaiiol.

La poderosa maquina propagandistica de la Contrarreforma utilizé la imagen
visual como el instrumento mds eficaz para la recuperacion espiritual de Europa. Los
tedricos de la nueva imagen catdlica crearon un arte persuasivo, basado en la legiti-
midad histérica y fiel a la teorfa cldsica de la representacion. Este proyecto produjo
una auténtica convulsion en el campo de las artes, pero sus resultados tedricos se iban
a encontrar con una serie de Iimites de figuracion. jEra posible representar una expe-
riencia suprasensorial, interior e incomunicable como es la experiencia mistica den-
tro de este nuevo territorio visual? ;Se podfa incluir en este gran edificio teérico un
relato cuyo grado de veracidad era imposible de determinar?.

Con estas preguntas generales como punto de partida, el autor del El ojo mis-
tico, nos desvela las bases para la definicion tedrica de la imagineria de la vision en
el arte occidental en general, y en el de la Contrarreforma espafiola en particular.

Para Stoichita, la escenificacién de la experiencia visionaria —el cuadro de
vision—, era una de esas ilusiones pictdricas imposibles dentro del aparato teoldgico
y de los principios cldsicos de representacion. El imaginar lo que no se puede ver, ni
representar, o como dice el autor "de la representacion de lo irrepresentable”, revela
el uso de un arte de la manipulacién de lo sagrado y de su imagen para fundamentar
el camino de la fe y la ambigiiedad de los ideales contrarreformistas.

Stoichita ha realizado un gran esfuerzo por definir lo esencial del cuadro de
vision, atendiendo a las informaciones mas seguras y a los datos mds exactos sobre la
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creacién de este género pictdrico que constituye un importante apartado de la pro-
duccidn religiosa espafiola. Sin embargo, los historiadores y expertos en el Siglo de
Oro se han interesado hasta ahora —salvo algunas excepciones eminentes por tareas
de catalogacion y estudios meramente formalistas. Es por ello sorprendente que
alguien se ponga a reflexionar sobre la génesis, motivaciones y caracteristicas de este
tipo de documentos visuales que tanto preocupé al mundo cultural de la época, como
lo demuestran las numerosas fuentes literarias, teoldgicas y tedrico-artisticas que se
recogen entre las paginas de este libro. Algunos escritos de los tratadistas mds impor-
tantes de la imagen visual (por ejemplo, Pacheco y Carducho), corroboran la impor-
tancia del cuadro de visién o "historias del aire" (segin expresion Pacheco) como
evento polémico. Era necesario abordar este tipo de estudios, que ayudan a perfilar la
compleja elaboracion de un lenguaje que no sélo es forma. Es tas lineas son un aviso
e invitacion a la reflexién y al debate.

Por otra parte, es admirable, el intento del autor por reducir sus sintesis a las
lineas mds esenciales de la imagen en sus funciones fdtica y metadiscursiva, porque
son las que permiten desentrafiar los problemas formales y figurativos del género y
sus soluciones finales, centradas en la inclusion del espectador en el cuadro: el con-
flicto entre la representacién de la visién y su requerimiento a las reglas de la ciencia
perspectiva. La presencia de lo sobrenatural en lo real utiliza un tipo de composicién
desdoblada —terrenal y celestial-, que dificulta el uso de un punto de vista tnico,
generando una serie de imperfecciones perspectivas, porque lo que estd en juego es
la claridad de la vision, o dicho de otra forma, refleja el incesante choque entre la
estructura formal y la accion comunicativa, ésta dltima muy potenciada por la Iglesia
contrarreformista.

El c6digo gestual de los personajes, Eros mistico y retérica del cuerpo, es otra
de las cuestiones que trata el autor con gran lucidez, ocupando una parte extensa del
libro. El gesto, dice Stoichita, "es el instrumento de exteriorizacién de lo irrepresen-
table, ya que aborda la relacion entre 'personaje-vidente', vision y espectador, y fun-
ciona como un 'filtro' a través del cual se invita al espectador a penetrar en el espacio
de laimagen". Son estas pinturas las que reclaman una activa participacién de lo visi-
ble y lo vivible.

También examina cada uno de los artificios pldsticos que representan la alte-
ridad de lo sagrado: "plataforma de nubes", "rayos de luz", "encuadres en falsas ven-
tanas", la estilistica de "la incertidumbre" y "lo borroso". Y se descubren las distintas
modalidades de personajes introductores: "figura-espejo", "testigo-espia”, "testigo-
filtro", "testigo-ausente", etcétera.

Frente a estos analisis visualistas, se encuentran las interpretaciones historio-
gréficas, especialmente las lecturas iconogréficas, en las que se acumula una serie de
preguntas: ;es un cuadro una vision, o una visién es un cuadro?. Stoichita encuentra
en la literatura mistica y en la pldstica abundantes pruebas que testimonian la relacién
entre experiencia visionaria y la pintura como medio de soporte de una visién gracias
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al virtuosismo de los artistas que logran borrar la separacion entre representacion y
realidad.

Son muchas e importantes otras cuestiones que aborda en su obra este profe-
sor de Arte de la Universidad de Friburgo (autor de importantes trabajos sobre el arte
moderno y contempordneo, entre ellos L'Instauration du tableau. Métapeinture a
l'aube des Temps Modernes, recién publicado en Paris): los valores icénicos, narrati-
vos y testimoniales de la imagen, el control eclesidstico sobre la experiencia visiona-
ria y su legitimacion.

Por ultimo, es conveniente sefialar el excelente recorrido sobre los temas
visionarios, en el que destaca un capitulo sobre la iconografia de la Inmaculada
Concepcion, que prueba un notable conocimiento del arte espafiol. En definitiva, un
trabajo original, riguroso y bien ilustrado, con imdgenes claras para entender cabal-
mente el texto. Los principales asuntos de esta investigacién quedan expuestos bre-
vemente al final del libro en Veintiuna tesis sobre la representacion de la experien-
cia visionaria, inteligente colofén para una obra cuya utilidad no se agota en la mag-
nifica reconstruccién de la imagen visionaria, sino que muestra un atractivo camino
para quien desee iniciar el estudio de otros fenémenos parecidos.

SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, R.: El Arte de la Plateria en Mdlaga. 1550-
1800. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Malaga e Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico (Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia).
Malaga, 1997.

M. Carmen Heredia Moreno

El Servicio de Publicaciones de la Universidad de Mdlaga y el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico, de la Junta de Andalucia, acaban de publicar en
colaboracién este importante libro sobre platerfa malaguefia que, por su cuidada edi-
cién y por su interés para la historia del arte andaluz, prestigia tanto a las entidades
patrocinadoras como al propio autor.

La obra estd dividida en dos partes claramente diferenciadas y subdivididas en
distintos capitulos. En la primera, se analizan en profundidad el funcionamiento inter-
no de la corporacion, las relaciones con las autoridades locales y con las platerfas pro-
ximas y la participacién de los plateros malaguefios en los festejos publicos del siglo
XVIII. Por tltimo, en el capitulo dedicado a las marcas, se detallan la trayectoria y
competencias de los cargos publicos y las peculiaridades del marcaje en Mdlaga capi-
tal y en Antequera.

La segunda parte comprende el estudio artistico de las obras —unas trescientas
veinticinco seleccionadas de un conjunto de més de seiscientas—y de los artifices mas
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representativos de cada época. Las piezas se agrupan tipolégicamente dentro de cada
etapa, excepto en el capitulo referente a la segunda mitad del siglo XVI en que el
reducido nimero no ha permitido este enfoque.

El trabajo finaliza con un importante apartado de apéndices e indices, entre los
que se incluyen una interesante seleccién de documentos, complementada con diver-
sos anexos, y el catdlogo de las piezas con su concisa, pero correcta, ficha técnica y
blibliografica, ademds de los imprescindibles indices blibliografico, de artifices y de
lugares para facilitar la consulta. Muy estimable también, por su abundancia y cali-
dad, es el repertorio fotografico que incluye conjuntos y detalles de las obras mds sig-
nificativas asi como todas y cada una de las marcas que contienen.

A lo largo de sus casi seiscientas paginas, el profesor Sanchez-Lafuente nos
demuestra lo sélido y profundo de sus conocimientos, fruto de muchos afios de inves-
tigacion sobre la materia, y su madurez y capacidad para exponernos de forma clara
y amena, pero con método riguroso y terminologia precisa, el devenir de la platerfa
malaguena y antequerana a través de los siglos. El punto de partida fueron los estu-
dios pioneros de Andrés Llordén y Juan Temboury, que le sirvieron de base para sus
propias investigaciones desarrolladas con una metodologia moderna de carécter inter-
disciplinar. De esta forma, ademds de afiadir gran nimero de piezas inéditas, ha podi-
do profundizar en el estudio de la corporacién y en el desarrollo estilistico de la pla-
teria malaguefa, estableciendo las conexiones pertinentes con las circunstancias
sociales, econdmicas, politicas y artisticas de la provincia en cada momento.

En la primera parte, el gran acierto ha consistido, en nuestra opinién, en haber
logrado reconstruir en sus lineas maestras la historia de la corporacién malagueia a
pesar de la desaparicién de su archivo. Esta pérdida ha obligado al profesor Sdnchez-
Lafuente a una minuciosa bisqueda documental en otros archivos locales y a la utili-
zacion de fuentes indirectas muy dispersas.

De igual forma nos parece muy oportuno el desarrollo de la segunda parte,
donde se trata con claridad y rigor la historia de la plateria malaguefia y antequerana.
Muy ajustadas nos resultan las relaciones puntuales que se establecen con otras plateri-
as, asi como la definicion de las caracteristicas peculiares de la malaguena a lo largo del
siglo XVIII, sobre todo a partir de los afios cincuenta en que plateros como Pedro
Montes o Pedro Cano elevan la categoria de los talleres locales a sus mds altas cotas.

Pero, ademds, el profesor Sdnchez-Lafuente nos descubre muchos aspectos
inéditos, como la interesante custodia de Antequera, del granadino Salvador de
Argiieta, que incorpora en el afio 1710 los primeros estipites conocidos de la plateria
esparfiola o como las sorprendentes conexiones formales del Rococé malaguefio con
centros plateros novohispanos.

También se hace cumplida referencia a la presencia de obras fordneas, algu-
nas tan significativas como la desaparecida custodia de la catedral, de Juan Rodriguez
de Babia en 1581 —copiada en el siglo XVIII por un artifice local- o la cruz de la
parroquia de Teba, atribuida a Francisco de Alfaro hacia 1590. El capitulo de piezas
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importadas incluye ademds las del siglo XVIII de otros centros peninsulares, sobre
todo Cérdoba, y el reducido, pero selecto, grupo de obras hispanoamericanas de
diversa cronologia y procedencia. Entre ellas se destaca la espléndida fuente de San
Juan de Malaga, de hacia 1550 y con marca de posible origen peruano. Desde luego,
dentro de nuestro casi total desconocimiento sobre este tipo de marcaje, el estado
actual de la investigacion a raiz de los hallazgos del Atocha parece confirmar esta
hipétesis, que se refuerza, a mi entender, por las profundas semejanzas de sus temas
decorativos con los de la fuente del Pilar de Zaragoza estudiada por Esteras. De con-
firmarse el origen de ambas obras, estariamos ante dos ejemplos punteros de la pla-
terfa peruana en Espafia, excepcionales por su cronologia, marcaje y calidad.

En suma, nos encontramos ante un importante trabajo de investigacion, que
nos desvela de forma modélica la historia de la plateria malaguefia y que contribuye
sustancialmente a completar el panorama de la platerfa andaluza, pero que serd tam-
bién de obligada consulta para todos los estudiosos de la orfebreria espafiola. El
espléndido repertorio fotografico aumenta el atractivo de la obra.

FERRI CHULIO, Rvdo. Andrés de Sales: El Escultor Francisco Vergara Bartual
(L"Alciidia, 1713-Roma, 1761), Sueca (Valencia), 1997.

Nuria Rodriguez Ortega

Si el titulo de este libro nos puede hacer pensar que estamos ante el tipo de
estudio biografico convencional en el que de modo, hasta cierto punto previsible, el
autor realiza repaso, y en este caso mas que repaso reconstruccion, de la vida y obra
de un artista, no nos dejemos engafar por esta primera impresion. El estudio que el
Rvdo. Andrés de Sales Ferri Chulio nos brinda en esta obra no es, o al menos no es
s6lo, una biograffa artistica (segin su propia denominacién) “a lo convencional”.

Si el objetivo principal explicito es recuperar para la Historia del Arte la figu-
ra del escultor valentino Francisco Vergara Bartual, el mds famoso de los Vergaras
valencianos, advertimos, igualmente, otros objetivos implicitos que se nos van reve-
lando a medida que el discurso se desarrolla y que confieren a este estudio un indu-
dable valor desde la perspectiva historiogrdfica. En primer lugar, el Rvdo. Andrés de
Sales se propone salvar, poniendo de manifiesto, al mismo tiempo, una de las indu-
dables paradojas que ha venido caracterizando a nuestra Historiografia al centrar su
investigacion en una de estas figuras marginales u olvidadas por los estudios histdri-
co-artisticos y que, sin embargo, no dejaron de ser objeto de estima y reconocimien-
to por parte de sus mismos contemporaneos. En segundo lugar, su obra contiene y es
en sf misma una dura critica de estos estudios historiograficos, critica que focaliza-
da de un modo particular sobre los que se han realizado en relacién con este artista-
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escultor y su entorno, es susceptible, sin embargo, de generalizarse y extenderse a las
formas y modos de investigacién que con frecuencia se desarrollan en algunos
medios y dmbitos dedicados al conocimiento del Arte y de las artes.

Tomando como nucleo principal de desarrollo la figura del escultor Francisco
Vergara Bartual, segtin hemos dicho, el discurso se construye en virtud de dos ejes:
el recorrido biogréfico, conciso pero importante especialmente por las puntualizacio-
nes cronoldgicas que se realizan, corrigiendo o confirmando lo que anteriormente
habfa sido dicho; y el estudio de su obra, desarrollado principalmente en torno a dos
de sus producciones mds interesantes: el S. Pedro de Alcdntara que se encuentra en
el Vaticano y el Transparente de 1a Catedral de Cuenca; sin olvidar, por otra parte, el
rastreo de las posibles influencias compositivas, no sélo de estas obras en particular,
sino de su obra escultdrica en general, en la que el autor quiere destacar la importan-
cia de Bernini en la configuracién de la misma.

Si consideramos el punto de vista biografico, el discurrir vital de Francisco
Vergara Bartual se resuelve en tres espacios: L™ Alctdia (Valencia), donde tiene lugar
parte de su aprendizaje en el taller de su padre, siendo resefiable su condicién de
miembro de familia de artistas para su propia formacién como artista-escultor;
Madrid, donde trabaja para la corte, participando en la decoracién del nuevo Palacio
Real; y de un modo especial y significativo, Roma. Decimos de un modo especial y
significativo por varias razones. En primer lugar, porque es Francisco Vergara uno de
los primeros artistas y el primer escultor que consigue la distincién de ser pensiona-
do en Roma; en segundo lugar, porque es en la ciudad de los papas donde consigue
su mayor prestigio y reconocimiento, alli es nombrado académico de mérito de la
Academia de S. Lucas y llega a ostentar el cargo de juez de escultura; en tercer lugar,
porque es en Roma donde realiza y donde se encuentra su mejor y méds admirada obra,
el S. Pedro de Alcédntara que forma parte de la serie de fundadores de religiones que
decoran las hornacinas de la nave central de la Basilica Vaticana.

Es esta bellisima pieza escultdrica el otro nuicleo principal de desarrollo de
este estudio que lleva a cabo el Rvdo. Andrés de Sales, cuya complejidad interpreta-
tiva: iconoldgica, iconogrdfica y estético-formal, queda desvelada, sin embargo, con
claridad expositiva, sin excluir, incluso, una cierta astucia, cualidad sin duda inesti-
mable en un investigador. Obra maestra del neoclasicismo espaiiol, conjuga la estéti-
ca cldsica italiana, en su configuracion equilibrada y arménica, y el sentido moral de
la “vanitas” caracteristica del gusto barroco hispanico. La lectura iconografica que
realiza el autor gira en torno al concepto de la vida mistica y del misticismo, en rela-
cion con los grados de la vida religiosa, sus estados de perfeccién y la ascesis como
via para alcanzar y participar del amor divino, del que el conjunto escultérico viene
a ser expresion visual. Por su parte, no deja de estar exenta de interés la lectura ico-
noldgica que se realiza del mismo trazado armoénico y de la distribucién espacial del
conjunto escultdrico, que se resuelve en virtud de ciertas coordenadas geométricas y
principios matemadticos vinculados a la Seccién Aurea. Desde esta perspectiva icono-
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I6gica, la belleza de su configuracion estético-formal queda transmutada en leccién
pedagdgica de elaborada significacion teoldgica: la necesidad que el individuo tiene
de la ayuda y de la gracia de Dios para lograr la victoria sobre el mundo y sus tenta-
ciones, alcanzando la contemplacién divina mediante la meditacién y la penitencia.

Otro factor que hace de este estudio un documento de incuestionable valfa
para la historiograffa artistica se relaciona directamente con la labor archivistica y
bibliogréfica que ha sido fundamento esencial en la realizacién del mismo, siendo
exponente, a su vez, de la rigurosidad y prurito cientifico desde el que ha sido con-
cebido. El Rvdo. Andrés de Sales saca a la luz documentos inéditos y también cier-
tos escritos que habian sido objeto de interpretaciones erréneas, llevando a cabo,
paralelamente, una revision historiografica que no deja de constituirse, como hemos
apuntado, en una critica a determinadas formas de investigacién en el campo de las
artes, critica que se manifiesta de forma explicita en su discurso. De este modo, se
exponen los errores que atin continuaban vigentes y se corrigen, precisando y ponien-
do en sus justos términos, aquellos aspectos relacionados con la vida y obra del escul-
tor, objeto de equivocos.

Desde el punto de vista biografico, se confirma la fecha de 1713 como afio de
su nacimiento y L" Alcddia como lugar del mismo, descartando, por tanto, la crono-
logia de 1716 dada por Belda Navarro; desde el punto de vista de su produccién artis-
tica, da como segura y cierta la autorfa del retablo de Poliny4 de Xtiquer, hasta ahora
no del todo reconocida, y le atribuye ciertos dibujos que habifan sido asignados a su
primo Ignacio Vergara, también escultor y autor de un S. Pedro de Alcéntara en la
basilica de S. Pascual Bailon de Vila-real (Valencia), dibujos que identifica como los
estudios preparatorios del S. Pedro “romano”. En relacién con esta obra, también pre-
cisa las condiciones del encargo, cuya escritura notarial transcribe, y reconoce al ver-
dadero autor del mismo en la figura del Rvdmo. P. Juan de Molina, Ministro General
de los Franciscanos Descalzos, rechazando, de este modo, la posibilidad del encargo
papal, como hasta ahora se habia estado manteniendo. En cuanto a la carta de examen
que la Historiograffa tiene asignada al escultor valenciano, rechaza igualmente las
identificaciones realizadas de los “personajes” que figuran en la misma, dejando
abierta la cuestién y planteada la necesidad de una atribucién mds fidedigna y afor-
tunada. También recupera para la Historiograffa y para el Arte en general determina-
das obras escultéricas realizadas por el artista durante su estancia en Madrid y que se
tenfan por perdidas.

En relacion con los materiales de los que se nutre y con los que se configuran
este estudio, el autor utiliza principalmente tres fuentes para la construccién de su dis-
curso, cuya fiabilidad y veracidad es contrastada desde el primer capitulo; son, con-
cretamente, el manuscrito sobre artistas valencianos de Marcos Antonio de Orellana,
Pictoria Biographia Valentina; la obra de Antonio Ponz, Viage de Espaiia y el
Diccionario Histérico de Cedn Bermudez. Paralelamente a las fuentes y documentos
dieciochescos y pertenecientes a la tradicién histérico-artistica, también utiliza una
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bibliografia actualizada relacionada de un modo especifico con el arte y las artes en
su dimension religiosa. La reproduccién gréfica es exhaustiva, incluyendo fotografi-
as de obras destruidas durante la guerra civil espafiola y , por tanto, de inestimable
valor documental.

Desde otra perspectiva, merece destacar la belleza y calidad de la edicién que
tenemos entre manos, a la que contribuye de un modo especial esta misma reproduc-
cion grfica, y que hacen de este libro, también desde el punto de vista de su confi-
guracion visual y estructuracion formal, una obra de indudable valor.

REYERO, Carlos, Apariencia e identidad masculina. De la Ilustracion al
Decadentismo, Madrid, Catedra, 1996.

Belén Ruiz Garrido

Es posible vivir en la apariencia, aparentar para poder vivir, identificarse con
la imagen que se da, ofrecer una imagen y no sentirse en absoluto identificado con
ella. Este galimatias, necesario como manual de supervivencia, resulta de primera uti-
lidad en materia artistica. El campo de la apariencia y de la identidad, que puede ser
coincidente o distinto, es consustancial al mundo de las imdgenes, donde la aparien-
cia tiene valor por si misma, sea 0 no engafiosa, como las imdgenes lo son. ;Qué
importa, en definitiva, el grado de coincidencia, es decir, la valoracién moral, cuan-
do lo que se estd analizando es el poder de las imdgenes, cémo llegan éstas al espec-
tador y de qué manera las recibe éste? Reconocer su existencia es ya un punto de par-
tida importante para la investigacién histérico-artistica.

Carlos Reyero demuestra su interés, intuicién, habilidad y sensibilidad —virtud
tan denostada en los tltimos tiempos—, al adentrarse en un tema concreto, como es el
de los estudios de género, especificamente el masculino, a través de las relaciones
entre dos elementos claves para la lectura e interpretacién de imdgenes pldsticas y
literarias: apariencia e identidad.

Aunque no sea su propdsito llegar a conclusiones que se salgan del campo
estrictamente histérico-artistico, parece inevitable, en un tema de estas caracteristi-
cas, que aparezca la sombra de la confrontacién con los estudios feministas pioneros
en las investigaciones de género. Nada mds lejos de la intencion del autor quien no
s6lo hace uso de estos estudios sino que ademds aporta la vision que faltaba para com-
pletar el discurso.

En este sentido resulta paradéjico que este campo de la historiograffa histori-
co-artistica en su “vertiente” masculina, aparezca rezagada con respecto a la femeni-
na, cuando en realidad tanto la prdctica artistica —al menos desde el reconocimiento—
como los mecanismos gestantes de una obra de arte han estado preferentemente en
manos masculinas. Quizd la “desventaja” —si es que es posible emplear este t€rmino—
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ha activado una respuesta mds rdpida a la hora de abordar las relaciones entre géne-
ro y arte. El auge de estos estudios en los ultimos afios puede hacer pensar que se trata
de una moda, mds o menos effmera, a la que por el momento hay que sumarse para
estar al dia en la disciplina. Carlos Reyero es consciente del peligro de lo pasajero y
asf nos lo hace saber en el prélogo. No obstante, su mejor justificacion es el cardcter
del estudio, fruto de afios de investigacion y reflexiones de quien ha trabajado la his-
toria del arte desde diversas perspectivas, circunstancia que le permite plantear el
tema desde una posicién abierta, general y contrastada.

Parte el autor de una premisa esencial para comprender la despreocupacion
por codificar apariencias e identidades de la masculinidad: el hecho de que la cultura
occidental ha sobreentendido que ser hombre y ser persona era lo mismo, mientras
que de las imdgenes femeninas se ha subrayado la identidad sexual separada de la
identidad humana.

En este sentido el perfodo al que se circunscribe el andlisis no es aleatorio: la
codificacién de la masculinidad y la feminidad tal y como la entendemos dentro de la
cultura occidental contempordnea, en relacion a unos roles sociales y de género, tiene
lugar desde finales del siglo XVIII cuando la Ilustracién inaugura una nueva era. A
lo largo de todo el siglo XIX las imdgenes muestran la unién indisoluble entre apa-
riencia e identidad aportando elementos diferentes de definicién de la masculinidad.
Esto ocurre al menos en un primer nivel de significacion; sin embargo, la propia ges-
tacion de imdgenes deja abierta la posibilidad de interpretaciones paralelas, de dobles
fondos dependiendo del receptor al que van destinadas consciente o inconsciente-
mente.

Las propias imdgenes y las palabras se convierten asi en las principales fuen-
tes de informacion. El autor ahonda en el nivel significativo de la obra de arte, en el
poder de comunicacién de la apariencia, en su riqueza de lectura y en el modo en que
el receptor las recibe. La dimensién del discurso estd aqui, muy lejos por tanto de las
disquisiciones morales y de los comportamientos sexuales que pueden o no coincidir
con las apariencias y las identidades.

A'lo largo de nueve capitulos Reyero va desgranando los diferentes elementos
que han configurado las apariencias de masculinidad, concepto en absoluto inamovi-
ble. Desde la fortaleza a la debilidad, derrotado o deseado, desde la posicién del héroe
a la de victima, en poses prudentes, valientes, honorables, seguras, contenidas o sufri-
das, con imdgenes y escenas de guerra, de familia, de deporte y trabajo, de amistad,
de amor fraternal, de amor pasional, de amor decadente y torturado; caracteres mora-
les y fisicos, roles asumidos a veces muy a su pesar; y asi podriamos enumerar todo
un listin de calificativos empleados para subrayar la virilidad, buscando, a veces por
complejo de inferioridad, miedo o frustracién, la diferencia con respecto a las muje-
res, buscando sefias de identidad forzadas en muchos de los casos. y que han llegado
casi imperturbables hasta nuestros dias a pesar de las conquistas feministas en todos
los campos. La imagen del hombre va cambiando con el siglo —el Romanticismo
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valorard unos aspectos de la virilidad sobre otros diferentes a los que postuld el
Realismo o las poéticas finiseculares— pero nunca se deja de identificar a la humani-
dad con la hombria. Para analizar sistemdticamente esta compleja vision, Reyero
estructura los capitulos temdticamente pero incorpora el desarrollo cronoldgico, fun-
diendo ambos planteamientos e intercalando comentarios sucintos 'y aclaratorios de
imdgenes referidas al discurso global, y textos ilustrativos que aportan ritmo al texto.

El autor descubre, ademds de las imdgenes definidoras mds identificadas con
la masculinidad, otras menos reconocidas y no por ello inexistentes, como la del hom-
bre objeto y sujeto de compasion y deseo, el hombre movido por las pulsiones secre-
tas, que esconde en el fondo un gran deseo de amar y de ser amado, imdgenes que
abren el discurso hacia unas vias de intepretacion mds amplias. Con ello no esta tra-
tando de “indemnizar” de alguna manera la imagen del hombre decimondnico sacu-
dida, con toda razén por cierto, por la historiografia feminista. Nada de eso, Reyero
es consciente, y asi lo hace saber, de que estos estudios han posibilitado la lectura pro-
funda y correcta de muchas imdgenes creadas por hombres que tienen a la mujer
como protagonista, pero una verdad no excluye otra verdad, sino todo lo contrario,
complementa el andlisis haciéndolo mds rico y complejo. Por tanto se podria llegar a
la conclusion de que tanto hombres como mujeres se vieron oprimidos por la necesi-
dad de aparentar, por el peso de esta necesidad vital en el periodo estudiado. Hasta
ahora sélo habfamos pensado que esta opresién afectd al sexo femenino exclusiva-
mente, ahora vemos que hombres y mujeres fueron victimas de épocas deshumaniza-
das, en las que no se tenian en cuenta tanto a las personas individualmente como a los
roles asignados como yugos a cada condicién sexual. La realidad femenina y mascu-
lina se compenetran hasta convertirse en una misma, cuestién de fondo que fue intui-
da por los propios protagonistas, emisores y receptores.

Ademds de las conclusiones derivadas directamente del estudio, el alcance de
Apariencia e identidad masculina llega hasta pardmetros mds amplios que afectan a
la propia concepcioén de la obra de arte, y es la posibilidad de analizar las obras desde
diversos dngulos, posibilidad que las convierte en entes vivos. Desde el punto de vista
de la mujer, o desde el punto de vista del hombre, las lecturas no son excluyentes sino
complementarias, aspecto que refuerza la capacidad comunicativa de las imagenes.
Muestra de ello, por nombrar sélo un ejemplo significativo, es la interpretacion que
realiza el autor de la célebre obra de Fuseli La pesadilla.

El estudio que nos ocupa ha venido, por tanto, a llenar, o a completar para ser
exactos, un vacfo. Lo interesante, apuntado por el propio autor, es que el campo no
estd, en absoluto, agotado. En la posibilidad de abrir nuevas vias de investigacion esta
la clave de la trascendencia de una obra.
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SAURET GUERRERO, Teresa: Bernardo Ferrdndiz Bddenes (Valencia, 1835-
Malaga, 1885) y el eclecticismo pictérico del siglo XIX, Malaga, Benedito
Editores, 1996.

Felipe-Vicente Garin Llombart.

El libro de Teresa Sauret sobre Bernardo Ferrdndiz Bddenes y el eclecticismo
pictorico del siglo XIX, supone una sintesis importante para el estudio de la obra del
pintor valenciano-malaguefio. Y no podia ser de otra forma porque la autora, espe-
cialista ya desde hace muchos afios en este campo, con abundantes publicaciones
sobre Ferrdndiz y su entorno social, artistico y pedagégico, condensa en una primera
parte, de una manera clara y con una secuencia cronoldgica rigurosa, todos los datos
disponibles hasta el momento, para pasar en la segunda a analizar su entorno, su for-
macion y su obra.

Hay que agradecer el esfuerzo del intento de catalogacién de la obra del pin-
tor, que se aborda por vez primera y que va a permitir a partir de este momento y sin
duda apoyados por alguna exposicion antolégica ya en marcha, completar los datos,
necesariamente incompletos en alguna de las obras, para conseguir en una segunda
edicion —que estoy seguro serd pronto— llegar a cerrar casi definitivamente el catdlo-
go de Ferrdndiz, pintor injustamente tratado por la critica especializada, o cuanto
menos limitada en Mdlaga a la decoracién del Teatro Cervantes y en Valencia a su
conocidisimo Tribunal de las Aguas, del que hizo dos versiones casi idénticas, como
se explica en el libro.

De tendencia liberal, nacido en los poblados maritimos valencianos, Ferrandiz
debe incorporarse sin duda a la némina de los grandes pintores valencianos de la
segunda mitad del XIX.

La edici6n estd muy cuidada tipograficamente aunque a veces es algo moles-
ta la diversidad de tamafios de letra y el juego que se hace con ellos. En cualquier caso
ello no empafia la valoracién positiva global que merece y que sin duda serd com-
partida por muchos.
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GALLEGO ARANDA, Salvador. Enrique Nieto en Melilla: La ciudad proyectada.
Granada: Universidad y Centro Asociado a la UNED en Melilla, 1996; 579 p.

Antonio Bravo Nieto

Hasta no hace mucho tiempo todavia resultaba casi imposible romper una
dindmica muy fragmentaria a la hora de abordar la problemdtica de la arquitectura
modernista a nivel nacional. La bibliografia, mds o menos candnica, establecia una
secuencia determinada por el fenémeno modernista cataldn y por la influencia madri-
lefia propiciada desde la Escuela de Arquitectura y por las obras realizadas en esta
capital. El resto de la produccién espaiiola quedaba reducida, segtin este esquema, a
las diversas influencias de estos focos en otras regiones: Valencia, Mallorca, Galicia,
Asturias, Andalucia, Canarias, etc. De este modo, la historia de la arquitectura moder-
nista espafiola quedaba determinada por una dindmica centro-periferia y creacion-
difusién-copia que limitaba cualquier posibilidad de potenciacién de cualquier fend-
meno arquitectdnico de la periferia en general y de Melilla en particular.

Y aunque diversos profesores ya habian advertido sobre la importancia y ori-
ginalidad de esta ciudad norteafricana dentro de este panorama, atin se echaba en falta
una serie de estudios que hicieran inteligible a la comunidad cientifica nacional el
valor del fenémeno modernista melillense. Y nos referimos a estudios en profundi-
dad, a lineas de investigacién que se elevaran sobre las meras suposiciones o a los cri-
terios intuidos a partir de una breve visita o al andlisis de fotograffas.

Por esta razén, era necesaria la aparicién de trabajos de investigaciéon como el
realizado por Salvador Gallego Aranda a través de una tesis doctoral que podemos
consultar materializada en el libro Enrigue Nieto en Melilla: La ciudad proyectada.
El autor analiza concienzudamente una de las figuras fundamentales para el conoci-
miento de Melilla en la primera mitad del siglo XX, el arquitecto Enrique Nieto y
Nieto, y para ello aborda de forma exhaustiva diversos aspectos de su vida personal
y profesional.

Salvador Gallego inicia su obra en el capitulo "Fundamento Econdémico",
donde ofrece un estudio sobre las bases econémicas de Melilla, en cierto modo la cau-
salidad directa que propicié la aparicién de la arquitectura que distingue a la ciudad.
Para ello aborda de una manera precisa uno de los organismos donde se agruparon los
principales intereses econdmicos en juego: la Cdmara de Comercio, institucion desde
la que se observaba con interés todos los aspectos relativos al comercio con
Marruecos, a la colonizacién del campo, desarrollo de la agricultura, las distintas
industrias, asi como las fundamentales comunicaciones que habrfan de poner en posi-
bilidad de explotacion toda la zona de influencia de Melilla. También son objeto de
andlisis de Salvador Gallego los problemas de la propiedad, impuestos y arbitrios que
cefifan las posibilidades comerciales de Melilla.
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El segundo capitulo de esta obra, se centra en la apasionante biografia de
Enrique Nieto, arquitecto que exigia un estudio monogrdfico que abordara una vida
tan intensa como desconocida. Asf se estudian tanto los antecedentes familiares y de
nacimiento, como la formacion académica en Barcelona; aqui se efectian importan-
tes aportaciones como desentrafiar por fin la fecha real de su nacimiento (1880) a tra-
vés de un pormenorizado andlisis de las fuentes documentales, desterrando errores
anteriores.

También son abordados sus trabajos de colaboracién en la ciudad condal en
alguna obra de Antoni Gaud{ como predmbulo de su marcha a Melilla, ciudad donde
se asienta desde 1909, fecha en la que se inician los tres periodos principales sefiala-
dos por el autor en los que Enrique Nieto desarrolla su actividad profesional y vital
en esta-ciudad: 1909 a 1920, 1921 a 1930 y 1931 a 1954.

En el capitulo tercero, Salvador Gallego procede a desentranar las colabora-
ciones institucionales del arquitecto, sus trabajos en organismos tan importantes
como la Camara de Comercio (tanto en la biblioteca como en su junta directiva), en
la Asociacién General de Caridad, Cdmara Oficial de la Propiedad Urbana, pero
sobre todo su trabajo como arquitecto municipal de Melilla, labor que se desarrolla
en el capitulo cuarto de este libro. Diversas obras de urbanizacién, abastecimiento de
aguas y alcantarillado, parques, jardines, plazas, participacion en la construccién de
monumentos, etc., conformando este conjunto un capitulo importante de la historia de
la ciudad.

Al frente de la Oficina de obras del Ayuntamiento, va a dirigir toda una época
caracterizada por construcciones sefieras en el casco urbano: estacion central de auto-
buses, hotel municipal, la gran mezquita, asi como su participacién en diversos monu-
mentos y mausoleos, aunque su obra fundamental fue el proyecto de Palacio
Municipal, obra con la que culmina su carrera y vida profesional.

En el capitulo quinto, el autor se ocupa del estilo y andlisis de la obra de
Enrique Nieto, su evolucion estilistica desde el modernismo hacia el racionalismo a
través de sus multiples obras, y de esa misma evolucién estilistica en las distintas car-
telas con las que solfa firmar sus obras.

Finalmente, Salvador Gallego Aranda ofrece un exhaustivo catdlogo de los pro-
yectos de Enrique Nieto y Nieto, desde el primero de ellos fechado en 1909, hasta el
tltimo de enero de 1954, abarcando un total de 936 referencias que iluminan toda una
vida profesional. También establece a continuacién un catdlogo con la obra de otros
arquitectos e ingenieros que realizaron obra importante en Melilla desde fines del siglo
XIX hasta mediados del XX, enriqueciendo ampliamente el panorama de esta ciudad.

Diremos por ultimo, que este libro sobre Enrique Nieto y Melilla nos permite
conocer mucho mejor no sélo la obra del arquitecto, sino la composicion de una ciu-
dad en la periferia geogrdfica, pero situada en el centro de la creacion arquitecténica
espafiola de la primera mitad de este siglo XX en cuya recta final, 1997, celebra su V
Centenario.
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BRAVO NIETO, Antonio. La construccion de una ciudad europea en el contexto
norteafricano. Arquitectos e ingenieros en la Melilla contempordnea. Malaga-
Melilla, Universidad-Ciudad Auténoma, 1996.

BRAVO NIETO, Antonio. La ciudad de Melilla y sus autores. Diccionario bio-
grdfico de arquitectos e ingenieros (finales del siglo XIX y primera mitad del XX).
Melilla, Ciudad Auténoma, 1997.

Francisco Saro Gandarillas.

Para quienes hemos seguido de cerca el quehacer cotidiano de Antonio Bravo
Nieto no constituye ninguna sorpresa la edicion de estos dos libros que tenemos ante
nuestra vista. Para quienes le hemos conocido, desde afios ha, seguir minuciosamen-
te todas las vicisitudes, hasta las mds aparentemente inocuas, de la trayectoria urba-
nistica de Melilla en sus mds variados y complejos aspectos, el resultado no podia ser
otro que las publicaciones que aqui reseflamos.

Pero si no hay sorpresa, si tenemos el convencimiento de que el tintero se ha
quedado repleto de ideas, de conocimientos, de inquietudes. Porque lo cierto es que
los presentes volimenes son, quizds por necesidades de edicion, una sintesis del tra-
bajo que durante afios ha realizado su autor en una buisqueda apasionante y reiterada
de informacion. Sintesis en la que no falta lo sustancial, en la que nadie va a echar en
falta nada, pero en la que Bravo Nieto puede afiadir todo lo que quiera hasta la satu-
racion, porque dudo de que haya algo relacionado con la urbe de Melilla y sus auto-
res que el escritor no tenga anotado en alguna parte.

Tuve la suerte de conocer a Antonio Bravo hace ya muchos afios (alla por
1981), cuando se ponia en marcha en Melilla un nuevo intento cultural bajo el suges-
tivo nombre de Asociacion de Estudios Melillenses. Desde el principio, Bravo Nieto
constituyé una pieza importante de su trayectoria, pese a su juventud. Ambos,
Asociacién y colaborador, salieron ganando en el encuentro. El centro cultural se
aprovecho de sus investigaciones y éste se fue curtiendo en el entorno acogedor de la
Asociacion, al mismo tiempo que iba realizando sus estudios universitarios. El resul-
tado se tradujo en tempranas ediciones sobre la evolucion del arte de la fortificacion
que hoy resultan imprescindibles para seguir el proceso de aquella disciplina a fina-
les del siglo XV. Junto con las presentes obras, puede decirse que Antonio Bravo, ha
escrito todo lo que podia escribirse sobre construccion en Melilla; hasta el siglo XIX,
arquitectura militar, desde este siglo, construccién civil, sin que en ésta tltima des-
carte una intervencion castrense por el cardcter de sus proyectistas. Una singular tra-
yectoria urbanistica probablemente sin equivalencia en ninguna otra ciudad espafo-
la, que la hace especialmente sugestiva a todo aquel que se interese por el tema.

El libro La construccion de una ciudad..., prologado por la profesora Rosario
Camacho Martinez, se presenta dividido en cinco partes. En la primera se aborda un
andlisis de la infraestructura social, econémica y administrativa de la ciudad, cuya
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breve extension no le priva de acertar en sus premisas esenciales, bastando para cono-
cer, en sus facetas primordiales, los puntos de pulsién urbana que justifican el trans-
currir constructivo de Melilla durante medio siglo.

La segunda parte presenta al lector el asombroso proceso de expansion urba-
nistica inducido por el incremento poblacional que durante el primer tercio de siglo
serd consecuencia inevitable de los hechos militares acaecidos al otro lado de la fron-
tera con Marruecos. Melilla constituye, en términos relativos, y después de
Casablanca, la ciudad africana de mayor expansion poblacional durante el periodo de
tiempo que abarca la obra que comentamos. La influencia que este hecho representa
en la transformacion del espacio construido queda meridianamente reflejado en sus
pdginas. Campo nuevo de trabajo para profesionales de la arquitectura, impulsado por
las necesidades apremiantes de una burguesia de nuevo cufio que demanda una esté-
tica arquitecténica que sintonice con su nuevo "status".

La tercera parte se presenta como un acercamiento a los profesionales de la
arquitectura que pasaron por Melilla dejando su huella estética en los numerosos edi-
ficios construidos durante el periodo. Esta parte de la obra de Bravo Nieto constituye
una revelacion absolutamente novedosa, y no deja de producir una cierta sensacion
de asombro ante la ignorancia habida hasta la fecha sobre la aportacién de los inge-
nieros militares al disefio y formacion de la ciudad en su vertiente de arquitectos vir-
tuales al margen de su profesion militar. Salen a la luz nombres que habian quedado
oscurecidos, si no olvidados, y cuya faceta profesional en este campo era préctica-
mente desconocida. La labor del autor en este caso es ciertamente impagable, y pone
la cosas en el lugar preciso al propagar nombres como los del polifacético Alzugaray,
los hermanos Castafion, Redondo Ballester o José de la Gandara, con los que el ine-
vitable y ubicuo Enrique Nieto se verd obligado a compartir devociones, sin que esto
mengiie ni un dpice la consideracion debida a su labor profesional.

La cuarta parte, que el autor llama "Un andlisis no formal de la arquitectura”,
se centra en el estudio de las técnicas constructivas, tipos de arquitectura y, final-
mente, su aplicacion al caso concreto de Melilla a lo largo del periodo estudiado. En
ella aparece con mds concrecion la figura de Enrique Nieto, cuyo solo nombre ha aca-
parado la atencidn de estudiosos en los tltimos veinte afios, recogiendo tantas adhe-
siones que su obra, ingente y valiosa, ha quedado un tanto desvirtuada por el exceso
de atencién. Se llegé a afirmar, con ligereza reprobable, que toda la ciudad de Melilla
era obra suya, incluso en su vertiente de ordenacion urbana, lo cual evidentemente era
incierto. Antonio Bravo le da al arquitecto cataldn el puesto que merece, de primera
magnitud sin duda, pero dentro de su dimension exacta. También aqui la aportacion
del autor, con su subjetivismo obligado, por supuesto, es de primer orden.

La quinta y udltima parte, en la que se introduce en el mundo de las formas den-
tro de la arquitectura de Melilla, hace un repaso amplio de las distintas tendencias
arquitecténicas que se dan en el espacio temporal que abarca su estudio. Desde la tra-
dicion neocldsica primeriza hasta el tltimo regionalismo y barroquismo del final del
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periodo, pasando por el historicismo, el modernismo y el art déco, todos ellos repre-
sentados, algunos con profusion, en el entorno urbano de la ciudad. El autor pone
nombre y apellidos a los representantes de distintas tendencias, analizando el contex-
to econdémico y social en que se insertan. Se da el énfasis necesario a la aportacion
modernista de arquitectos como Nieto o ingenieros como Alzugaray, siguiendo el
proceso de creacién arquitecténica en el tiempo, con la desaparicién paulatina de los
ingenieros militares, que son sustituidos por arquitectos civiles en un proceso inevi-
table relacionado con el paso sucesivo de la escueta plaza militar de principios de
siglo a la urbe de corte europeo en que se va transformando segin queda reflejado en
sus pdginas.

Estrechamente relacionado con este libro, aparece el Diccionario biogrdfico
de arquitectos e ingenieros, investigacion realizada paralelamente a la obra anterior,
pero que corrfa el riesgo de quedar inédita. Sin embargo la obtencién del I Premio en
el Concurso de Monograffas "Melilla, Historia y Cultura, 1996", nos permite contar
actualmente con su publicacion.

En este libro se aborda la biograffa de 158 profesionales técnicos (arquitectos
e ingenieros de diversas ramas) que trabajaron en la proyeccion y realizacion de la
Melilla Moderna. La eleccién del modelo de diccionario biografico permite un acce-
so muy comodo a los distintos autores, cuyo tratamiento oscila entre breves lineas de
arquitectos que cuentan con una tnica obra y la de otros que sobrepasan mds de cien
proyectos y cuyo andlisis es necesariamente mds amplio.

Este diccionario biogrdfico amplia las perspectivas de una ciudad “auténtico
museo de la arquitectura del siglo XX”, en palabras del prologuista de la obra,
Antonio Bonet Correa. Ciudad cuya imagen se presenta actualmente a nuestros 0jos
como una labor de conjunto donde colaboraron profesionales con trayectorias distin-
tas y formaciones a veces divergentes (caso de los 72 ingenieros militares que dise-
fiaron su urbanismo y parte de su arquitectura ecléctica y modernista), y que dio lugar
a una insélita creacién urbana que, sin ningtin tipo de chauvinismo reductor, descue-
lla en nuestros dfas como uno de los conjuntos urbanos mds interesantes del siglo XX
espafiol.

La originalidad de estos trabajos estd mds que demostrada, y el camino reco-
rrido a lo largo de sus pdginas nos hace pensar que en el futuro es dificil que las nue-
vas y bienvenidas aportaciones al tema puedan ser otra cosa que flecos desprendidos
de las mismas. El tiempo lo dird.

Los que conocemos a Antonio Bravo Nieto, sabemos, estamos convencidos de
que su mente inquieta estd ya especulando con la posibilidad de seguir algunos de los
senderos que la Historia del Arte abre ante si dentro del medio geografico norteafri-
cano que tan bien conoce. Esperamos impacientes.

524



Comentarios bibliograficos

HERRERA, Javier: Picasso, Madrid y el 98: la revista «Arte Joven», Madrid,
Catedra, 1997.

Natalia Bravo Ruiz

Cuando Picasso llegaba a Madrid en enero de 1901 —se trataba de su tercera y
dltima estancia en la capital espafiola—, el ambiente intelectual y artistico con el que
se encontraba nuestro joven artista era precisamente el de los «noventayochistas».
Asi, nombres primordiales de esta «generacién literaria» tales como Baroja,
Unamuno, Valle-Incldn van a coincidir con el de Picasso en una admirable empresa
comun: aquélla que permitirfa la salida a la luz de una nueva revista, Arte Joven, que,
sin duda, y a pesar de la crisis y confusién generales que definian a la Europa finise-
cular, asomaba al nuevo siglo con brios de modernidad.

Dicha revista, fundada por Soler y Picasso, que seguia directamente —no debe-
mos olvidarlo— el modelo cataldn ofrecido por Utrillo y Casas en la revista moder-
nista Pel & Ploma, se convertird en simbolo evidente de una serie de conexiones esté-
ticas e ideoldgicas entre el joven artista malaguefio y la generacién del 98 apenas teni-
das en cuenta por los estudiosos, a pesar de la extensa bibliografia picassiana.

Javier Herrera, con mirada personal y atrevida, profundiza y ahonda en este
fenémeno a través de su libro Picasso, Madrid y el 98: la revista «Arte Joven», publi-
cado recientemente por la editorial Cdtedra en su ya prestigiosa y establecida colec-
cién de ensayos.

Como define muy bien el autor, esta estancia de Picasso en Madrid se con-
vierte en un «perfodo fronterizo», de transicién, en el que el artista terminard recha-
zando la realidad sociocultural madrilefia para adentrase en el ambiente intelectual y
vanguardista parisino. Pero es precisamente en este periodo «a medio camino» donde
el joven Picasso va forjando su personalidad, como explica Herrera, con una actitud
poco convencional, irrespetuosa con las normas establecidas y propensa a las nove-
dades.

Es, desde esta 6rbita, cémo el autor propone, como primera parte de su ensa-
yo, «reconstruir el mapa mental de Picasso» en esta etapa de encrucijada disertando
sobre diversas problemdticas que quedan relacionadas con el espiritu noventayochis-
ta. Asf, se centra en la figura de Picasso como individuo relacionandolo con el fené-
meno del «yofsmo» —cuyo origen se encuentra en formulaciones nietzscheanas— al
mismo tiempo que con la herencia baudeleriana del «I’art pour I’art», recurso nece-
sario, desde la modernidad, como asevera el autor, para la consecucién de un arte de
expresion personal. Asimismo, en su relacién con la sociedad vincula a Picasso con
un particular anarquismo que se acerca, mds que a nada, a una ideologfa politico-
social de espiritu antiburgués. También prioriza cuestiones de orden religioso consi-
derando la importancia del misticismo en Picasso, especialmente en su perfodo azul,
en cuadros como La Vida o El entierro de Casagemas , que traslucen la trascenden-

525



Comentarios bibliograficos

cia, el misterio, originado en el sacrificio y el dolor de esos mdrtires —alargamientos
azules de hambre y miseria— que son los miserables de las grandes urbes. No obstan-
te, tampoco olvida Herrera la importancia de los valores exclusivamente estéticos, no
s6lo haciendo alusién a la critica picassiana al orden artistico establecido sino tam-
bién reveldndonos el respeto que Picasso siente por la tradicion y por los valores cld-
sicos. Tras dejar bien claro el posicionamiento del joven artista a caballo entre la tra-
dicién y la modernidad, el autor finaliza este apartado sobre la problemadtica artistica
aplicando un concepto de mimesis en Picasso que es mucho mds cercano a Cézanne
que a los impresionistas, al aceptar las relaciones entre el arte y la naturaleza desde el
proceso creativo que posibilita la activida cerebral.

Otro capitulo que no podia faltar es el de las poéticas de la miseria y de la
muerte —esenciales en el periodo azul-y que Herrera considera como una auténtica
filosoffa en Picasso aunando al joven artista con la mentalidad decadente y fatalista
de los noventayochistas —por supuesto, no olvida el autor que la obsesién picassiana
por la muerte depende también de acontecimientos biograficos concretos— que, en
tltima instancia, se corresponde con el panorama artistico general de «fin de siglo».
Pero si se habla de muerte, enfermedad y dolor también Picasso apela a su contrario,
es decir, a la vida, al placer y al sexo, reunidos metaféricamente en la figura femeni-
na. Como dice Herrera se trata de la mujer como obsesion tematica, en especial de la
prostituta, de la cortesana y, utilizando un término muy barojiano, de la “sefiorona”.
Precisamente, entre estos dos tltimos tipos, el autor ubica las posibilidades iconogra-
ficas y simbdlicas de Mujer en azul, obra clave que utiliza para explicar la misoginia
burguesa mostrada por Picasso en su etapa madrilefia.

En la segunda y dltima parte de su ensayo Herrera analiza las claves de la
época azul utilizando de nuevo, como hilo conductor, las conexiones ideolégicas
entre el pintor malaguefio y la «generacién del 98». A partir de aqui desarrolla su
hipétesis sobre los «mecanismos de la in(per-sub)version de lo sagrado» en Picasso,
a nuestro entender la aportacion mds acertada y original del libro, proponiendo como
cuadro clave de sus disertaciones El entierro de Casagemas.

Si bien el lector no ha de congratularse forzosamente con cada una de las tesis
que el autor expone y desarrolla en su discurso, destacamos su manera original y atre-
vida de hacer historia del arte, pero, sobre todo, el hecho de que un texto ameno y
bien escrito nos haga reflexionar posibilitando la amplitud de la mirada sobre un tema
ciertamente ignorado.
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TUBARO, Antonio y TUBARO, Ivana: Lettering, studies and research on the
evolution of writing and print typeface. New York, 1994.

José Maria Alonso Calero

Antes de iniciar el andlisis de la obra, creo necesario hacer la distincion entre
tres términos muy cercanos que comparten los mismos campos de estudio. Estos tér-
minos son rotulacion, caligrafia y tipografia, todos ellos con un denominador comtin,
la letra. Rotulacién o Lettering, palabra que inicia el titulo del libro, es el dibujo de la
letra a mano, caligraffa es la llamada escritura bonita y por tipografia se entiende la
adaptacion de las dos anteriores para un objetivo particular.

Rotulacion y caligraffa son dos términos que tradicionalmente se han utiliza-
do como sinénimos con el significado primario de dibujo de letras a mano y defini-
dos como morfologia de las letras. La definicién que Antonio Tubaro ofrece en este
libro de la rotulacién se refiere al estudio de la morfologia de las letras, particularmen-
te de las tipogrdficas, a la vez suministra la informacién necesaria para comprenderlas
y los elementos requeridos para la exacta reproduccion de sus variadas formas.

La traduccién del inglés de esta obra, originalmente en italiano, es “Rofu-
lacion, estudio e investigacion en la evolucion de la escritura y tipografia impresa”.
La autoria estd compartida por Antonio Tubaro y su hija Ivana Tubaro, ésta ha segui-
do la estela profesional de su padre formando parte de una nueva hornada de caligra-
fistas y rotuladores.

Antonio Tubaro pertenece a lo que podriamos llamar “la escuela milanesa”,
que parte de la importancia que Mildn ha ejercido en el disefio europeo; el hecho es
que en Mildn se encuentra el “Instituto Europeo del Disefio”, en el cual Antonio
Tubaro ha trabajado, combinando esta actividad con su trabajo profesional. Sus
influencias pertenecen a la tradicién del disefio grafico europeo desarrollado desde la
2% guerra mundial. Contempordneo de la ya cldsica escuela suiza que ha dado nom-
bres tan conocidos como Adrian Frutiguer, disefiador de la Univers y del tipo que
lleva su nombre, Frutiguer, y coetdneo también de una evolucién de los tipos de
imprenta a los digitales que se produjo en Alemania con Hermann Zapf, creador de
la Optima y de otras que llevan su nombre como todas las series de ITC Zapf.

A. Tubaro reclama la tipografia como el “abc” del disefio grdfico, ya que para
€l las letras tienen todos los elementos que pueden ser usados como una referencia de
la comunicacion de masas y la visualizacién de ideas por una civilizacion.

Este libro es el resultado de la larga experiencia docente de A. Tubaro en el
campo de la rotulacién. Inicié su ensefianza en la “Escuela del Libro” dentro de la
“Sociedad Humanitaria” de Mildn creada por Albe Steiner y que continué en el
“Departamento de Grafica Superior” del “Instituto Europeo del Disefio”. EI propdsi-
to de A. Tubaro en este libro es crear una herramienta para el conocimiento e inves-
tigacion del disefio, util tanto para estudiantes como para profesionales.
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Lettering estd estructurado en forma de manual, de manera muy pedagdgica.
El propio A. Tubaro declara en la nota preliminar su interés por desarrollar una herra-
mienta de aprendizaje para estudiantes y profesionales de la materia, por esta razén
incluye imdgenes, tablas de referencia y ejercicios, con un lenguaje claro, conciso e
instructivo.

El texto esta dividido en tres secciones, las cuales corresponden a las que €l
considera como las tres principales fases del aprendizaje: “Conocimiento , préctica y
disefiando”.

La parte del “Conocimiento” abarca el desarrollo histérico desde los inicios
del tipo como signo, hasta el desarrollo contempordneo de la tipografia como el len-
guaje de la imagen de la letra, recabando los tipos mds importantes e influyentes e
incidiendo en todo lo que son las familias de tipos. En esta parte menciona los
siguientes conceptos y apartados sobre Rotulacion:

Leyenda de las técnicas y los soportes para la escritura y la impresion - Los
pictogramas e ideogramas - La escritura sildbica y el primer alfabeto - El primer alfa-
beto completo - Romanas capitales cuadradas - Escritura romana, uncial, media
uncial, mintdscula carolingia, letra negra, letra negra texturada - La escritura de las
distintas naciones de la Edad Media - Las letras cldsicas del Renacimiento -
Francesco Griffo y Claude Garamond - La cursiva chancery - Escritura barroca -
Tipografias neocldsicas francesas e inglesas - Giambattista Bodoni - Tipografias del
s.XIX - Copperplate - Tipografias del Art Deco y Art Nouveau - Tipografias experi-
mentales de las Bauhaus - La Futura de Paul Renner - La Times New Roman de
Stanley Morison - La gran familia de las Sans-Serif - La Optima y la Avant-Garde -
Las tipograffas digitales - Los acentos y la puntuacién.

En la “Practica” trata de la estructura de la letra, de los diferentes tratamientos
que se le puede dar a las mismas dentro de un texto escrito y de cémo se interrela-
cionan entre si dentro de unas reglas formales como son el espaciado, la alineacién y
la legibilidad. En este apartado trata los siguientes temas:

Los componentes bdsicos de la letra - La estructura de la letra: Lineas y super-
ficies bdsicas - La derivacién progresiva de las letras desde los trazos bdsicos -
Correcciones opticas - La clasificacion de las tipografias - El conjunto de las tipo-
graffas - Alineacion y espaciado entre las letras - Interrupciones Gpticas - El criterio
de la legibilidad - El cardcter de la tipograffa.

En el dltimo apartado: “Disefiando” nos da ciertas premisas y consejos practi-
cos de cémo aplicar la tipografia a casos concretos, asi como nos muestra lo que se
ha dado en llamar la tipografia expresiva, la creativa y la decorativa. Esta parte trata
los siguientes apartados:

La escritura abstracta - Al limite de la legibilidad - Forma y contraforma -
Composicién de tipografia ornamental - El monograma - La letra perdida - La letra
expresiva - El tipograma - El caligrama - EI alfabeto decorativo.
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Lo mds interesante que esta obra aporta es el andlisis sintético y esquematico
que realiza en la descripcién de cada tipo, consiguiendo una obra muy pedagégica y,
como ¢l sugiere, til tanto para estudiantes como para profesionales. Desde el punto
de vista formal, excelentemente presentada y acompafada de buen material grafico.

A. Tubaro vislumbra el camino a seguir para entender mejor las formas y apre-
ciar la armonfa de los dibujos y disefios de los tipos a partir del estudio de la antigua
tradicién de las escuelas en las técnicas de caligrafia, que actualmente son considera-
das arcdicas y fuera de lugar por la era digital. En este particular coincide con uno de
los mds famosos tipégrafos, Stanley Morison, creador de la ya tan famosa Times New
Roman, que propugnaba el estudio y revival de las romanas cldsicas; con relacion a
esto es conocida la anécdota que dio a la luz el tipo con mds éxito comercial de la his-
toria, en la cual es sabido que S. Morison criticé duramente la tipografia de “The
Times” ante un asombrado miembro de la direccién. Mds tarde, este arrebato histéri-
co le produjo dividendos al darle la oportunidad de enviar un informe completo y un
estudio histérico sobre la tipografia del periddico a su propietario, John Astor.
Morison recomendaba la realizacién de pruebas de composicién con Platin,
Baskerville y Perpetua recibiendo el encargo de crear un nuevo tipo a partir de la
Platin, naciendo asi la New Times Roman. Segiin Stanley Morison “La forma de avan-
zar es retrocediendo un paso”.

MIRO DOMINGUEZ. A. (Coord.), MONTIJANO, J, y SANCHEZ LOPEZ, J.
A.: Patrimonio artistico de la Diputacién. Catdlogo-Inventario. Diputacion
Provincial de Malaga, Servicio de Publicaciones, 1996.

Rosario Camacho Martinez

La Diputacién Provincial de Mélaga ha realizado un Catdlogo-Inventario de su
patrimonio artistico, un antiguo anhelo que, por fin, hoy se cumple bajo la direccién
y autoria de la Dra. Aurora Mir6, Profesora Titular de Historia del Arte de la
Universidad de Malaga, con la que han colaborado dos profesores del mismo
Departamento, Juan M* Montijano y Juan Antonio Sdnchez Lépez.

La publicacién del trabajo ha corrido por parte del Servicio de Publicaciones
de 1a Entidad, que ha cuidado extraordinariamente la edicién, compuesta por Miguel
Angel Rolddn, con fotografias de J. A. Berrocal y del archivo del drea de Cultura, y
con disefio de cubierta de Pilar Garcia Milldn.

Cuando se accede a algunas de las dependencias de la Diputacion Provincial
se pueden ver cuadros y objetos artisticos que contribuyen al ornato interior de estos
espacios como complemento del mobiliario, pero encontrarlo recogido y estudiado en
este Catdlogo nos ha permitido valorar el volumen y calidad del patrimonio, tan varia-
do y rico, que esta corporacién ha logrado reunir en un plazo relativamente breve de
tiempo pues, no lo olvidemos, las Diputaciones son creacién del siglo pasado.
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Aurora Mird, en la introduccién, nos presenta los bienes inmuebles de interés
artistico que constituyen este patrimonio y hace un recorrido a través de los objetos
de arte resefiando su procedencia y destacando la importancia de las colecciones de
pintura malaguefia de los siglos XIX y XX. Aquélla como consecuencia de la funda-
cion, en 1849, de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo y, poco después,
de la Escuela de Bellas Artes, costeadas ambas en parte por la Diputacién y el
Ayuntamiento. Estas dos instituciones irdn contribuyendo a acrecentar su respectivo
patrimonio como consecuencia de las pensiones y premios, sin olvidar también las
compras. La coleccion del siglo XX de la Diputacién se ha incrementado extraordi-
nariamente a partir de los afios 70, por la politica llevada a cabo a través de la Sala de
Exposiciones, que ha desempefiado un importante papel en la difusién de la pintura
de vanguardia en Mdlaga, y asimismo, en el aumento de la coleccién artistica de la
corporacion, por el compromiso de los expositores de donar una obra para constituir
un fondo de arte con el que se configurarfa un Museo de Arte Contempordneo en
Milaga, por el que todavia hoy se sigue luchando. Este recorrido supone una apreta-
da y jugosa sintesis de la pintura malaguefia del siglo XIX y de los diferentes grupos
y tendencias que han tenido importancia en el siglo XX, destacando el grupo que
algunos criticos 1laman “escuela malaguefia”, y especialmente las que se han mostra-
do en Mdlaga a lo largo de los dltimos afios.

Pero no se limita a ésto el patrimonio artistico de la Diputacién, si bien es cier-
to que es lo mds importante. Hay también obras anteriores o contemporaneas, que han
sido adquiridas por compra, y algunas de cardcter excepcional por su contenido y
contextualizacién, como el conjunto de la casa de los Colarte de Antequera, la Casa-
Museo, que fue adquirida con su patrimonio mueble, y acertadamente conservada con
su disposicion de uso como arquitectura doméstica, ya que permite conocer el inte-
rior de una vivienda acomodada, que se nos ofrece desde una concepcién didéctica
museistica a la vez que tiene un uso, restringido a determinadas funciones.

Las colecciones de pintura y escultura son las mds abundantes y se completan
con las de obra gréfica, que abarca desde grabados y planos antiguos a las creaciones
contempordneas, con importante representacion de artistas malaguefios a través de los
diferentes talleres que han ejercido su actividad en esta ciudad.

Es interesante el conjunto de las obras de las llamadas artes decorativas que
ofrece en sus diferentes modalidades piezas de calidad notable y que abarcan un arco
cronolégico que arranca desde el siglo XVIII hasta hoy. Hay piezas de porcelana,
cerdmica, alabastro, obras de orfebreria, una interesante coleccién de relojes, tapices,
lamparas, espejos, etc. Del mobiliario de las diferentes dependencias se han destaca-
do las piezas de mayor interés.

Este conjunto de bienes muebles se nos presenta perfectamente ordenado en
grandes periodos, siguiendo la convencional y itil clasificacién empleada desde que
se empezaron a redactar los Catdlogos Monumentales con cardcter cientifico: 1° las
llamadas artes mayores y después las decorativas; dentro de cada bloque se sigue
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también un criterio cronolégico y, a su vez, un orden alfabético de autores o de obje-
tos artisticos. Para cada una de estas piezas, presentada mediante una fotografia, se
nos ofrece una cuidada ficha técnica que aporta los datos fundamentales para su
conocimiento y catalogacion y va seguida de un texto en el que se destacan las carac-
teristicas fundamentales de ella y del estilo al que pertenece y, cuando no es andni-
ma, una referencia al autor, completdndose con breves citas bibliograficas o docu-
mentales.

Finalmente el libro recoge una amplia bibliograffa y un indice de piezas y
autores, también por orden alfabético y cronoldgico, siguiendo la misma clasificacion
que en la ficha.

En fin, estamos ante un libro til, que en Mdlaga ha despertado gran interés al
convertirse en instrumento de acceso al conocimiento de este patrimonio, un libro
bien hecho, con rigor cientifico y profesionalidad, y un libro hermoso por su conte-
nido y maquetacién. Es pues obligado felicitar a la Diputacién Provincial por su
patrimonio y por la iniciativa de hacerlo publico mediante este libro que la prestigia,
a la vez que nos muestra el buen hacer de sus autores.
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