LOS BIGOTES DE DALI: EVOLUCION Y SIGNIFICADO

Laia Rosa Armengol

Sin duda alguna, el bigote ha constituido para Dali un elemento decisivo en la
creacion de su propia personalidad publica y artistica; un certificado de autenticidad,
imprescindible e inseparable del propio personaje, al igual que lo fuera afios atrés, en
la época de la Residencia de Estudiantes, su pelo largo hasta los hombros o su mane-
ra extravagante de vestir, tal y como la definieron Lorca y el resto de sus compafie-
ros de Madrid.

Pero lo cierto es que se plantean algunas dudas sobre si lo mds correcto es
decir “el bigote” o “los bigotes”, porque realmente en Dali se puede hablar no de uno
solo, sino de varios bigotes. Existe, a mi parecer, una evolucién, un proceso creativo
0 constructivo en relacion a ese elemento piloso. Segiin avanza el tiempo, y se hace
mas compleja la personalidad del artista y su constructo como personaje, el bigote
daliniano experimenta, a su vez, cambios fisicos y, por qué no, simbélicos.

Dali es el principal responsable de lo anterior. El estereotipo daliniano que
se nos plantea no responde, en este caso, a un constructo socio-artistico impuesto,
cosa rara, sino a una creacién “made of Dali”. Es la imagen que nos queda porque
€l asi lo quiso; nos la ofrecié en multitud de autorretratos y ;retratos? que se con-
servan.

No habria de sorprendernos, pues, el hecho de que el pasado mes de noviem-
bre de 1996 apareciese en la portada del semanario Blanco y Negro del diario ABC,
una curiosa fotografia del actor Dustin Hoffman [1] caracterizado a la espafola, ves-
tido de torero con un traje de luces y con un rostro eminentemente daliniano: dotado
de un afilado bigote con dos flores de jazmin engarzadas en sus extremos, y con la
mirada aténita de ojos saltones propia del genio, “... el joven espafiol, con sus cdndi-
dos ojos de fanatico ...”!. Sin duda alguna, y por lo que la imagen denota, la idea tépi-
ca de vincular lo espafiol con los toros y el flamenco ha sido sustituida, en esta oca-
sion, por la de los toros y Dali.

No debemos obviar tampoco el interés del texto que acompana la imagen ante-
rior: “Los actores y los politicos buscamos el amor de las masas™. Tratdndose de Dali,
supuestamente aludido aqui, cabria preguntarse: ;y qué pasa con los artistas? Sin
embargo no podemos dejar de lado que el artista, en nuestro caso, a veces es mas un
actor. Salvador Dali, jel genio de la teatralidad, de la exageracion (“la Ginica cosa en

! Asi es como lo recordaba Freud después de haberle conocido en el aiio 1938. SANTOS TORROELLA,
Rafael, “La miel es mds dulce que la sangre™. Las épocas lorquiana y freudiana de Salvador Dali. Ed. Seix
Barral, S. A., Madrid 1984, p. 15.
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el mundo de la cual nunca habrd bastante™?), de la extravagancia, de la invencion, de
la apariencia, de la desmesura, del disfraz, del pintoresquismo, de la metamorfosis
(*“Mi metamorfosis es tradicion, ya que la tradicion es justamente cambio y reinven-
cion de una nueva piel. No se trata de cirugia estética ni de mutilacion, sino de rena-
cimiento. No renuncio a nada, contintio™?), de la provocacion...!

No cabe ninguna duda de que Dali, al margen de todo, fue un gran actor, un tea-
trero que se presenté ante su publico, ante las masas, como el personaje que aparentaba ser:
“el divino”, tal y como €l quiso que se le recordara. “A la gente le produce panico que la
califiquen de teatral. Porque esta calificacion suele hacerse en tono peyorativo ... Si, yo soy
muy teatral ..., comentd en alguna ocasion. Serfa muy dificil, si no imposible, imaginar
esa portada, a la que me estoy refiriendo, con el rostro de un Goya; y no es que las masas
no le adoren, sobre todo en este tltimo afo, pero el caso de Dali es totalmente diferente.
Ha sido, es, y seguira siendo la imagen publica del artista (; espaniol?) por excelencia: “Me
han preguntado muchas veces si a mi me gusta la publicidad. Mi respuesta es afirmativa.
Pero afiado: también a la publicidad le gusta mucho Dali. LLevo cincuenta afios entrete-
niendo, dia a dfa, la atencién del pablico. Luego debe ser una cosa importante lo que hago
y me lo deben agradecer; deben estar agradecidos por el hecho de que toda la gente se
divierta con “las cosas del divino Dali’. Yo sé que mi gloria estd ahi, a mi alcance, madu-
ra como un higo olimpico. S6lo tengo que apretar mis manos y mis dientes para sentir fluir
el jugo de su materialidad ...

Es sobradamente conocido el interés que los surrealistas profesaron por el tema de
“los pelos”, y Dali no seria menos. En la Vida secreta (1941) nos cuenta como, ya desde
jovencito, le preocupaba bastante el futuro aspecto de su sistema piloso: “Habia dejado cre-
cer mi cabello y lo llevaba largo como el de una nifia y, mirandome al espejo, adoptaba con
frecuencia la postura y el melancélico aspecto de Rafael, a quien habria querido parecer-
me lo mds posible. Aguardaba también con impaciencia que creciera el vello de mi rostro,
para poder afeitarme y llevar largas patillas. Deseaba darme lo antes posible un “aspecto
insolito’, componer una obra maestra con mi cabeza ...”6. Mis tarde, en torno a la primera
mitad de los afios veinte, cuando se encontraba ya en Madrid alojado en la Residencia de
Estudiantes, usaria para alisar su pelo y otorgarle una apariencia mds brillante “a lo tango
argentino”, clara de huevo e incluso, en alguna ocasién, barniz para pintura’.

2 DALI, Salvador, Journal d'un génie. Eds. de la Table Ronde, Parfs 1964, pp. 121-122. Citado por SAN-
TOS TORROELLA, Rafael en La miel... Op. cit., p. 29.

3 DALI, Salvador, "Hommage a Meissonier”, catdlogo de presentacion de La pesca del anin, Hotel
Meurice, Paris 1967. Citado por DESCHARNES, Robert, Dali. La obra y el hombre. Eds. Tusquets,
Barcelona 1984, p. 367.

4 OLANO, Antonio D, Nacimiento, vida, pasién, muerte, resurreccion y gloria de Salvador Domingo
Felipe Jacinto Dali Domenech Cusi y Farrés, marqués de Dali' y Piibol. Eds. Dyrsa, Madrid 1985, p. 104.
3 Ibidem, p. 232.

6 DALI, Salvador, Vida secreta. Eds. Dasa. S. A., Barcelona 1981, p. 133.

7 El propio Dalf cuenta en su Vida secreta, que su ideal de belleza en la época de la Residencia era Rodolfo
Valentino. Ibidem, p. 203.
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Dali, al igual que hicieran los poetas surrealistas, como Agustin Espinosa, tam-
bién aludié en algtn escrito el tema de los pelos; tal es el caso de su texto “Primera ley
morfologica sobre los pelos en las estructuras blandas™, que fue publicado en la revis-
ta Minotaure en octubre del afio 1936: ... El pelo ya ha sido considerado por la intui-
cién popular como arquetipo del extrafiamiento, ya que cuando algo se nos presenta
como exageradamente extrafio, se suele decir que estd alli como ‘un pelo en la sopa’...
Si el pelo se adaptara exactamente a las superficies blandas como un hilo, todavia se
podria esperar que se arreglasen las cosas. Pero el pelo, pese a su minima delgadez, e
incluso si estd mojado, sigue conservando una linea propia. Se adapta parcialmente,
pero esto es aun peor, ya que se yergue justo en el lugar mds irreparable y criminal, en
una curva horrible ...”%. Sin duda alguna, la cualidad casi animal, por su movilidad,
corporeidad..., que Dali otorga al pelo en este texto, tiene mucho que ver con una con-
cepcion, cronoldgicamente posterior, que inducirfa al artista a identificar el pelo, en
ese caso serd el del bigote, con una especie de mecanismo perceptivo similar al de las
antenas de un insecto, y que posteriormente analizaremos.

El punto de partida del bigote de Dali podriamos situarlo a la par que sus pri-
meros contactos con los surrealistas, es decir, en el verano de 1929. Sabemos que tras
haber comenzado su relacién con Gala, en esa misma época, fue expulsado por su
padre del seno familiar; a modo de reivindicacion, Dali se hizo retratar por Luis
Bufiuel, en Cadaqués, con la cabeza totalmente rasurada colocando un erizo sobre ella
[2]. Se ha relacionado esta imagen, por parte de diversos autores, con la asuncion del
artista de los emblemas de Guillermo Tell (el erizo sustituiria a la manzana) y san
Sebastidn (las puas del erizo simbolizarian las flechas). Sin embargo no creo que
resulte disparatado pensar que se trata de un juego de sustituciones, algo a lo que Dali
recurria continuamente. El erizo con sus puas vendria a sustituir el pelo que ahora no
estd, lo mismo que en una escena de Un chien andalou (1929) se produce un desli-
zamiento de imdgenes, cuando el pelo de la axila de una mujer se metamorfosea en
un erizo.

Las referencias, visuales o textuales, que tenemos del bigote daliniano en estas
fechas son nulas; no podemos atin establecer el andlisis profundo de lo que supondria
afios mds tarde ese elemento, en cuanto a fisonomia y artilugio del artista; pero esta
ahi, es el principio y, por ello, no podemos dejar de tenerlo en cuenta.

La segunda referencia cronoldgica, que creo mas importante y definitiva,
como inicio de este bigotudo asunto, es la fecha de 1936. El 14 de diciembre de ese
mismo afio la revista americana TIME le dedicé su portada a Salvador Dali [3], quien
habia llegado a New York dos afios antes acompafnado de Gala. La fotografia que se
publicé correspondia a una serie que habia sido realizada por Man Ray en el afio

§ DALI, Salvador, "Primera ley morfolégica sobre los pelos en las estructuras blandas” en ;Por qué se
ataca a la Gioconda?. Eds. Siruela, Madrid 1994, p. 206.
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1933. El aspecto que presenta el artista en esta fotografia se corresponde mds con la
imagen varonil de un dandy, de fino y cuidado bigote’, que si bien desde aquel afio de
1929 no ha evolucionado demasiado, a partir de ahora lo hara de una manera constan-
te y sin interrupciones, a la par que Dali configura su imagen como personaje publico.

El interés de Dali por su bigote, que como ya hemos comentado ird en aumen-
to, se constata por la publicacién que él mismo incluyé en el ndmero uno del DALI
NEWS, en el afio 1945, sobre “el andlisis psicoanalitico del bigote de Salvador Dali”
[4], estableciendo una interpretacion jeroglifica de éste. Sin embargo es, sobre todo, a
partir de los afios cincuenta cuando, como si de una regla matemadtica, matematicamente
estudiada, se tratase, se establece una relacion directamente proporcional entre dos ele-
mentos muy claros: a medida que crece la popularidad de Dalf, también crece en €l la
necesidad de prefijar un rasgo de facil identificacién con el artista, algo que perdure,
que sea facilmente reconocible, recordable. La posibilidad de que este rasgo definitorio
sea su propio bigote, resulta totalmente plausible si tenemos en cuenta que en 1950 Dali
realizé Los bigotes de Dali [S], una obra pictérica cuyo titulo es muy significativo. El
bigote se convierte, entonces, en autorretrato y firma del artista; uno y otro son sinéni-
mos, son lo mismo'.

Dali fue, sin lugar a dudas, un gran Narciso; la admiracién que sentia por su propia
imagen, y la preocupacién que ostentd porque €sta perdurase, se manifiesta a través de las
muiltiples representaciones de autorretratos, pictéricos y fotogréficos, que de €l se conser-
van, llegando incluso a alcanzar un alto grado de abstracto refinamiento al pintar un bigo-
te, simbolo daliniano por excelencia, a modo de autorretrato.

El interés que Dali conferia al mitico personaje se manifiesta en la realizacién de
uno de sus lienzos mds conocidos, La metamorfosis de Narciso (1937), del cual se conser-
van, ademds, dos dibujos preparatorios'!. Sabemos también que el artista escribié un
poema paranoico, con el mismo titulo y en el mismo afio, que serviria de acompafiamien-
to a la obra anterior, el cual fue publicado en Parfs el 25 de junio'? El propio Dalf se hizo
retratar, al menos en una ocasién, asumiendo los emblemas de dicho personaje [6]. Tal es
el caso de la fotografia tomada por Jean Dieuzaide en 1953, sin duda alguna bajo la direc-
cién del propio artista, y en la que éste aparece sumergido en el agua, excepto su cuello y
su rostro. Dali, alardeando totalmente de su cardcter narcisista, no duda en colocar sobre
las gufas de su bigote dos flores de jazmin, como ya hiciera en otras ocasiones, aunque
ahora, por el contexto en que se nos presenta la imagen, bien podrian simbolizar narcisos:

" . my photograph appeared on de cover of Time Magazine. It showed me wearing the smallest mustache
in the world. Since then the world has shrunk considerably while my mustache, like the power of my ima-
gination, continued to grow". HALSMAN, Philippe and DALI, Salvador, Dali's mustache. Eds. Salvador
Dali Museum, St. Petersburg, Florida 1983. Reprinted by permission of Simon and Schuster. p. 5.

19 "For me", saids Philippe Halsman, "Dali's mustache has become a symbol”. Ibidem, p. 72.

" Los dos dibujos preparatorios estdn reproducidos en el catdlogo de la Retrospectiva Dali del Centro
George Pompidou. SANTOS TORROELLA, Rafael, La miel... Op. cit., nota n°. 25, p. 145.

12 "La metamorfosis de Narciso" (poema paranoico), Editions surréalistes, Paris, 25 de junio de 1937.
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“Narciso, tan inmévil estds
que pareceria que duermes.

Mas ni, Narciso,

formado por timidas eclosiones perfumadas de adolescencia
transparente,

duermes como una flor de agua.

Ahora se aproxima el gran misterio,

ahora tendrd lugar la gran metamorfosis.

Narciso, en su inmovilidad, absorto en su reflejo
con la lentitud digestiva de las plantas carnivoras,
se vuelve invisible.

No queda mds de él

que el évalo alucinante de blancura de su cabeza,

su cabeza sostenida con la punta de los dedos del agua”'3.

La materializacion definitiva del bigote daliniano tuvo lugar en el afio 1954,
cuando el fotégrafo Philippe Halsman, y el propio Salvador Dali, decidieron colaborar
Juntos en la consecucién de un libro, Dali’s mustache, que se centraria en un aspecto con-
creto de la personalidad del artista: su bigote'?.

Con el repertorio fotografico que en el libro se muestra, no sélo queda confirma-
do el interés artistico, teérico y practico, de los bigotes de Dali, sino también la plasma-
cién fisica y voluntariamente reconocida del simbolo que, sobre todo a partir de estos
momentos, serviria como rasgo identificatorio del artista. El propio Dalf nos da cuenta
del interés, reconocido, que su bigote suscitaba en el puablico: “Algunos turistas ameri-
canos me visitaron este verano en Espaiia. ;Querfan ver ellos mis cuadros? ;No del todo!
Estaban solamente interesados en mi bigote. El publico no necesita un gran artista. Lo
que necesitan es un bigote mejor”!3.

Qué mejor manera de entusiasmar al ptiblico que ofrecerles la posibilidad de con-
templar una serie fotogréfica del repertorio de los bigotes de Dali, junto con una multi-
plicidad de las funciones realizadas por estos. Los “bigotes centinelas™ que, explica el
artista, “como dos centinelas erguidos, mi bigote defiende la entrada a mi propia reali-
dad”!¢, son un claro reflejo de su caracteristica contradiccién, de su envolvente juego de
camuflajes y confusiones: “Yo soy completamente mévil”!7, comenté en una ocasién.

'* DALI, Salvador, "La metamorfosis de Narciso”, en {Por gqué... Op. cit,, pp. 208-212.

"* "Books have been written about you and other painters. But there is no book about a part of their per-
sonality, as, for instance, Raphael's nose or Picasso's foot. What a tribute to vour talent. Dali! A book to
appear dedicated not to the whole but only to a small part of you!", Postface by Philippe Halsman in
Dali’s... Op. cit., p. 69,

5 Ibidem, p. 68.

'S Ibidem, p. 17.

'7 Ibidem, p. 35.
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Por aquella época los negocios de Dali, y su fortuna personal, crecian como la
espuma. No dudd, dede luego, en vender su imagen de “avida dollars” la cual, sin
duda alguna, produjo una todavia mayor “lluvia de doélares” sobre su persona.
Percatdndose de lo anterior incluy6 en la serie de Dali’s mustache varias fotografias
muy significativas. Tal es el caso de la imagen de Dali y la de La Gioconda de
Leonardo, las cuales se solapan de modo que el rostro de ésta es sustituido por el del
artista, dotado de su ya caracteristico y afilado bigote, recordando o rememorando,
quizd, la idea que Marcel Duchamp habia realizado con anterioridad en su conocido
ready-made'$. Sin pretender, de ningtin modo, ser una copia de la obra duchampiana,
algo que preocupd bastante al artista!®, las delicadas manos de Mona Lisa han sido
sustituidas por las de un Dali adinerado, que apenas puede sostener en una de sus
manos la abundacia de délares que contiene. No seria ésta la inica vez que Salvador
Dalf recurriria a la idea de Duchamp. En el afio 1960, y con motivo de la participa-
cién de Dali en la exposicion internacional de surrealismo, celebrada en las galerias
Arcy de New York, el grupo surrealista publicé un manifiesto de queja: We don’t ear
it that way, contra la participacién del artista. El manifiesto viene ilustrado con una
reproduccién de una supuesta tela daliniana, representando a Gala como una madon-
na dotada de un puntiagudo bigote?®; en la parte inferior del lienzo se puede leer: “L.
H. 0. O. Q (COMME D’HABITUDE)” [7].

Mucho mds significativa resulta la imagen de Dali, propiamente representado
como “avida dollars” [8], en la que aparece un primer plano del artista, y cuya com-
posicién viene centrada por el bigote de éste, el cual ha sido formalmente manipula-
do dando lugar al simbolo del délar atravesado por dos pinceles. De este modo queda
confirmado lo que Dali ya nos habia explicado cuando aludia al hecho de que muchos
turistas querfan visitarle para contemplar, sobre todo, su bigote mds que su propia

18 "Un peripdista ha venido de Nueva York sélo para solicitar mi opinién sobre 'La Gioconda' de
Leonardo. Le digo:

Soy un gran admirador de Marcel Duchamp, quien precisamente realizé esas famosas transformaciones en
el rostro de 'La Gioconda'. Le dibujé unos pequefios bigotes; unos bigotes ya dalinianos. Encima de la foto-
grafia afiadié con letras muy pequeiias, que apenas podian leerse: L. H. O. 0. Q. j Ella tiene el culo calien-
te!". DALI, Salvador, Diario de un genio, Eds. Tusquets, Barcelona 1988, p. 162. Dali incurre en un peque-
fio error acerca de la inscripcién del ready-made de Marcel Duchamp, la cual aparece debajo de la foto-
grafia y no encima.

% "One day Dali confided that he always wanted to look like Mona Lisa. I smiled, because I never felt a
remotely similar desire. Dali insisted, and 1 was moved by de deep emotion in his voice.

'All right’, I said, 'I will put your mustache on Mona Lisa's face'.

"That is the trouble', exclaimed Dali. '"Marcel Duchamp has already created a scandal by drawing a musta-
che on Mona Lisa. It would be plagiarism’.

‘But I will also give her your piercing eyes and your big hands. She will be counting money".

Dali's face lit up. One of his dreams was coming true". HALSMAN, Philippe and DALI, Salvador, Dali’s...
Op. cit., p. 71.

2" La vie publigue de Salvador Dali. Publicado por Centro Georges Pompidou, con motivo de la exposi-
cion retrospectiva a Salvador Dali (18 de diciembre de 1979 - 21 de abril de 1980), Paris 1980, p. 157.
No he encontrado otras referencias a la obra de Salvador Dali reproducida en el manifiesto que se recoge
en esta publicacién. Tampoco, en dicho escrito, se alude ni a su titulo ni a su fecha aunque, por las carac-
teristicas formales de ésta, podriamos fecharla a principio de los afios cincuenta.
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obra pictdrica. “Es cierto que siempre me ha gustado valerme de los sistemas pilosos,
ya sea desde un punto de vista estético para determinar la cantidad de oro que depen-
de del espesor de mis cabellos, ya sea desde la esfera psicopatoldgica del bigote, esa
constante tragica del cardcter, con toda seguridad la sefial mds truculenta del sem-
blante masculino™?!.

Es posible pensar lo poco probable que seria publicar un libro de tales carac-
teristicas, me refiero a Dali’s mustache, si de otro artista se tratase; pero en €l caso de
Dali, lo impropio hubiera sido no hacerlo. Consciente de que este hecho supondria un
mayor grosor de las arcas dalinianas, a la vez que una mayor difusion de la imagen
que tantos fans alentaba, Dali no tuvo ningtin reparo en finalizar el repertorio de esta
“entrevista fotografica” con la inclusion de una imagen cuanto menos desafiante [9]:
“Tengo una idea, he descubierto tu secreto, Salvador. ;Tu estds loco?” “; Yo loco? Yo
estoy ciertamente mas sano que el hombre que paga cinco délares por este libro”22,

El cardcter modificador que poseen los bigotes de Dali, en cuanto a forma y sig-
nificado, tiene para el artista un valor ultrasensible que fue mds alld de lo puramente
formal. Los bigotes dalinianos constituyeron en si un mecanismo perceptivo y orien-
tativo de trabajo. Nos encontramos ante un elemento estimulador, a la vez que captu-
rador de inspiraciones e ideas: “En la Biblia se atribuyé un gran significado al creci-
miento del pelo humano. Dalila crey6 en el poder del pelo. Dali lo hace también. En
el siglo X VII, Laporte, el inventor de *Natural Magic’, considerd los bigotes y las cejas
como antenas susceptibles de capturar inspiraciones creativas, como las antenas de los
insectos para los cuales su vida instintiva es muy refinada”?*. Cuanto mds largos sean
los bigotes mayores son las posiblidades de que estos actiien sin ninguna dificultad,
siendo, ademds, los resultados mejores, y facilitando también la captacion de ideas.
“He pasado el invierno en Nueva York como de costumbre, cosechando los mayores
éxitos de todas clases ... Inauguro el primero de mayo daliniano trabajando con frene-
si, impulsado por una dulce ansiedad de creacion. Mis bigotes jamds fueron tan largos.
Todo mi cuerpo estd encerrado en mi traje. S6lo destaca mi bigote™*. Dalf utiliz6 su
bigote como algo més que un mero adorno estético; las relaciones que €l mismo esta-
blece, comparables a las antenas de los insectos, o a la idea de un radar, que oscila y
se mueve en virtud de lo que interesa ser captado, son miiltiples y variadas: “Todos los
afios, es normal, un joven solicita verme para preguntarme c6mo se hace para triunfar
.. Para adquirir un prestigio creciente y duradero, es conveniente, si se posee un gran
talento, que en tu adolescencia des a la sociedad a la que quieres una patada bien fuer-
te en la pierna derecha. Después, debes ser snob. Como yo. El snobismo se apoder¢é de
mi desde mi més tierna infancia ... ;Qué mds quiere saber?, le pregunté.

21 DALI, Salvador, Diario de... Op. cit., p. 80.

22 HALSMAN, Philippe and DALI, Salvador, Dali's... Op. cit., pp. 66-67.
2> HALSMAN, Philippe and DALI, Salvador, Dali’s... Op. cit., pp. 5-6.
H DALI, Salvador, Diario de un... Op. cit., p.95.
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Se trata de sus bigotes, no estan iguales al primer dia en que los vi.

Oscilan constantemente y nunca son los mismos dos dias seguidos. En estos
instantes, estdn un poco decadentes porque me he equivocado en una hora su llega-
da. No han comenzado a trabajar. Acaban de salir del suefio, de la vida onirica.

Tras reflexion, estas palabras me parecieron triviales e indignas de Dali y cre-
aron en mi una insatisfacciéon que me forzé a una invencion unica ... Y corri a pegar
dos fibras vegetales a la punta de mis bigotes. Estas fibras tienen la particularidad de
enroscarse y desenroscarse continuamente. Al volver, hice observar el fenémeno a
aquel joven. Acababa de inventar los bigotes radar”?.

Si de las afiladas guias de su bigote Dalf recibe la inspiracién, la tormenta de
ideas para sus obras, ;por qué no, entonces, utilizarlos también como un utensilio pic-
térico capaz de sustituir al pincel? Esa idea, por supuesto, no pudo tampoco pasarle
desapercibida al artista, que no dudo en probar la eficacia meramente formal de sus
rigidos bigotes [10]: “Algunos usos, maravillosos e inspiradores, de este bigote son
mostrados en este libro. Pero cada dia encuentro otros nuevos. Esta misma maifiana,
y justo en el momento de no afeitarme, he descubierto que mi bigote puede servir
como un pincel ultra-personal. Con la punta de sus pelos, yo puedo pintar una mosca
con todos los detalles de su pelo.

Y mientras pinto mi mosca, pienso filoséficamente sobre mi bigote, al cual
todas las moscas y todas las curiosidades de mi era vendrdan monotona e irresistible-
mente a amontonarse”26.

Para Dali las moscas también constituyen un elemento orgdnico, capaz de
suscitar curiosas y originales ideas, ligado a su capacidad creativa. La idea de la
putrefaccién, fuertemente vinculada a la atraccion de estos insectos?’, es sustituida
por Dali, en esta ocasion, por la eleccion de unas moscas atraidas ante la posibilidad
de libar de un bigote cubierto de miel [11]. Asi pues, el artista establecié siempre
una clara diferenciacién entre lo que para €l constituian las moscas mediterraneas,
de Port Lligat, y las moscas sucias y excrementicias, molestas y perturbadoras, a la
hora de cosechar armoniosas inspiraciones: “Por el mundo, de una forma intermi-
tente pero mondtona, tropiezo con mujeres elegantes, y por consiguiente, mediana-
mente hermosas, con los huesos del coxis muy desarrollados, monstruosos casi.
Desde hace muchos afios estas mujeres, por lo general, arden en deseos de conocer-

5 Ibidem, pp. 158-160. )

26 HALSMAN, Philippe and DALI, Salvador, Dali’s... Op. cit,, p. 6.
31 "Yp creo absolutamente imposible que exista sobre la tierra (salvo , naturalmente, en la inmunda regién
valenciana) ningtn otro lugar que haya producido algo tan abominable como eso que se llama vulgarmen-
te intelectuales castellanos y catalanes; estos dltimos son una enorme porqueria; acostumbran llevar bigo-
tes llenos de una verdadera y auténtica mierda y, en su mayor parte, tienen ademads la costumbre de lim-
piarse el culo con papel, sin enjabonarse el agujero como es debido, tal como se hace en diversos paises,
y tienen los pelos de los cojones y de las axilas llenos materialmente de una infinidad hormigueante de
pequeifiisimos y enfadados “maestros Millets' y ~Angel Guimerds'...". Le surréalisme au service de la révo-
lution, n°. 2 (octubre de 1930), pp. 7-8. Recogido por RAMIREZ, J. A., "Dali: lo crudo y lo podrido, el
cuerpo desgarrado y la matanza". La balsa de la Medusa, n°. 12, Madrid 1989, pp. 59-60.
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me personalmente. La conversacion entre nosotros se desarrolla normalmente de
este modo:

MUJER COXIS: Le conozco naturalmente de nombre.
YO, DALI: Yo también.

MUIJER COXIS: Todo el rato me estoy preguntando c6mo se las arregla usted
para que sus bigotes apunten al cielo.

YO, DALI: Los ditiles.

MUIJER COXIS: ;Cémo dice?

YO, DALI: Los datiles. S1, el fruto de la palmera. De postre tomo datiles y ,
después de comérmelos, antes de lavar mis dedos en la taza me los paso ligeramen-
te por los bigotes. Esto basta para que se aguanten.

MUIJER COXIS: !

YO, DALI Otra ventaja es que el azicar de los d4tiles atrae inevitablemente
las moscas.

MUIJER COXIS: jQué horror!

YO, DALI: Adoro las moscas. Sélo soy feliz tomando el sol, desnudo y
cubierto de moscas.

YO, DALI: Tengo horror a las moscas sucias. Me gustan tinicamente las mos-
cas extremadamente limpias.

MUJER COXIS: Me pregunto cémo puede distinguir las moscas limpias de
las sucias.

YO, DALI: Eso, lo noto al instante. No soporto la mosca sucia de ciudad o
incluso de pueblo ... S6lo aguanto las moscas muy limpias, superalegres, vestidas de
pequefios conjuntos de alpaca gris de Balenciaga ... como las maravillosas mosquitas
de olivo de Port Lligat ... Estas moscas tienen la propiedad de posarse siempre sobre
el lado 6xido plateado de 1a hoja del olivo. Son las musas del Mediterrdneo. Ellas lle-
vaban la inspiracién a los filésofos griegos que pasaban las horas muertas tumbados
al sol, cubiertos de moscas ... Para concluir, le diré que, el dia en que las moscas con-
sigan molestarme, serd sefial de que mis ideas carecen ya de la potencia arrolladora
del flujo paranoico que es el signo de mi genio ...

MUIJER COXIS: ... Entonces, ;es cierto que sus bigotes son antenas con las
cuales capta sus ideas?”?8.

Pero Dali, no sélo centré una gran atencién en sus bigotes sino que, capaz de
establecer comparaciones, también lo hizo con otros personajes bigotudos de la his-

% DALI, Salvador, Diario de... Op. cit., pp. 178-179.
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toria. “Decidi sobre la marcha fotografiar la historia capilar del marxismo [12] ...
. Quién, con el estallido de un huevo dnico, hubiera podido pegar en su bigote toda la
historia del pasado y el futuro del marxismo?”??. De este modo, y por parte de €I, se
produjo el reconocimiento definitivo de que su bigote no era tnicamente el menos
deprimente de cuantos hubiese podido analizar sino que ademads, dotado de una fuer-
te carga simbdlica, éste apuntaba constantemente hacia el cielo [13].

No terminan aqui las alusiones que el artista consagré a otros historicos
bigotes. Es bastante probable pensar en la posibilidad de que Dali hubiese estado
influenciado, en cuanto a la consecucion definitiva de su bigote, por una fuente
originaria 0 mas. Sin duda alguna las influencias, que él mismo hubiese conside-
rado negativas para el desarrollo de la idea final de lo que debia pasar a la historia
como el arquetipo de bigote daliniano, aparecen de manera mas 0 menos constan-
te en los escritos del artista: “El dia de mi primera lectura de Asi hablaba
Zaratustra, me formé ya mi concepto de Nietzsche. jSe trataba de un hombre
débil, que habia tenido la debilidad de volverse loco! Estas reflexiones me pro-
porcionaron los elementos de mi primera consigna, aquella que deberia convertir-
se, andando el tiempo, en el lema de mi vida: “jLa tnica diferencia entre un loco
y yo es la de que yo no estoy loco!’. En tres dias terminé de asimilar y digerir a
Nietzsche. Finalizada tan opipara comida, s6lo me faltaba un solo detalle de la per-
sonalidad del filésofo, un dltimo hueso a roer: jsus bigotes! Mds tarde, Federico
Garcia Lorca, fascinado por los bigotes de Hitler, deberia proclamar que "los bigo-
tes constituyen la constante trdgica del rostro del hombre’. jHasta en los bigotes
iba yo a superar a Nietzsche! Los mios no serian deprimentes, catastroficos, col-
mados de musica wagneriana y de brumas. Serian afilados, imperialistas, ultrarra-
cionalistas y apuntando hacia el cielo, como el misticismo vertical, como los sin-
dicatos verticales espafioles”3C.

(Dénde podria encontrarse la fuente, el origen mds remoto de los bigotes de
Salvador Dali? Resulta plausible pensar que la fuente visual, mds cercana, fuese la
imagen de Veldzquez.

Es sobradamente conocida la opinién que, desde joven, Dali tuvo por el artis-
ta; la concesion de elogios por parte de éste a la imagen y artisticidad velazquefia, en
sus escritos, no son pocos. Desde la época del instituto de Figueras, cuando Dali ape-
nas contaba con quince afios de edad, se tienen ya las primeras referencias que alu-
den a la calidad artistica de Veldzquez y a su persona: “Veldzquez debe considerarse
como uno de los mds grandes, tal vez el mds grande de los artistas espafioles, y uno
de los primeros del mundo™!. Recordemos el articulo que Salvador Dali dedicé a

2 Tbidem, pp. 198-202.

0 Ibidem, p. 20.

I DESCHARNES, Robert y NERET, Gilles, Dali, la obra picidorica, Tomo I, 1904-1946. Ed. Taschen,
Alemania 1994, p. 26.
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“Veldzquez” [14], en el nimero 6 de la revista Studium??, publicado en el mes de
junio de 1919, en el instituto de Figueras.

No debemos olvidar tampoco Ja importante cantidad de obras pictéricas que el
artista ampurdanés consagré al otro gran maestro de la pintura espafiola, del que Dali
dijo en una ocasion: “Comparado con Veldzquez, mi pintura es una mierda”33.

Ejemplos de lo anterior pueden ser: Veldzquez pintando a la infanta Margarita
con las luces y las sombras de su propia gloria (1958), Las Meninas (1960), Retrato
de Juan de Pareja, reparando una cuerda de su mandolina (1960), el holograma
jHolos! jHolos! [Veldzquez! jGabor! (1972-1973), etc. Todas ellas aluden, directa o
indirectamente, a la persona de Veldzquez. Sin embargo, hay otra serie de obras dali-
nianas, que no sélo se fundamentan en el arte o la personalidad velazquefia, sino con
las que, ademads, Dal{ establece una relacion comparativa de la personalidad fisica de
ambos artistas; éstas, por el contexto de nuestro argumento, me parecen bastante mas
interesantes. Me estoy refiriendo a La leccion de anatomia (1965), un dibujo a tinta
sobre papel, donde en las manchas que aparecen pueden reconocerse las cabezas de
Dali, Veldzquez y Cristo**. Esta trilogia de las cabezas resulta ser un dato curioso por
las relaciones que se establecen. Sabemos que Dali aludié en alguna ocasién a su
nombre, Salvador, como profetizacion de su nacimiento, precisamente para “salvar al
arte de la pintura moderna”; en ese sentido, su imagen estaria fuertemente ligada a la
figura de Cristo Salvador. Considero oportuno mencionar al respecto al artista Clovis
Trouille, amigo de Dali, quien en el afio 1947 realizé una tela: Mi panteon; sin lugar
a dudas una broma irénica alusiva al misticismo que Dali debia profesar ya por aque-
Ilas fechas (no olvidemos que en el afio 1951 escribi6é su Manifiesto mistico). Trouille
establece una relacion de semejanza entre la imagen del Cristo escultérico (portador
de afilados bigotes dalinianos) [15], que preside la parte alta del panteén, y el artista
catalan. De este modo se produce una confusion o mezcla de los emblemas y rasgos
identificatorios de ambos personajes: ;nos encontramos ante Salvador Dali o ante
Cristo Salvador?3?

La aparicién de Veldzquez, en La leccion de anatomia, estaria justificada por
ser €ste, para Dali, uno de los mejores artistas del mundo, quizd otro Salvador. Pero
es que, ademds, las fisonomias de los dos artistas son muy semejantes: una melena
media que no llega al hombro y un bigote de guias afiladas que apuntan al cielo. La
relacion fisica de Veldzquez y Dalf llega a su mdxima expresién con su obra
Veldzquez (1968) [16], un grabado a punta seca, que también es conocido como

32 Studium fue editada, entre los meses de enero y junio de 1919, bajo la direccién de Juan Xirau y el equi-
po de redaccién constituido por Salvador Dali, Jaime Miravitllas, Ramén Reig y Joan Turr6, todos ellos
alumnos del instituto de Figueras. Dali i els llibres. Editado por el Departament de Cultura i mitjans de
Comunicagié de la Generalitat de Catalunya, Barcelona 1982, p. 15.

** OLANO, Antonio D, Nacimiento, vida... Op. cit., p. 156.

* DESCHARNES, Robert, Dali. La obra y... Op. cit., p. 373.

* Véase la reproduccién completa de la obra en Marcel Jean, The History of Surrealist Painting. Grove
Press Inc., Nueva York 1967, p. 225.
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Autorretrato de Dali. En este caso se produce la fusién de los rostros de los dos artis-
tas; pero lo que nos induce a pensar que bien pudiera ser uno u otro, o los dos, es la
presencia del bigote, ;daliniano?. Sabemos, por escritos directos del artista, la rela-
cion de semejanza con el bigote de Veldzquez, que Dali debié encontrar en el Suyo;
ast escribié en Diario de un genio (1952-1964): “Tengo la seguridad de que mis
facultades de analista y de psicélogo son superiores a las de Marcel Proust ... la
estructura de mi espiritu es de un tipo eminentemente paranoico y, por tanto, el mds
indicado para esta clase de ejercicio, mientras que la estructura del suyo es la de un
neurético deprimido, es decir la menos apta para sus investigaciones. Cosa fécil de
adivinar y deducir del estilo deprimente y distraido de sus bigotes que, como los de
Nietzsche, atin mds deprimentes, son exactamente lo mds opuesto a los de las alegres
y alertas bacantes de Veldzquez, o, mejor atin, de los ultrarrinocerénticos de vuestro
genial y humilde servidor”3,

Existe ademds otra fuente originaria, con un cardcter mas premonitorio, de lo
que posteriormente serfa el arquetipo figurativo de los bigotes de Salvador Dali. Se
trata de toda la serie de dibujos de “putrefactos” que se conservan del artista. No tiene
demasiado sentido discutir ahora de quién provino la idea creativa de los putrefactos,
si de Federico Garcia Lorca o de Salvador Dali; de lo que no hay duda es que el tér-
mino “putrefacto” fue inventado por Dalf en su primera juventud, cuando atin residia
en Figueras?’. El propio artista lo menciona en més de una ocasién en su Diari juve-
nil (1919-1920).

Lo cierto es que respecto a los putrefactos, esos personajes de la burguesia
media, pedantes y bobalicones, Moreno Villa publicaria en el afio 1927, en Madrid,
un articulo donde definid, de forma curiosa, el significado de dicho término: ... En
aquel grupo el putrefacto’ era unas veces un espiritu normativo y petulante, hueco y
lleno de lugares comunes, de rutina y de sensatez imbécil. Pero otras veces no se tra-
taba de un ente moral, sino muy pldstico. El pintor cataldn Salvador Dal{ lleg6 a esbo-
zar todo un libro, y yo vi los dibujos, en que el putrefacto era verdaderamente repug-
nante. Parece que lo mds caracteristico del tipo eran sus bigotes”3$.

Seria forzar demasiado nuestro argumento decir que todos los putrefactos, por
el hecho de llevar bigote, son Salvador Dalf; no es eso a lo que me refiero, aunque,
desde luego, es un dato importante a tener en cuenta. Por otro lado, la idea no resul-
ta disparatada cuando al establecer un andlisis detallado de cada uno de los putrefac-
tos, podemos observar el hecho de que los bigotes que portan resultan ser del todo
dalinianos [17]. Pero, putrefactos podian ser los hombres, los nifios o los animales.

% DALI, Salvador, Diario de... Op. cit., pp. 79-80.

T DALIL Salvador, Un diari (1919-1920). Les meves impressions i records intims. Eds. 62 s/a.. Barcelona
1994, nota 209, p. 209.

¥ MORENO VILLA, J. "Escritos Superficiales-Equilibrios en las palabras”, £/ Sol, Madrid 20-1X-1927.
Recogido por SANTOS TORROELLA, R. "Los putrefactos” de Dali y Lorca. Publicaciones de la
Residencia de Estudiantes, CSIC, Madrid 1995, pp. 19-20.
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Todos ellos, eso si, bigotudos, y la mayor parte también portadores de una pipa, ele-
mentos, ambos, indiscutibles de la masculinidad.

Las referencias directas mds claras que podemos tener del artista, como tal
“putrefacto”, son los autorretratos [18] constatados, que en su mayor parte coinciden
con la tipologia fisica trovadoresca adoptada por Dali cuando pertenecia a la “Orden
de los caballeros de Toledo”, fundada por Luis Bufiuel en el afio 1923 [19].

La importante relacion existente entre el putrefacto y el bigote queda sobrada-
mente demostrada cuando el esquematismo de algunos de estos personajes se reduce,
sencillamente, a la representacién del elemento piloso. Tal es el caso de Landrii
(1924) [20], un dibujo a tinta china sobre papel, en el que la imagen del conocido ase-
sino francés queda reducida tan sélo a su bigote. Lo mismo sucede, aunque con una
mayor abstraccion, en Abogado importante (1925) [21], con las mismas caracteristi-
cas formales que el anterior, donde lo tinico reconocible de este putrefacto es su desa-
forada melena bigotuda

FPutrefacto putrefacto putrefacto
acuérdate de tus pecados

jOh misericordisimo! Picasso!
Mira pues sus bigotes lacerados
sus botes de botones y sus risas
Putrefacto putrefacto putrefacto
(cien dias de indulgencia)®.

Dali se convirti6 con el paso de los afios en uno de aquellos personajes “putre-
factos”. Gustoso de asistir a reuniones sociales, apariciones publicas y monétonas
fiestas de la alta sociedad. Pasé a ser el protagonista de un “libro de putrefactos” que
logré recomponer al final de su vida. No perdi6 su bigote, en el fondo lo menos putre-
facto de su persona y, aunque anciano, siempre reconocié que “... La virtud estd en
todas partes. En el sistema piloso. Por eso yo me he dejado un bigote mds corto y
blanco, pero puedo extenderlo cuando me dé la gana. No volverd a ser negro, porque
voy a tefiirlo de oro con motivo de la exposicién del Museo del Prado”#.

Resulta significativo el hecho de que la dltima obra pintada por Dali fuese una
tela, La cola de golondrina (1983) [22], donde la aplicacién de la paranoia critica se
hace patente, no en una doble imagen, sino mds bien en una triple imagen. La com-
posicion se centra por la cola de golondrina sobre la que Dali, de forma esquematica,
parece firmar con su caracteristica letra “D”, resaltando nuevamente la idea de auto-
rretrato. El enmarafiamiento final que resulta parece rememorar también el cardcter
formalmente enhiesto de sus bigotes, esos que siempre apuntardn hacia el cielo.

* Jaculatoria escrita por Salvador Dali, e incluida en uno de sus dibujos de "putrefacto” del afio 1927-1928.
[bidem, p. 100.

4 Dali se refiere a una exposicién en el Museo de Prado (en torno a 1980), donde supuestamente €l pre-
sentarfa algin cuadro. Parece ser que el proyecto no se realizé finalmente. OLANO, Antonio D.
Nacimiento, vida... Op. cit., p. 47.
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Fig. 1. Portada del semanario Blanco y Negro del
diario ABC, Madrid, noviembre 1996.
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Fig. 3. Portada de la revista americana TIME dedi-
cada a Dali, en 1936, a partir de una fotografia
tomada por Man Ray en 1933,
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Flg 2 Dahcn Cadaques fotograflado en
1929, por Luis Buiuel.
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Fig. 5. Los bigotes de Dalf (1950)
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N~ Fig. 7. Manifiesto de protesta, escrito por el grupo
e —— S— surrealista, en contra de la participacién de Dalf en
Fig. 6. Salvador Dalf fotografiado, en 1953, por la exposicién internacional de surrealismo, de
Jean Dieuzaide. 1960, celebrada en las galerias Arcy de New York.
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Fig. 9. Salvador Dali, fotografia tomada por

Philippe Halsman, en 1954, perteneciente al libro ‘Philippe Halsman, en 1954, perteneciente al libro
Dali’s mustache. Dali’s mustache.

¥

Fig. 10. Dali utilizando su bigote como pincel; fotografia de la serie realizada por Philippe Halsman para
Dali’s mustache (1954).
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Fig. 11. Salvador Dali, retratado por Philippe Halsman,  Fig. 12. Salvador Dali, retratado por Philippe Halsman,
en 1954, para la serie publicada en Dali"s mustache. en 1954, para la publicacién de Dali’s mustache.
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Fig. 13. Salvador Dalf, retratado por Philippe Halsman, ~ Fig. 14. Studium, la revista editada en 1919 por
en 1954, para la publicacién de Dali’s mustache. Dali y sus compafieros de instituto, en Figueras.
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Fig. 16. Veldzquez (1968), tam-

bién conocido como Autorre-

trato de Dali. Fig. 17. Trovador ecuestre 2 (1927),
perteneciente a la serie de “putre-
factos”.

Fig. 18. Autorretrato 1 (1925),

perteneciente a la serie de
“putrefactos”.
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_ L. - /, = e
Fig. 19. Reunién en la Posada de la Sangre (Toledo, 18 de enero de 3
1925), realizada por Juan Vicens. De izda. a dcha.: José Bello, José -
Moreno Villa, Luis Buiiuel, José M® Hinojosa, Maria Luisa
Gonzélez y Salvador Dali.

Fig. 20. Landru (a Luis Bu-

finel), 1924; perteneciente a
la serie de “putrefactos”.
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Fig. 21. Abocat important (1925),
perteneciente a la serie de “pu-
trefactos”.

Fig. 22. La cola de golondrina (1983).
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